DICCION ITALIANA PARA EL CANTO:
ANALISIS CONTRASTIVO Y EJERCICIOS
DE PRONUNCIACION

2% Mariano Nicolds GUZMAN*

Resumen:

El italiano es una de las primeras lenguas extranjeras en ser aprendidas por
cantantes y directores nativos de espafiol. Probablemente, este aprendizaje se ve
favorecido por el estrecho parentesco que existe entre ambas lenguas —palabras
similares, sonidos en comtn, etc.—. Sin embargo, es habitual oir musica en
italiano interpretada por nativos hispanohablantes con una diccién pobre y
deficiente. Esto se debe a que, pese a su parentesco lingiiistico, no todos los
sonidos del italiano estdn presentes en espafol, y algunos de los que si lo estdn
se emplean de manera diferente en cada lengua. Identificar estas diferencias de
pronunciacién es, por lo tanto, esencial para desarrollar una interpretacién de
calidad en italiano. A fin de contribuir con esta tarea, presentamos un andlisis
contrastivo de espafiol/italiano que nos permita precisar las vocales y consonan-
tes del italiano y sus diferencias con respecto al espafiol para, posteriormente,
proponer ejercicios de pronunciacién para su entrenamiento.

Palabras clave: Diccidn italiana, canto, interpretacién, andlisis contrastivo,
ejercicios de pronunciacion.

Abstract:

Italian is one of the first foreign languages to be learned by native Spanish sing-
ers and conductors. Probably, this learning is favoured by the close relationship
that exists between both languages —similar words, common sounds, etc.—.
However, it is usual to hear Italian music performed by Spanish-speaking na-
tives with a poor and deficient diction. This is because, despite their linguistic
relationship, not all the Italian sounds are present in Spanish and some of
those that do are used differently in each language. Therefore, identifying these
pronunciation differences is essential to perform Italian music with quality.

* Mariano Nicolds Guzmdn es profesor licenciado en direccién coral y becario del laboratorio
para el estudio de la experiencia musical de la Universidad nacional de la Plata, Argentina.
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In order to contribute to this task, we present a Spanish/Italian contrastive
analysis that will allow us to specify the Italian vowels and consonants and
their differences with respect to Spanish and afterwards propose pronunciation
exercises to train them.

Key words: Italian diction, singing, performance, contrastive analysis, pronun-
ciation exercises.

1. Introduccién

a interpretacién de musica en lengua extranjera es una prictica muy

extendida, especialmente en el dmbito de la musica cldsica, y requiere,

para que aquella alcance calidad, habilidades fonéticas que permitan co-
municar el texto de manera clara y precisa. Por eso, cantantes y directores se
entrenan en la diccién de lenguas caracteristicas del repertorio cldsico, como
son el italiano, el alemdn y el francés.

El italiano, en particular, es una de las primeras lenguas extranjeras en
ser aprendidas por cantantes y directores nativos de espafiol. Probablemente,
este aprendizaje se ve favorecido por el estrecho parentesco que existe entre
ambas lenguas. Por ejemplo, en espafiol tenemos palabras como «canciény,
«amor» y «guerra», que en italiano son canzone, amore y guerra. También
tienen muchos sonidos en comun como /p/ —«puenter/ponte—, s/ —«so-
nido»/suono—, In/ —«nocher/notte—, etc. Esto se debe a que el italiano y el
espafiol son lenguas hermanas, hijas del latin e integrantes de un grupo que
conocemos con el nombre de «lenguas romances». Sin embargo, es habitual
ofr musica en italiano interpretada por nativos hispanohablantes con una
diccién pobre y deficiente.

Siendo el italiano una lengua cercana a la nuestra, es probable que su
pronunciacidén sea considerada como una prictica sencilla y que no merece
especial atencién para el canto. Aunque comprensible, es una idea desatinada.
En primer lugar, porque no todos los sonidos del italiano estdn presentes en
espafiol —como la lateral /&/ en woglio o la africada /dz/ en mezzo, por men-
cionar algunos casos—; en segundo lugar, porque algunos de los que sf lo estdn
se comportan de manera distinta en cada lengua —por ejemplo, en italiano
las oclusivas sonoras son siempre fuertes; hay un gran nimero de consonantes
dobles, comienzos de silaba de tipo /s/ + consonante, etc.—. Identificar estas
diferencias de pronunciacién es, por lo tanto, esencial para desarrollar una
interpretacién de calidad en italiano.

Este trabajo explora las particularidades de la diccién italiana para el canto
y brinda una serie de materiales —ilustraciones, audios, ejercicios, etc.— para
su entrenamiento, atendiendo a las necesidades especificas de musicos nativos
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de espafol, de modo que puedan desarrollar las habilidades fonéticas bésicas
para la interpretacién de musica en italiano.

2. Objetivos y métodos

Nos hemos propuesto contribuir al estudio de la diccién italiana por parte
de musicos nativos de espafiol. Para ello, se establecen dos objetivos principales:
1— precisar las vocales y consonantes del italiano y sus diferencias con respecto
al espafiol, mediante un andlisis contrastivo de ambos sistemas fonoldgicos, y
2 — proponer ¢jercicios para entrenar las diferencias de pronunciacién pre-
cisadas, de manera particularizada y que permitan su aplicacién en el canto.

3. Andlisis contrastivo y propuesta de ejercicios

Para dar comienzo al andlisis contrastivo, debemos definir primeramente
qué variedades lingiifsticas son las que vamos a describir, ya que toda lengua
adopta diferentes pronunciaciones segin la regién dénde es utilizada —por
ejemplo, las palabras inglesas beart y stop riman en la variedad norteamericana
(/haxt/, /stap/), pero tienen vocales diferentes en la britdnica (/ha:t/, /stop/)—.

El espafiol es una lengua con una gran distribucién geogrdfica, repartida
con cierto grado de homogeneidad en dos grandes bloques: el espafiol de
América Latina, que tiene 22 fonemas, y el espafiol de Espafa, que tiene 23.
Este fonema adicional en la segunda variedad es el de las graffas <z> y <c + e/
i> en palabras como «haz» /ab/, «<haces» /'a.fes/ y «hacfa» /a'6i.a/, y se articula
colocando la lengua entre los dientes. Aunque el espafiol de América Latina
estd mds extendido, y con él el «seseo» o igualacién de <s> y <z> —haz =
has—, en este trabajo haremos referencia al espafiol de Espafia por el estatus
del fonema /6/ y el prestigio de esta variedad lingiiistica en la musica cldsica.
No obstante, los hablantes de otras variedades encontrardn igualmente il la
informacién que aqui se presenta, pues no existe otra diferencia fonolégica
significativa entre el espafiol de Espafa y el de América Latina.!

El italiano, en cambio, es una lengua menos extendida pero histéricamente
mds heterogénea. Lo que hoy entendemos como italiano estdndar —y que em-
plearemos de ahora en adelante— no se impuso sino hasta entrado el siglo XX.
Impulsado por el proceso de reunificacién italiana en 1861, el italiano estdndar
logré aventajar a otras variedades regionales con diferencias bien marcadas,

1

Vid. HuaLDE, José Ignacio —2013—: Los sonidos del espaiiol: Spanish language edition.
Cambridge —Cambridge University Press— asi como: ReaL Acapemia Espafora —2018—.
Nueva gramdtica de la lengua espaiola: fonética y fonologia —segunda edicién—. José Manuel
Blecua —coordinador—. Barcelona —Espasa—.
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Figura 1. Mapas de las vocales del espafiol y del italiano.

penetrando en las escuelas y los medios de comunicacién, y adquiriendo, asi,
prestigio social. El italiano estdndar, de notable influencia florentina, se utiliza
de manera generalizada para la interpretacién de musica cldsica, tanto solista
—cdmara, dpera, etc.— como coral.?

3.1. Vocales

Las vocales son sonidos que mantienen el tracto vocal abierto durante la
fonacién. El sistema fonolégico del espafiol cuenta con cinco vocales, de la
mds anterior a la mds posterior, /i/, /e/, /al, lo/, /u/. Asimismo, /i/ y /u/
son clasificadas como altas, /e/ y /o/ como medias, y /a/ como baja. Estos
cambios de posicién estdn dados por los movimientos de la lengua —de
adelante hacia atrds y de arriba abajo— que, combinados, permiten confec-
cionar una suerte de mapa de las vocales en la cavidad oral. Para ello, se
registran vocales de una gran cantidad de hablantes nativos y se extraen los
promedios de sus armdnicos formantes, el primero —F1—, que da la altura,
y el segundo —F2—, que define su anterioridad. Por ejemplo, en espafiol
una /i/, que es alta y anterior, suele estar situada a F1 = 300 Hz y F2 =
2200 Hz, mientras que una /u/, que es casi igual de alta pero posterior, se
ubica generalmente a F1 = 285 Hz y F2 = 865 Hz. Asi, cada vocal tiene su
propia «huella digital acustica».

? Vid.: BERTINETTO, Pier Marco, y Lororcaro, Michele —2005—: «The sound pattern of

Standard Italian, as compared with the varieties spoken in Florence, Milan and Rome» en: Journal
of the International Phonetic Association vol. 35 n° 2, pp. 131-151. Apams, David —2008—: A
handbook of diction for singers: Italian, German, French —segunda edicién—. Oxford y Nueva
York. KrameRr, Martin —2009—: The phonology of Italian. Oxford y Nueva York. CaARrRaANZA, Rauil
—2011—: «Diccién para cantantes. Andlisis de los idiomas Espafiol e Italiano» —manuscrito no
publicado—. La Plata —Grupo de investigaciones en técnica vocal— Laboratorio para el estudio
de la experiencia musical — Facultad de bellas artes —Universidad nacional de la Plata—.
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che /ke/ ch’e /ke/ sono /'so.no/ s(u)ono /'ss.no/
della /'del.la/ bella /'bel.la/ ora /'o.ra/ (‘hora’) ora /'a.ra/ (él/ella ‘ora’)
vene /'ve.ne/ bene /'be.ne/ amore /a'mo.re/ c(u)ore /'ko.re/
dei /'de.i/ (‘de los’) dei /'de.i/ (‘dioses’) come ['ko.me/ chiome /'kio.me/
capello /ka'pel.lo/  cappello /kap pel.lo/ loro /'lo.ro/ l'oro /'la.ro/
nel /nel/ ciel(o) /tfel/ dolce /'dol.tfe/ docile /I'do.tfi.le/

Figura 2. Ejercicio para diferenciar la altura vocilica.

El italiano, por su parte, tiene las mismas cinco vocales que el espafiol, pero
en silaba acentuada <e> y <o> también pueden ser /e/ y /o/, respectivamente,
realizaciones algo mds bajas que las del espafiol. De hecho, si comparamos los
mapas vocdlicos del espafiol y el italiano,® comprobaremos que en esta tltima
lengua /e/ y /o/ estdn mds cerca de las vocales altas /i/ y /u/ —uvid. figura 1—,
lo que refuerza su contraste con /¢/ y /a/.

3.1.a. Altura vocilica

Debido a las dos realizaciones que tienen las graffas <e> y <o> en italia-
no, una alta y otra baja, recomendamos al lector entrenar estas diferencias
articulatorias para el canto. Para ello, presentamos un ejercicio con palabras
similares y algunos pares minimos, expresiones que solo se diferencian por
un fonema en la misma posicién como /ke/ y /ke/, /'de.i/ y /'de.i/, /'so.no/
y /'sono/, etc. —uvid. figura 2 y audio 1—. El objetivo de este ejercicio es
pasar de una expresién a la otra modificando la altura de la vocal acentuada,
que es lo que permite cambiar su significado. Para destacar este contraste,
ademds, sugerimos elevar ligeramente las vocales del espafol para /e/ y /of
y bajarlas para /e/ y /o/.

Finalmente, debemos remarcar que, si bien existen reglas fonéticas para
identificar los usos de /e/ y /o/, como el acento grave —pie /pie/, andro /|
an'dro/—, diptongos <ie> y <uo> —l/ieve /'lic.vel, buono /'buo.no/— y algunas
terminaciones —<-etto> afferto /af fet.to/, <-enza> senza /'sen.tsa/, etc.—, estas
no son siempre fijas. Por eso, recomendamos consultar en diccionarios de pro-
nunciacién las palabras con <e> u <o> acentuadas y, asi, asegurar la correcta
articulacién de estas graffas.

3 Vid. ReaL AcapemiA EspANOLA, 9p. cit., asf como BERTINETTO, Pier Marco, y Lororcaro,
Michele, op. cit.
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3.2. Consonantes

Son consonantes los sonidos que, a diferencia de las vocales, dificultan el
paso de la corriente de aire en alguna zona del tracto vocal. La obstaculizacién
puede ser o bien total, como la que se produce con la <c> en «roca», o bien
parcial, como ocurre con la <j> en «rojar.

El espafiol tiene un total de 18 consonantes, mientras que el del italiano
tiene 22. Como se muestra, 15 de esos sonidos son comunes a ambas lenguas,
por lo que, en mayor o menor medida, un musico nativo de espafiol debe
ejercitar los 7 restantes —vid. figura 3—.

ESPANOL ITALIANO

Nasales

Oclusivas

Africadas

Vibrantes

Laterales

Figura 3. Consonantes comunes y no comunes del espafiol y del italiano.

3.2.a. Oclusivas sonoras fuertes

Las oclusivas son consonantes que obstruyen la corriente de aire mediante
un contacto firme de los drganos articulatorios. Tras esta obstruccidn, el aire
espirado se acumula hasta que los érganos articulatorios se separan, expulsindolo
en forma de un sonido breve y marcado. Estos tres momentos se aprecian, por
ejemplo, al pronunciar una /p/: 1 — los labios se juntan, cerrando el tracto
vocal; 2 — luego el aire se acumula en su interior; y 3 — finalmente los labios
se separan, liberando el aire acumulado. Las oclusivas en espafiol e italiano son
seis: tres sonoras —es decir, que las cuerdas vocales vibran al pronunciarlas—,
b/, 1d/ y Ig/; y tres sordas —sin vibracién glotal—, /p/, /t/ y /k/.

Si bien las tres oclusivas sonoras existen en ambas lenguas, en espafiol
presentan una particularidad: son fuertes detrds de pausa o consonante nasal
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—«bombo» ['bom.bo], «donde» ['don.de], «ganga» ['gan.ga]—, pero débiles
en otros contextos, especialmente entre vocales —«iba» ['i.Ba], «cada» ['ka.
da], «fuego» ['fge.go]—.4 Habitualmente, esto pasa desapercibido a oidos de
hispanohablantes nativos, especialmente porque el cambio de articulacién no
altera el significado de la palabra®> —como en el paso de «un don» [ ,un'don]
a «tu don» [ tu'don]—.

En italiano, por el contrario, las oclusivas /b/, /d/ y /g/ son siempre fuertes,
de modo que su debilitamiento puede interpretarse como una pronunciacién
descuidada.® Para evitarlo, debemos ejercitar nuestra percepcién: si identifica-
mos los contextos en los que las oclusivas sonoras, por influencia del espafiol,
se debilitan, podremos darles la fuerza articulatoria necesaria para el canto en
italiano. Con 4nimo de contribuir a esta tarea, presentamos ejemplos de las
tres oclusivas sonoras entre vocales y en distintas posiciones acentuales —wvid.

figuras 4, 5 y 6, y audio 2—.

I
-a -e -i -0 -u
a la barca aberranti amabile tua bocca una burla
/la'barka/  Jabe'fan.ti/  /a'mabile/ /tu.a'bokka/ / u.na'bur.la/
e ebano e belta flebile debole & buono
"e.ba.no/ / e.bel'ta/ /'fle.bi.le/ /'de.bo.le/ /,&'buo.nof
i ti bacio libero orribile tribolare tributo
/ ti'ba.tfo/ /'li.bero/ /o'ti.bi.le/ /tri.bo'la.re/ /tri"bu.to/
0- o barbari mio ben nobile oboe robusto
/,0'bar.ba.ri/  / mi.o'ben/ /'no.bi.le/ /'2.bo.e/ /fo'bu.sto/
- pii basso pit bella dubitare subordino suburbano
/piu'bas.so/  / piu'bel.la/  /dubi'tare/ /su.bor.di'no/ /su.bur'ba.no/
Figura 4. Ejercicio para reforzar la oclusiva /b/.
* HuAaLDE, José Ignacio, op. cit., y BRaDLEY, Travis G. —2014—. «Fonologfa del laboratorio»

en: Fonologia generativa contempordnea de la lengua espaniola —segunda edicion—, pp. 321-323.
Rafael A. Nufiez Cedefio, Sonia Colina y Travis G. Bradley —editores—. Washington DC.

> HuaLbE, José Ignacio, op. cit.

¢ CarraNnza, Radl, op. cit.
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/d/
-a -e -i -0 -u
a strada spade traditore una donna adunque
/'stra.da/ /'spa.de/ /tradi'tore/ /u.na'don.na/  /a'dun.kue/
e conceda fede credimi vedo seduttore
/kon'tfe.da/ /'fe.de/ /'kre.di.mi/ /"ve.do/ /se.dut'to.re/
i perfida ridere ubbidire idolo assiduo
/'per.fi.da/ /'ti.de.re/ /ub 'bi.di.re/ /'i.do.lo/ fas"si.duo/
0- coda modesta mio Dio modo mio duolo
/'ko.da/ fmo'de.sta/  / mi.o'di.o/ /'mo.do/ / mi.o"dua.lo/
- feudale crudele giudizio nudo vudn
/feu'da.le/ /kru'dele/  /d3u'dit.tsio/ /'nu.do/ /vu'du/
Figura 5. Ejercicio para reforzar la oclusiva /d/.
g
-a -e -i -0 -u
@ pagare laghetto paghiamo vago aguzzi
/pa’ga.re/ /la’ get.to/ /pa’gia.mo/ /'va.go/ /a'gut.tsi/
e regali streghe preghiera regola seguire
/re'ga.li/ /'stre.ge/ /pre'gie.ra/ /'te.go.Ja/ /se’gui.re/
i Figaro spighe prodighi rigore figurante
['fi.ga.ro/ /'spi.ge/ /'pro.di.gi/ /ti'go.re/ /fi.gu'ran.te/
o sfogare roghero sfoghi analogo lo guido
/sto'ga.re/ [ro.ge'ro/ I'sfo.gi/ /a'na.lo.go/ /10" gui.do/
- fuga profughe brughi coniugo uguale
/'fu.ga/ /'pro.fu.ge/ /'bru.gi/ /'ko.nju.go/ /u'gua.le/

Figura 6. Ejercicio para reforzar la oclusiva /g/.

3.2.b. Fricativas: sordas contra sonoras.

Al pronunciar una fricativa, los érganos articulatorios no se tocan, pero se

aproximan lo suficiente como para crear friccién —de ahi su nombre—,” como

ocurre cuando, al pronunciar una /f/, acercamos el labio inferior a los incisivos
superiores. Son fricativas sordas /f/, /s/ y /f/, y sonoras /v/ y /z/, siendo solo
las dos primeras comunes a ambas lenguas.

El sonido /f/ aparece escrito en italiano como <sc + e/i> o <sci + ale/o/u>
—scena |'[e.nal, scindere I'finde.re/, lasciare Naf fa.rel, scienza |'fen.tsal, sciogliere
I'[o&.Ke.rel, conosciuto [ko.nof fu.to/—. Se consigue llevando el dorso de la lengua

7 JounsoN, Keith —2003—. Acoustic and auditory phonetics —2 edicién—. Malden —Black-
well Publishing—; HuALDE, José Ignacio, op. cit.
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hacia la zona anterior al paladar y haciendo pasar el aire entre estos. No es
un sonido muy comun en espafiol; se oye, por ejemplo, en algunas zonas del
Rio de la Plata, donde constituye otra realizacién del fonema /j/ —«ayuda»
[a'fu.da]—, y de Andalucia, en reemplazo de /tf/ —«muchacho» [mu'fa fo]—.
Su articulacién es sencilla, en especial para quienes tienen conocimientos de
inglés, donde se escribe como <sh> —«shine» [fam/—, francés, escrito <ch>
—«chanp [[d/—, alemdn, <sch> —«schon» [fon/—, u otras lenguas que tam-
bién lo emplean.

Por otra parte, /v/ es el sonido de la <v> en italiano —wmia vita» | mi.a'vi.
ta/— y es compafiero de /f/ en cuanto que se articula con los mismos 6rganos,
el labio inferior y los incisivos superiores. En cambio, /z/ es la forma sonora
de /s/, que aparece como una <s> entre vocales —wnusica» |'mu.zikal, «ucciso»
/ut'tfi.zo/—, o bien delante de consonante sonora en el comienzo de palabra
—«sguardo» |'zguar.do/, «sveglio» |'zvek.Ko/—.

La pronunciacién de /v/ y /z/ puede suponer un reto mayor que /f/, debi-
do a que, aunque aparecen en algunos dialectos del espafiol —«subir [su'vir],
«mismo» ['miz.mo]—, no son muy comunes. Asimismo, pronunciar una fricativa
sonora demanda una gran coordinacién articulatoria, puesto que los dérganos
articulatorios deben mantenerse préximos y firmes, pero sin tocarse, y enviar una
corriente de aire con la cantidad y velocidad exactas, sosteniendo la vibracién
de las cuerdas vocales.® Si alguno de estos pasos fallara, la consonante ya no
resultarfa en una fricativa sonora —por ejemplo, al descuidar la vibracién glotal
de /z/, esta se ensordece y suena como nuestra /s/, dando, asi, pronunciaciones
falsas como /'mu.si.ka/ o /'sguar.do/—.

Una buena manera de practicarlas es asegurar la vibracién glotal. Lleve el
lector una mano a su garganta mientras lee la siguiente lista de palabras, y
presione ligeramente: «furtiva» /fur'ti.val, «invitare» lin.vi'tare/, «mia vita» | mi.
a'vi.ta/, «soave» [s0'a.vel; «cosi» Iko'zil, «amorosa» la.mo'ro.zal, «esiste» le'zi.stel,
«un sguardo» | un'zgyar.do/.’ Percibird la misma sensacién que al pronunciar una
vocal o una /n/, que fueron colocadas adrede para facilitar su pronunciacién,
como una extensién de la sonoridad. Si lo necesita, aldrguelas un poco para
apreciar mejor este rasgo —/a.mo 'r0.zzza/—, y recuerde que si oye formas como
/infi'ta.re/, /ko'si/, etc., la vibracién glotal no es suficiente.

3.2.c. Diferenciar <b> de <v>

De la correcta pronunciacién de los fonemas /b/ y /v/ se obtiene su con-
traste en italiano, que permite diferenciar expresiones como «bere» /'be.re/ y
«ere» |ve.re/ —«beber/«verdaderasr—, «labita» /la'bital y «la vita» /la'vi.ta/

8 Jounson, Keith, gp. cit.
° Vid. audio 3.
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—«lo habitar/da vida»—, etc. En espafiol, en cambio, este contraste habria
desaparecido durante la Edad media, cuando ambos fonemas se fundieron en
uno solo, /b/.** Por eso, por ejemplo, hoy decimos «haber» y «a ver» con una
misma pronunciacién.

Tampoco tenemos contraste fonémico en comienzo de palabra ni detrds
de <n>, donde pronunciamos la <v> como una oclusiva fuerte —«votar»,
«envio»—. Es precisamente en estos contextos, <v-> y <-nv->, dénde de-
bemos atender al cantar en italiano. El lector puede entrenar el contraste

/bl-/vl cantando los siguientes fragmentos de las arias «Vedrai, carino» de
Don Giovanni y «Vieni ov'amor tinvita» de Lucio Silla, ambas déperas de
Wolfgang Amadeus Mozart —vid. figura 7 y audio 4—. Ante la duda, re-
cuerde que /b/ es un sonido breve y marcado, mientras que /v/ es ruidoso
y algo mds alargado.

Ve-drai,ca - ri - no, se seibuo - ni -no, chebel ri - me-dio ti vo-glio dar._
/ve 'draj ka ri no se seibuo 'ni no ke bel fi me dio ti 'vok ko  dar/

Vie - ni, vie - ni ova - mor— tin - vi-ta,
['vie  ni vie ni ova ‘'mor  tin 'vita/

Figura 7. Ejercicio para diferenciar <b> de <v>.

3.2.d. Las cuatro africadas

Las africadas son consonantes que comienzan con un contacto articulatorio
firme y se liberan por medio de una gran turbulencia, es decir, combinan una
realizacién oclusiva y otra fricativa. El espafiol y el italiano tienen una africada
en comun, /tf/, que en la primera lengua se escribe <ch> —«flecha»—, mientras
que en la segunda su escritura es mds variada, <c + e>, <c + i> y <ci + a/e/o/
u> —«luce» ['lu.tfe/, «L‘igﬂO» ['tfinpol/, «ciao» /'tfa.ol, «cielo» ['tfe.lo/, «bacio» |
‘ba.tfo/, «spiaciuto» [spia'tfu.to/—.

Otra africada del italiano es /d3/, la forma sonora de /tf/, que también se
articula delante del paladar en las grafias <g + e/i> y <gi + alo/u> —«gelo» /
"dze.lo/, «girare» |dsi'raxel, «gia» /d3al, «adagior [a'da.d3o/, «giusto» |'dzu.sto/—.
En algunas zonas de México y el Caribe es una variante del fonema /j/ —ayuda

1 Cano AGUILAR, Rafael —2004—. «Cambios en la fonologfa del espafiol durante los siglos
XVI'y XVII» en: Historia de la lengua espaiola; pp. 825-857. Barcelona —Ed. Planeta—.

§22



DICCION ITALIANA PARA EL CANTO: ANALISIS CONTRASTIVO Y EJERCICIOS...

[a'd3u.da]—."" Los lectores que no utilizan el sonido /d3/, pueden ejercitarlo
leyendo la siguiente lista: «ingenuo» /in'dze.nuo/, «longevo» /lon'dse.vo/, «buon
giorno» [ buon'dzorno/, «non gioco» [ non'dzoko/ —audio 5—. En todas estas
expresiones se ha colocado intencionadamente el fonema /d3/ detrds de /n/, lo
que ayuda a prepararlo —pues /d/ y /n/ se articulan en la misma zona— y
permite atender, en cambio, a su liberacién fricativa.

También existen en italiano las africadas /ts/ y /dz/ —«senza» ['sen.tsal,
«zucchero» |'dzuk.ke.ro/—, que se articulan en la zona compartida por los dientes
y los alveolos, alli donde estos se insertan. Usamos la /ts/, que es sorda, en
préstamos como «pizza» /'pit.tsal y «ssunami» [tsu'na.mi/ —a veces reducidos
a /'pisa/ y /su'nami/—, y es sencilla de reproducir, pues se forma con dos
sonidos que empleamos a diario, /t/ y /s/. En cambio, la /dz/, que es sonora,
suele ser més dificultosa. Quizds pueda sorprender el hecho de que este sonido
existié en espafiol hasta entrado el siglo XVI en palabras con <z> —«dezir» /
de'dzir/, que actualmente escribimos «decir»— y que contrastaba con la <¢>
cedilla, que sonaba /ts/ —«cora¢én» /ko.ra'tson/, hoy «corazén»—.

Asf como hemos propuesto con /d3/, puede ser conveniente entrenar el
fonema /dz/ primero detrds de /n/ para asegurar su oclusién y atender a su
liberacién fricativa sonora, como en «bronzo» /'bron.dzo/, «romanzo» [fo'man.
dzo/, «in zona» lin'dzo.na/, para posteriormente trasladarlo a otros contextos:
«zia» ['dzi.al, «Zefiro» ['dzefirol, «garzone» /gar'dzo.ne/, «azalea» /ad.dza'le.al,
«mezzo» ['med.dzo/, «brezza» |'bred.dzal —uvid.audio 6—.

3.2.e. La lateral palatal

Al pronunciar una consonante lateral, el aire fluye a través del espacio que
queda entre las paredes de la cavidad oral y los costados de la lengua; de ahi
su nombre. Por ejemplo, para articular una /1/, el dpice de la lengua toca los
alveolos y el aire circula por los costados. En cambio, para una /A/ —otra late-
ral— el dorso hace contacto con el paladar duro —uwid. figura 8—. Si bien este
sonido puede ofrse en palabras italianas con <gli> o <gli + a/e/o/u> —«begli»
'bek.Kil, «battaglia» [bat'tak.Kal, «foglie» |'fok.Kel, «voglior |'vok.Kol, «figlinolo»
/iK' Kuo.lo/—, casi ha desaparecido del espafiol, donde permitia diferenciar <II>
de <y> —«halla» /'a.£a/, «haya» /'aja/—."* Actualmente, los hispanohablantes
somos mayormente yefstas —«hallay = «hayar»—.

""" PERA ARCE, Jaime —2015—. «Yefsmo en el espafiol de América. Algunos apuntes sobre su
extensiény, en: Revista de Filologia vol. 33; pp. 175-199.
2 CaNo AGUILAR, Rafael, op. cit. y HUALDE, José Ignacio, op. cit.
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Figura 8. Articulacién de las consonantes laterales en italiano. Representacién de la lateral alveolar
/I/ —linea entrecortada— y la lateral palatal /&/ —linea punteada—.

Es habitual, al cantar en italiano, la sustitucién de la lateral palatal por
formas mds cercanas a nuestra lengua como /gli/ o /li/ —por ejemplo, /bat'ta.
glia/, /bat'ta.lia/, etc.—. Ello puede evitarse o corregirse, ejercitando la arti-
culacién del fonema /A/. Pronuncie el lector, por ejemplo, una /l/ sostenida,
perciba cédmo el dpice toca los alveolos y libérela con una /i/, es decir, /1lII/.
Luego pronuncie una <f>. Notard que la lengua ha cambiado de posicidn;
ahora el contacto se produce con el dorso de la lengua y el paladar. En ese
mismo lugar, pronuncie una /A/ sostenida y libérela también con una /i/, /
KKKKKAi/, intentando que el dpice no se adelante. Para finalizar, pase de /li/
a /Ki/ repetidas veces para registrar la sensacién de este cambio de posicién y
la diferencia timbrica entre ambas laterales: «begli» /'bek.Ail, «foglier |'fok Kel,
«voglior |'vok.fo/ —audio 7—.

3.2.f. Dobles consonantes

En la pronunciacién del espafiol, la duplicacién de consonantes es un fend-
meno poco comun que aparece, por ejemplo, en palabras con <nn> o <nm>
—«connotacién», «inmortal»—. En italiano, en cambio, todas las consonantes
pueden duplicarse, lo que permite distinguir palabras como «sono» y «sonno»
—«soy»/«suefior—, «fator y «fattor —«destino»/«<hecho»—, etc. Si bien se con-
sidera que /z/ no puede duplicarse, pues, si se doblara en la escritura, darfa la
pronunciacién /ss/ —«rosa» |'To.zal «rosa» > «rossa» |«fos.sa»/ «rojar—, podemos
pensarlas como compafieras en este proceso. Por otra parte, aunque su escritura
no lo sugiera, los sonidos /n/, /f/, /&/, /ts/ y /dz/ se duplican entre vocales en
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el interior de palabra —«sogno» /'soppo/, «lascia» I'laf fal, «grazie» |'grat.tsiel,
«azalea» lad.dza'le.al, «voglior |'vok.Kol—.

Como se aprecia, la duplicacién consondntica no supone realmente la re-
peticién de un sonido, sino mds bien su prolongacién. Se presentan, a modo
ilustrativo, espectrogramas de las expresiones «nama» y «mammar —es decir,
«me ama» y «mamd», respectivamente—, donde se observa que la <m> doble
es mds larga que la simple —ver figura 9—."

5000

Frecuencia (Hz)

Frecuencia (Hz)

umHIJHHI
“hw“ﬂluilu

Figura 9. Diferencia de duracién de una /m/ simple y una doble. Espectrogramas de las expresiones
<M Ama» —«me amayr— y «mamma» —«mami»—.

Para practicar la duplicacién consondntica en italiano, presentamos una
tabla con pares minimos que se diferencian por el uso de consonantes sim-
ples o dobles —wvid. figura 10 y audio 8—. Asegtirese el lector de alargar la
consonante resaltada en negrita, al pasar de la primera columna a la segunda.
Debido a que una doble consonante contrae las vocales que la rodean, per-
cibird ritmos diferentes en cada columna; en la primera, figuras equivalentes,
como dos corcheas, y en la segunda, mds bien tresillo o corchea con puntillo
y semicorchea.

'3 En consonantes con un elemento oclusivo, como /pp/, /tt/, /tts/, etc., esta prolongacién es
percibida como un breve lapso de silencio.
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—3—
Simples Dobles
sono /'so.no/ (yo ‘soy’) sonno /'son.no/ (‘suefio’)
Jato/'fa.to/ (‘destino’) Jatto /'fat.to/ (*hecho’)
m’ama /'ma.ma/ (‘me ama’)  mamma /'mam.ma/ (‘mama’)
capa /'ka.pa/ (‘cabeza’) cappa /'kap.pa/ (‘capa’)
ela/'ela/(‘yla’) ella /'el.la/ (‘ella’)

Figura 10. Ejercicio de duplicacién consondntica.

3.3. Separacidn sildbica

En italiano y espafiol, la separacién sildbica es similar. Sin embargo, debemos
atender a dos casos que pueden resultar confusos o extrafios para nosotros: el
hiato y los comienzos del tipo /s/ + consonante.

3.3.a. El hiato

Cuando decimos palabras como «bueno» o «siento», estamos pronunciando
diptongos, es decir, combinaciones de dos vocales —una débil y otra fuerte—
que forman una misma silaba. Los diptongos son muy comunes tanto en
espafiol como en italiano, incluso en el limite entre palabras, donde forman
todo tipo de sinalefas —«me acuerdo» /mea'kuer.do/, «& il cuore» / il 'kuo.re/—.

El fenémeno contrario al diptongo se llama «hiato», y se produce cuando
ambas vocales pertenecen a silabas distintas. En espafiol, un indicador de la
presencia de hiato suele ser el acento ortogrifico —«mi-o», «di-a», «dd-o»—;
sin embargo, identificar su uso en italiano puede ser mds dificultoso. A con-
tinuacién, presentamos el texto de «/ bianco e dolce cigno», un madrigal de
Jacques Arcadelt. Identifiquense en ¢él las palabras con hiato:

1l bianco e dolce cigno
cantando more, ed io
piangendo giung'al fin del viver mio.
Stran’e diversa sorte,
ch'ei more sconsolato
ed io moro beato.

Morte che nel morire
m'empie di gioia tutto e di desire.
Se nel morir, altro dolor non sento,
di mille mort’il di sarei contento.

Contienen hiato las palabras «io» /'i.0/ y «mio» ['mi.o/. En cambio, «bianco»
/'bian.ko/, «piangendo» Ipian'dzen.do/, «ei» lei/ —de «ch'eiv—, «empier |'em.pie/
—de «m'empier—, «gioiar |'d3p.ial y «sareir [sa'rei/ llevan diptongo —audio 9—.
Puede parecer un ejercicio muy sencillo, ya que solo se observan dos palabras
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con hiato. Sin embargo, advertimos que es importante identificar tanto las
palabras que llevan hiato como las que no, puesto que es usual escuchar inter-
pretaciones con una pronunciacién empleada incorrectamente —por ejemplo,
en «ed io piangendo», donde a veces la dltima palabra parece «contagiarse» del
hiato de la segunda: 7-0 pi-an-gen-do—. Aunque pueda parecer extrafio y un
tanto dificultoso, cantar con hiato de manera generalizada es un hdbito muy
comun en cantantes nativos de espafol, incluso profesionales.

3.3.b. Comienzo /s/ + consonante

En la evolucién del espafiol, palabras provenientes del latin como «SCHO-
LA», «SPECIES» han incorporado una /e/ inicial para facilitar su pronun-
ciacién, dando «escuela» y «especie», un fenémeno llamado epéntesis o, mds
precisamente, prétesis. Por esa misma razén, nuestra lengua no tiene silabas que
comiencen por /s/ + consonante. Por el contrario, en italiano se ha conservado
este rasgo —«scuolar, «specie—, pronunciando, por ejemplo, «gue-sto» donde
nosotros decimos «es-to».

En el siguiente fragmento de «Libiamo ne lieti calici», el brindis de la épera
«La traviata» de Giuseppe Verdi, se observan las palabras «guesto» —separado
en la articulacién— vy «scopra». Escoja el lector una de las tres voces del coro y

practique la pronunciacién del fonema /s/ con el ritmo sefalado, asegurdndose
de colocarlo mds cerca de la consonante siguiente que de la vocal precedente
—uid. figura 11 y audio 10—.

Go - dia-mo, in que-sto  pa-ra - di-so ne sco-pra,ne  sco-pra il nuo-vo di,
/go 'diagmo in  ‘'kue sto pa ra 'dizone ‘'skoprane ‘skoprail ‘nuo vo di/

Figura 11. Ejercicio para el comienzo /s/ + consonante.

4. Aportes y conclusiones

A lo largo de este trabajo se ha profundizado en las particularidades de la
diccidn italiana para el canto y sus diferencias con respecto a la pronunciacién
del espafiol, y se han propuesto algunos ejercicios que permitan entrenarlas
para, de esta manera, contribuir en la interpretacién de musica en italiano de
calidad. En especial, se han expuesto los puntos siguientes: 1 — las vocales
/el y /ol y la importancia de diferenciar su altura con respecto a /e/ y /o/, res-
pectivamente; 2 — la necesidad de evitar el debilitamiento de las consonantes
I/bl, Id/'y /gl por influencia del espafiol; 3 — las fricativas /[/, /v/ y /2] y la

sonoridad como rasgo esencial para la correcta articulacién de estas dos dltimas;
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4 — la importancia de diferenciar las grafias <b> y <v>; 5 — las africadas /
ds/, /ts/ y /dz/; 6 — la lateral /&/ y cédmo evitar sustituirla incorrectamente por
otras formas; 7 — las implicaciones de la duplicacién consondntica, y 8 — las
caracteristicas del hiato y los comienzos del tipo /s/ + consonante.

Animamos a elaborar nuevos estudios que, valiéndose del andlisis contrastivo
y de sus beneficios para el estudio de la diccién para el canto, contribuyan a
la mejora de la interpretacién de musica en otras lenguas —alemdn, francés,
inglés, ruso, etc.— por parte de cantantes y directores nativos de espafiol.
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