¢Escribir una 6pera en Argentina a comienzos del siglo XXI?

En los tltimos afios hubo una proliferacion de 6peras de cadmara en ciertos espacios musicales
de la Argentina, posiblemente proveniente de una situacion similar en otras partes del planeta. Las
razones de esta nueva oleada no son tan faciles de dirimir. Lo que si creo es que se
“descontracturd” la definicion de opera, se dejé de pensar que es un género cerrado y ampli6 su
alcance, lo que tal vez colabor6 con esta nueva etapa de creaciones. De cualquier forma, la
definicion del diccionario de la Real Academia Espafiola, alcanza para re-significar el género a la
manera de cada compositor: “Obra teatral cuyo texto se canta, total o parcialmente, con
acompariamiento de orquesta™. Solo habria que quitar lo de “acompafiamiento” y entender
“orquesta” como ‘“‘conjunto de instrumentos” (aunque pensandolo bien, también hay Opera a
capella).

Cuando me preguntaron por mi obra, respondi:

- Si uno no se preocupa mucho por qué quiere decir dpera, ésta es una opera’.

También escribi en un comentario “Historia del llanto es -en un sentido amplio- una opera de
camara [...]”3

Promediando el afio 2010 el director de la Sala Tacec (Centro de experimentacion y creacion
del Teatro Argentino de La Plata) me convocé a un encuentro y dijo:

- Te voy a proponer algo que te va a parecer extraio.

- A ver...

- ¢ Querés escribir una Opera para presentar en la sala?

Pensé un poco menos de un minuto.

- Si, por supuesto.

Desde mi punto de vista creo que es raro que un compositor escriba una opera atendiendo
meramente a la “inspiracion”, sin saber previamente que la obra a crear se va a interpretar. Y
mucho mas si hablamos de la actualidad. Seguramente me faltan datos, pero me atrevo a afirmar
que en la historia de la musica son pocos los casos en los que eso sucedio, es decir la composicion
de operas de las cuales no estaba prevista su presentacion.

Desde nifio habia escuchado opera tradicional en casa. Mi madre, italiana, oia opera italiana.
Claro que entonces no me atraia en absoluto, pero no cabe duda que ese pasado aflor6 en algin
sentido en la decision de escribir la obra y también en la composicion.

La propuesta, entonces, fue hacer una Opera de camara con una cantidad acotada de
intérpretes, de una duracion que permitiera la presentacion autbnoma y en base a una tematica a
acordar con la direccion de la sala. La idea principal, ademas, era basarse en un trabajo existente
de un escritor cercano a mi generacion, vivo y al cual se lo pudiera contactar. Asi, luego de
rastrear diferentes obras y autores, llegu¢ al libro de Alan Pauls.

“La singularidad no procede solamente de que se trata de su primera pieza en ese género
[opera] sino de que el punto de partida es Historia del llanto, novela de Alan Pauls que articula la
situacion politica de la década de 1970 con una engarniosa autobiografia en tercera persona de
los anos de infancia; es decir, musica contemporanea sobre la novela mas politica de otro
estricto contempordneo.”4

' Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua espaiiola. Vigésima segunda edicion. Fuente Internet:
http://lema.rae.es/drae/. Diciembre de 2012.

? Carlos Mastropietro en Diego Fischerman, “Los hijos de la lagrima”, en diario Pdagina 12, suplemento Radar.
Buenos Aires, 18 de septiembre de 2011.

* Carlos Mastropietro, Historia del Illanto. Un testimonio (programa de mano). Teatro Argentino de La Plata,
septiembre 2011.

* Pablo Gianera, “Una novela que encontr6 su musica”, en diario La Nacion, suplemento ADN Cultura. Buenos Aires,
16 de septiembre de 2011.



El libro de Pauls (asi como otros que estuvieron en consideracion) en principio no parecia
tener algo “operistico” o al menos teatral, mas bien todo lo contrario. Es muy posible que ésta
haya sido una de las cuestiones que me llevo a elegirlo. De cualquier forma en ningin momento
pensé en hacer una dpera tradicional ni mucho menos.

Me atrajo la tematica, el momento en el que transcurre, la cercania generacional con el autor.
También la estructura, el estilo literario, la ausencia de diadlogos, la cantidad de personajes, ciertas
recurrencias y otros tantos detalles que se fueron sumando a medida que avanzaba el trabajo.

“La elegi porque me identifiqué con el libro en muchos aspectos. Y al empezar a trabajar me
di cuenta de que habia procedimientos de construccion de la novela que eran bastante semejantes
a la manera en la que yo compongo.”

Entonces tuve un encuentro con Alan Pauls y, ademds de consultarle si aceptaba que se
escribiese una opera con su libro, le propuse:

- . Te gustaria hacer la adaptacion del libro para la dpera?

No acept6. Preferia mantenerse distanciado de las obras ya terminadas y la realizacién de un
libreto requeria reentrar en la novela. Pienso igual en relaciéon a mis obras musicales, una vez
concluidas y pasado el tiempo, es mejor no volver sobre ellas. En ese mismo encuentro tuvimos
una conversacion al respecto de Historia del llanto que fue realmente productiva para el trabajo
que iba a encarar. Principalmente porque en ese momento es que comencé a pensar en hacer
también la adaptacion. Asi fue.

“El desafio principal que me propuse fue mantener la mayor parte de componentes sin
modificar, por lo que habia que trabajar para hacer una opera donde no hubiese dialogos y el
personaje principal hablara en tercera persona. Simultdaneamente estaba el tema de hacer
hincapié en los aspectos que mas me interesaban sin dejar de lado el resto. Esto ultimo
refiriéndome a qué lectura de la novela resaltar y qué tipo de contenido poner de relieve”™.
Entonces tomé una decision fundamental que fue mantenerla completa, ademas de procurar
reflejar de diferentes formas su estructura y otros aspectos. Los textos usados son estrictamente
sacados del libro. No modifiqué ninguno de ellos, simplemente elegi secciones, partes, parrafos,
silabas y fonemas, siempre provenientes de la obra de Pauls. Las indicaciones escénicas estan
tomadas también como citas de la novela, ademas de otras indicaciones afiadidas y ciertos disefios
aparentemente extramusicales agregados.

Trabajé ademas con un aspecto que me resultdé muy interesante, la idea de la simultaneidad.
“Una forma de utilizacion del texto, se basa en la manipulacion de ciertos parrafos de forma que,
aprovechando la posibilidad de simultaneidad de lo sonoro, en la obra musical aparecen
superpuestos de acuerdo a la interpretacion de determinados pasajes de la novela. Aunque en
ésta no hay superposicion tal como es entendida en la musica o como puede ocurrir con los
pensamientos, existen elementos que la insintian.””’

Una de las cuestiones mas importantes de la composicion, es el disefio de diferentes niveles
de inteligibilidad del texto a partir de distintas formas de uso de la voz y otros recursos musicales.
Una particularidad de las voces de los cantantes que conviene mencionar, es que en gran parte de
los textos se trastoca la diccion, de modo de resaltar las consonantes por sobre las vocales®.

Por otro lado me preocupé por que la obra pudiese prescindir de mi presencia. Traté de hacer
un trabajo que se pueda realizar sin tener contacto conmigo y tuviese apertura en relacion con la
puesta en escena. De hecho, la actuacion y el arte de escena se disefiaron sin mi participacion.

> Carlos Mastropietro, en Pablo Gianera, op. cit.

% Carlos Mastropietro, en Carlos Gassmann “Un testimonio”, 5/-9-10 Revista del Teatro Argentino de La Plata. Afio
2 n.10, Septiembre / Octubre 2011

7 Carlos Mastropietro, op. cit., (programa de mano).

¥ Por ejemplo, en la partitura esta escrito (u)n, (tra)j, (mo)m, etc., para indicar pronunciar o cantar lo que se encuentra
dentro del paréntesis en forma rapida, de manera que la letra fuera del mismo ocupe la mayor parte del sonido.



Simplemente tuve que efectuar algunas aclaraciones al respecto de ciertas indicaciones de la
partitura y durante los ensayos estuve al tanto de algunas decisiones relativas a la puesta:

- iSe nos ocurri6 que el director musical estuviese vestido de Superman!

Para finalizar, algunos datos de la obra: Historia del llanto. Un testimonio’ es una obra
musical escénica, basada en la novela homénima de Alan Paulslo, de alrededor de una hora de
duracion. Esta escrita para dos voces femeninas agudas, un Bajo, un actor y un conjunto de 10
instrumentistas (flauta baja, clarinete bajo, corno, dos trombones bajo, dos percusionistas,
acordeon de concierto, viola y contrabajo). En las imagenes adjuntas, puede verse la primera
pagina y las notas de interpretacion de la partitura, a partir de las cuales es posible ensayar una
aproximacion mayor a la obra.

Quien leyd la novela previo a asistir a la presentacion de la 6pera'’, seguramente tuvo
informacion adicional y pudo relacionarlas. Sin embargo creo que no es indispensable haber leido
anticipadamente el libro ya que la 6pera no procura explicitarlo sino reflejar sus particularidades.

Carlos Mastropietro, La Plata, 2012

? Carlos Mastropietro, Historia del llanto. Un testimonio. Representante: Melos Ediciones Musicales S.A., Buenos
Aires. Partitura del compositor inédita, 2011.

10 Alan Pauls, Historia del llanto. Un testimonio. Buenos Aires, Editorial La Pagina, 2010.

' Estrenada el 22 de septiembre de 2011 en la Sala TACEC del Teatro Argentino de La Plata.



Partitura en Do

Historia del llanto
Un testimonio

Basada en la novela homénima de Alan Pauls
Adaptada por Carlos Mastropietro

Carlos Mastropietro, 2010-2011
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(**)Percusién: dejar vibrar [.v.)siempre, salvo indicacién contraria.

(*) usar preferentemente flauta bgja y utilizar la
flauta en sol para aquellos pasajes que Lo requieran.

(***)De 5 cuerdas, V en Do o 4 cuerdas, IV en Do

[*] "Ante el estupor de sus abuelos ¥ madre (...)cruza la

sala a toda carrera, vestido con el _”_nnm:no traje de Superman
(--) con Los brazos extendidos hacia adelante, (...) atraviesa y
hace pedazos el vidrio de la puerta-ventana que da el balcén.

(1) Asordinado con el dedo: sonido de aire y vibraci6n de bolilla
(2) Aspirar con la boca abierta. Sélo sonido de aire.

(3) Nota cantada grave, fuera del registro habitual

(4) Cabeza triangular: cantado hablado

(3) ¢ fatsere
(6) k: crack, romper sonido
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Historia del llanto
Un testimonio
Basada en la novela homénima de Alan Pauls, adaptada por Carlos
Mastropietro

Voces

Soprano (*)
Soprano (*)

coro, madre, mucama, erpia
coro, abuela, vecino militar

Bgjo coro, \on&:w abuelo, oligarca, amigo

Actor personaje principal, narrador

Accesorios

Soprano 1: Soprano 2: Bajo:

= crétalos crétalos = Silbato (ver percusion)
# \ijas frotadas lijas frotadas - matraca

regla pldstica plana de 30 cm.

Dos guitarras "desafinadas". Afinar las cuerdas un poco mds grave, los intervalos entre
ellas deben ser diferentes a la afinacién tradicional. Apoyar cada instrumento en un
soporte vertical. Los cantantes o inclusive el actor tocan las cuerdas al aire, siempre
de primera a sexta.

(*) Es necesario voz de soprano, aunque algunos pasgjes parezcan mds cémodos para mezzosoprano.

InStrumentos

Flauta bgja / Flauta en sol: usar preferentemente flauta bgja. Sélo utilizar flauta en sol
en E_cm:om partes en las que el S&quﬁm lo considere
necesario (En el caso de no disponer de flauta baja, de acuerdo
al registro, es posible interpretar toda la obra con flauta en
sol).

Clarinete bgjo en sib

Corno

2 Trombones bgjo (se requiere para cada uno sordina cupfija)

Acordedn de bgjos sueltos cromdticos (Manual IIT), Manual I de botones o teclas

Viola

Contrabajo de S cuerdas, Ven do o de 4 cuerdas con la IVen do

Percusién (minimo 2 ejecutantes)

Instrumentos de percusién (pueden compartirse entre Los ejecutantes):
Avw Platillos de entrechoque
Hi-hat
) /8 Tridngulo (8”): con baqueta de metal / con baqueta de madera.

S Tambor de freno
Bpra]  Espiral de suspensién de automévil
FING Chapa de zinc acanalada tipo techo (aprox. 85 cm. x 70 cm.)

@) Tam-tam (aprox. 75 cm.)
iy Matraca grande (debe estar fija para manejar con una sola mano)
) Quijada (mandibula inferior de equino, al golpear vibran los dientes)
Trueno (el resorte fijado al parche debe ser de aprox. 1 m. Colgar el
[reerg .Smﬁcsmm;ov ! P P ?
= Gran cassa
0 ped. Bombo con pedal
Silbatos tipo deportivo (metdlico y con bolilla), uno para cada
o instrumentista
3| 6 Botellas sopladas (ver afinacién en la figura)
uit Guitarra (segdn descripcidn anterior)

Botellas moEpnom parala va:w&E

Botellas sopladas para el flautista y el trombonista 1: ot ___flautista trombonista
(de N a GP. 7 Las botellas pueden ser ejecutadas
porel cornista en lugar del flautista. )

Notas generales

vi 1/4 de tono mds agudo

»Xv 1/4 de tono més grave

En Las secciones en grafa tradicional, las alteraciones estdn escritas de manera
habitual, es decir, tienen validez por compds y por octava. En los momentos de grafia
proporcional o sin metro, las alteraciones para las notas repetidas solamente aparecen
en la primera nota del grupo.



Calderones:

™ normal

iy largo

N Garto

ﬁD v duracién a eleccién. Fuera de las G.P., tombién puede omitirse de acuerdo ala
necesidad.

Los calderanes que afectan al tutti aparecen solamente en el pentagrama supertar y en
Las Cuerdas.

G.P.: durante Las 24 "Gran pausa” de la obra, no debe haber ningdn tipo de sontdant
mavimiento, ya sea de los masicos o de la escena. Regular su duracién de acuerdo a las
pautas escénicas y de interpretacidn.

G.L.A0G.LB: grupo independiente A o B. Se utiliza para identificar loS grupos
independientes conformados por instrumentos y voces 0 S4lo por instrumentos. Los
integrad.os solamente por voces no poseen la sigla y estdn indicados por medio de
corchetes (ej.: c.1de G.P. 1) EStos grupos deben interpretar el segmento en forma
independiente del director, perosiguiendo la misma marcacidn tod.os Los integrantes.

Tempi. En los segmentos en que Las voces funcionan en forma independiente y poseen un
tempo diferente al tutts éste estd indicado entre corchetes. En el caso que Lo5 G.L.
tengan un tempo diferente al resto, estd indicado al lado de lasigla "G.L." Los temar
entre voﬁm:ﬁmma san simplemente aclaratorics.

utilizacién de Los paréntesis. Los segmentos musicales que aparecen entre paréntesis
pueden omitirse (ej.: compds 3 de G.P.23; acordedn en 85 ). Lo mismo ocurre con Los
textos (ej.: actor, pag. 1segundo pérrafo, pag. 18 primer parrafo, pag. 20 segundo
parrafo). Otras utilizaciones de Los paréntesis estdn indicad.as en la partitura.

Las Lineas de compds mds gruesas, sefialan el cambio de escena.

Mecanismo del llanto. Como consecuencta de Las ldgrimos o el llanto Se pone en
movimiento algo visible (por ej. ohjetos a cuerda). También puede Ser algdn cambio de
iluminacidn o ocojcpmﬁ otra forma de utilizacitn de la energtia, pero siempre de farma
que Sugiera que la acctdn se praduce por el Lllanto o Las Lldgrimas. En la partitura Se
sefialan Los momentoS donde Se acciana este mecanisma.

Notas para Las Voces

{udn, {tra)j, (mo)m, etc.: Las Stlabas cuyo comienzo eStd entre paréntesis deben decirse
o cantarse Lo mds R%Eo pasible, enfatizando la consonante que Se encuentra fuera del
paréntesis. Sostener La consonante en el caso de sonid.os largos. EStas consonantes y Las

que aparecen solas, deben ser Lo mds sonoras tOm.rEm (en 'r” pranunciar 'rr* como en
__mm:o..u.

Todos Los textos por encima de la Linea del actor o LS pentagramas y/o entre
corchetes o en cursiva, corresponden a indicaciones de escena o actuacién. Los textos
al pie de pdgina con llamadas del tipo [*] (asteriScos entre corchetes), completan la
idea de la situacidn y pueden servir como sugerencia para la escena. En tod.os estos
©asos, Las citas textuales de la novela aparecen entre comillas.

Los textos hablados, siempre estén por debajo de la Linea del actor o pentagramos. La
gran mayor {a son cttas textuales de la novelo. En estos textos Sélo aparecen entre
comillas algunas de las palabras que ast lo estdn en el libro original.

La voz del actor debe mnﬁc.ﬁzvaam con las voces habladas de Los cantantes, Salvo
indicacién especifica.

Cantar con el menor vibrato uoﬂgm. Evitar el canto Lirico.

ESquema del agua. Serie de movimientos Secuenciales con recipientes y agua a

realizarse en Los momentos indicados en la obra. Se puede disefiar un esquema o
utilizar el previsto por el composttor que consta de 33 movimientos.
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