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Arlt, el ocultismo y el comienzo de una escritura
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RESUMEN

En 1920, Roberto Arlt escribe un ensayo, “lcd@ncias ocultas en la ciudad de Buenos Aires”.eEst
trabajo pretende mostrar los modos en que ese sexttesvia de sus propésitos —denunciar las mentira
y los engafios de las doctrinas teoséficas, suesgmtantes e instituciones— presentando probleomss q
atafien a la escritura de ficcion y a la constitucile un lugar de enunciacion para la literaturai feste
articulo de los afos veinte constituye, por un Jadoa intervencidn oblicua en el campo literario,
tendiente a consumir una imagen de escritor opuadts estéticas dominantes de ese campo; por otra
parte, a causa de sus desplazamientos ficciondleda relacion con sus precursores y del caracter
germinal que presenta, puede considerarse el caluiditerario de Arlt y el gesto fundador de su
literatura; finalmente, también permite anticipaa Iperspectiva ambigua —critica y recuperacion
estética— con que es representado lo fantastictieztos relatos que reescriben tematicas relaciasad
con el ocultismo e introducen reiteradamente eléo®en topicos de un imaginario tardo modernista
algunos de los incluidos €l criador de gorilay “El traje del fantasma”.

En 1920, cuando sélo tenia publicados un cuentoehd@™— y ciertos textos
diseminados en algunas revistas|t publica en el semanaribribuna Libreun ensayo, “Las
ciencias ocultas en la ciudad de Buenos AitdRdr ese entonces también habia empezado a
escribir lo que después seBhjuguete rabiosoy se sabe que en 1919 ya tenia concluido su
primer capitulo. Este articulo de 1920, que se@reomo objetivo deliberadamente explicito
demostrar y desenmascarar las mentiras que estarbase de la teosofia y el ocultismo, fue
escasamente atendido por la critica, y en general sonsiderd algo extrafio y aislado dentro
del conjunto de la obra arltiafha.

Partiendo de la consideracién de que el texto nairseinscribe Gnicamente a una
polémica con el ocultismo, sino que la excede gespliega por varios caminos —inclusive la
ficcion—, intentamos dilucidar la indole de esospligzamientos, es decir, el punto en el que,
en el marco de una presunta argumentacion, seapasa instancia, a una instancia donde la
literatura y el escritor son los protagonistas. Hay este sentido, principalmente dos vias que
nos interesa indagar. Por una parte, el modo erspeetexto presenta una intervencion oblicua

! Publicado en l&Revista PopulafBuenos Aires, diciembre 1916) de Soiza Reillyuéen Arlt cita al
final del ensayo que nos ocupa, a propésito denawela de ésté.a ciudad de los locos.

2 Ornar Borré cita el hecho de que segln Conradé Raklo, Arlt habia publicado algunos articulos en
una revista llamadaa Idea de Florescuyo director era Félix Visillac. Ver: Borré, Omakrlt y la
critica. Buenos Aires, Ediciones América Libre, 1996.

% Arlt, Roberto. “Las ciencias ocultas en la ciudilBuenos Aires”, efribuna libre, Buenos Aires,
nam. 63, 28-1-1920. Reeditado @bras completasBuenos Aires, Carlos Lohlé, 1981, tomo II. En
adelante, cuando hagamos referencia a este tegananejaremos con esta edicion y sélo indicaremos
el nimero de pagina.

“ Con respecto a los acercamientos criticos catmasdés consideraciones que Beatriz Sarlo presenta
sus dos librosUna modernidad periférica; Buenos Aires 1920 y 19BQenos Aires, Nueva Vision,
1988) yLa imaginacion técnicgBuenos Aires, Nueva Vision, 1992) teniendo en tague el articulo
del veinte esta muy lejos de ser, tanto en uno cemel otro caso, el principal objeto de interés; |
mismo sucede con el comentario breve de este tpxdaparece en el libro de Jorge B. Riv&aberto
Arlt: Los siete locogBuenos Aires, Biblioteca critica Hachette, 1988).el afio 1996 aparece el libro de
Horacio GonzalezArlt. Politica y locura(Buenos Aires, Colihue) que presenta algunas liefies
interesantes respecto del texto que nos ocupalyiéanCarlos Correas le dedica un capitulo incl@do
Arlt literato (Buenos Aires, Atuel, 1996).
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en el campo literario, y como esta intervencioa dsistinada a construir una imagen de escritor
opuesta a las estéticas hegemdnicas de ese campeglndo lugar, en tanto aqui se establece
una relacién con el pasado y también se institmysistema de “inclusividadesdentro de las
cuales se desarrollara la obra arltiana, propondanosnsideracion de “Las ciencias ocultas en
la ciudad de Buenos Aires” como el gesto de comigmar parte de Arlt, o el momento de
fundacién de una literatura. Este enfoque no sétmite incluir el articulo en el conjunto de la
poética arltiana, sino que ademas posibilita pelasabra de este autor como un proyecto que
se venia manifestando incluso antes de la pubdinai2E| juguete rabios@1926).

Hacerse escritor

La polémica, la oposicion y la critica constituyero de esos desvios que atraviesan el
texto de Arlt; en este caso, en varios puntosciscias ocultas, las doctrinas teosoficas y sus
instituciones, dejan de ser el blanco principahicd de los juicios de valor negativos, y estos
se vuelcan también, paralelamente y por correlaciboampo literario y estético, para ejercer
asi una critica de las formas establecidas, hegea®y automatizadas: el universo discursivo
del modernismo-decadentismo, que con Lugones epurdb principal de referencia en el
campo literario; todo esto con el fin de constrainmismo tiempo, un lugar de enunciacion, un
lugar en la literatura por oposicion. Veremos cénto largo de los primeros apartados se
suceden movimientos que esbozan un progresivandiataiento de ese universo estético y que
culminan, hacia el final, en un ataque directo.

En la “Introduccion” ficciondl que abre el trabajo, se relata la iniciacién ailtémo
del narrador. Aqui, cabe destacar dos aspectogrigrer lugar, la literatura que se puede
circunscribir mads o menos en el dominio antes selida{Baudelaire, Verlaine, De Quincey),
juega un papel fundamental, pues es el movil (negapor la conclusion general a que se
apunta) que introduce al narrador en la aventuedajllevara a conocer mas tarde un centro de
ocultismo; en segundo lugar, el guia espiritual;\ihliers de L’lsle Adam”, como se lo llama,
reune todas las caracteristicas de un artista detead/ junto con el polémico enunciador
semejan una pareja de amigos sensibles al modosdeelatos modernistas deas fuerzas
extrafiasy de los primeros cuentos de Quiroga. Sin embaggia, narracion introductoria que
casi roza el modernismo-decadentismo, da un vieicel Gltimo tramo de la seccion, y marca
un fuerte movimiento de oposicién a esas estéticast discipulo seria infiel al maestro” (p.
15). En otros sitios, encontramos gestos similgues del mismo modo, evidencian el paralelo
que se establece en el articulo entre literaturad#mte o modernista, y ocultismo, y preparan el
juicio categorico final que se produce en el apart#tulado “Literatura teoséfica”. Asi sucede,
por ejemplo, debido a las citas literarias que andel relato de una alucinacién que sufre el
narrador, (argumento ficcional por el que se tdsavidenciar el peligro y demostrar a lo que
se puede llegar con el ocultismo), como tambiéaigs a la critica que en un momento el texto
despliega oponiéndose al deleite de Schopenhanajumse regodean los representantes de la
teosofia (pp. 15-17 y 19 respectivamente). Pomaltiy como ocurre frecuentemente en los
textos de comienzos, aqui se instituye una clagtura de la relacion dinastica que, en un prin-
cipio, definia los contactos entre el narrador eémgra persona de la “Introduccion” y la
literatura decadente —“Baudelaire era mi padrerigsgl’ (p. 13)—. Si en el relato de los
hechos de la introduccion, se observa la cercasiandia que se sucede entre ese narrador y
los elementos que remiten indiscutiblemente al dimatismo y se consideran una vez mas los
procedimientos mencionados mas arriba, puede cdrap® cdmo el texto establece la
discontinuidad y el rechazo necesario del pasadagpguibilita la construccion de una relacion
diferente respecto de él: lo nuevo reclama asugarljunto a lo anterior y evita colocarse en
una linea de descendencia.

En la seccion antes sefialada —"“Literatura teoséficArlt desarrolla una evaluacion
critica de la literatura que considera fundamergaba basada en las doctrinas ocultas, ya que

® Ver Said, EdwardBeginnings. Intention and Methoew York, Basic Books, 1975.
® Caracter sobre el cual volveremos mas adelante.



Orbis Tertius 1998, 111 (6)

por medio de la influencia sugestiva que promuesda encargada de producir la propagacion
y el afianzamiento de esas creencias. Partiendtusdrutores citados (Bourget, Verlaine, Wilde,
Valle Inclan) y del imaginario poético descriptodemos decir que esta literatura teosofica no
es otra que la decadente o modernista, la cublesipuede ser rescatada por “.bédlezade

que estan impregnadas sus obras”, es fuertemel@mipada. Pero en esta polémica Arlt va
mas alla de las implicancias teosoficas y se deslizerreno de lo especificamente estético,
para contraponer dos ideologias literarias y trd¢areemplazar una —desgastada y negativa—
por otra —la propia—, la que define un lugar denemcion para si en el seno del campo
literario. La primera de las dos concepciones ditdeatura que Arlt enfrenta y a la que se
opone, es aquella que “...despojada de crudasdadak”, no sélo privilegia el universo
subjetivo y el intelecto sobta vida, sosteniendo una visién pesimista de ésta, sindajubién

es amoral, perversa y lleva a la “degeneracién’htidede este espacio, cabe considerar la
singular importancia que se le confiere a Leopdaldgones, pues es el Unico escritor argentino
aludido y ademas aparece sutilmente criticado ptit ¥a que a causa de haber “estudiado
excesivamentda Doctrina Secretd no puede evitar “recordar ciertas partes de eHhasu
hermosaobra Las fuerzas extrafia@. 32)’ Teniendo en cuenta la posicién central de este
escritor en el interior del campo, es natural at@ele Arlt al desarrollar una ironia critica —
diluida por la belleza que atribuye a la obra dgdnes— ya que ésta lo habilita para proponer,
luego, una figura de si gpeiededecir algo diferente. Arlt se separa de esta idgalda critica

y de ese modo disefia su imagen de escritor:

... lo nocivo de su finalidad [la de las obras decdes | es el predominio de lo
abstracto, de lo incognoscible sobre lo concretpréctico y lo sano. Pronuncio la
palabra “sano” porque el espiritualismo pesimisia gredomina en esos circulos
del cual Schopenhauer es su mas admirado y gerefmesentante, le opongo el
epicureismo nietzscheano o el positivismo de Stéity si se me replica que el
Arte es libre en sus manifestaciones, recordaréGigyau que este Arte debe ser
eminentemente colectivo y democrético. Bien lo Behlo notar Bergson, cuando
analizando nuestro estado, llega a reprochar eoprmio que hemos dado al
intelecto sobre el instinto, pudiéndose decir gabediamos animalizar nuestras
tendencias tomando por maestro a Walt Whitmar81(p.

Esta voz arltiana, que por condenatoria y presurdaau erudicién delata sus estra-
tegias, permite ver los modos en que el escritenta hacerse un lugar en la literatura, es decir,
la posicién que toma en el campo literario, lardigéicion de sus elecciones, y la construccion
de la autoridad necesaria para el comienzo. Adg disputa que entabla con las estéticas de los
decadentes y modernistas, Arlt expresa despredesinterés por las reglas y mecanismos
canonicos de legitimacion del momento y, a la @msigue disfrazar la impotencia y los
limites que su posicidn y trayectoria determinaaraRello, fundamentalmente se ampara en la
necesidad de los tiempos, en la urgencia de unioaemlas manifestaciones literarias, y
propone, entonces, nuevas normas mas adecuadashgsha la medida del momento: la
literatura no debe alejarse de lo real, de lo @incy de la vida y, aunque debe testimoniar la
crudeza de esa realidad, este testimonio no tieaesey negativo, sino que debe contribuir a una
toma de conciencia social; los poetas ya saciarantslecto, es hora que los escritores hablen
de otra cosa. En otras palabras, la circunstarreisepte, la ocasion y la moral, autorizan el
proyecto creador que se intenta disefiar y hacezsagas las reglas que de aqui se desprenden.
Pero si bien se intenta minimizar y revertir elguhs es importante destacar que ademas se
despliegan vinculos y continuidades con lo anteier pueden ser identificados principalmente
por la mencién de autores que son también lecfimagculares (Nietzsche y Walt Whitman)
de escritores modernistas como Lugones. A estectses necesario destacar la transposicion
y utilizacion a que son sometidas las citas antesierefuncion de lo que Arlt se propone: el

" El subrayado es nuestro.



Orbis Tertius 1998, 111 (6)

prestigio indiscutido que se asocia en ese momen®stas menciones y sSu trayectoria
intelectual no es un elemento desechable a la #d@rfundamentar y defender un arte mas
cercano a la naturaleza, a la vida concreta ydiejie los intereses meramente intelectuales y
abstractos. Por otra parte, en un sintoma de Isgeede en la época, donde ciencias ocultas y
ciencia autorizada se confunden, y como continmes#lo que presentaban varios de los textos
de Lugones déas fuerzas extrafiagrlt invoca al positivismo, que funciona no. sélonmw el
depositario de la Unica razon valiosa y legitiniag sambién como el principal sostén de los
argumentos en contra de la teosofia y, por delégadel propio articulo que esta siendo escrito
y que es el encargado de hacer justicia a las desdde la razén que han sido olvidadas por los
representantes de la teosofia, segun lo que & teténta acentuar. En relaciébn con esto,
podemos decir que los cambios en la historia ditdeatura Unicamente son considerados
positivos y adecuados cuando se basan en una cidrtepvolucionista —en el sentido
darwiniano del término— y ese punto de partidaocegue, en el terreno de la argumentacion,
sustenta la urgencia en reemplazar las viejasiastét—que solo significaron un retorno
decadente al pasado— por aquellas que se adagtan,ed consonancia con el tiempo presente
y, por ello, expresan de modo concreto sus neaesd&n la seccién donde critica la literatura
teosdfica dice Arlt:

Cuando Paul Bourget murmura pensativo “quién saksgsinas energias casi
abolidas del misticismo no despertaran...”, puedeirse que anuncia el
advenimiento de una dolorosa realidad, manifestaidbps centros del ocultismo,
magia y rosacrucismo. En efecto, podemos obsenseq el teatro, la novela y la
poesia se produce un surgimiento mistico decadente.

Hay una tendencia generaledornar al nebuloso y pasado ayee siente nostalgia
de los milagros, de las maravillas agoreras...3p§81)

Y més adelante, expresa su posicion:

Nuestro siglo y los venideros, mas que vanas ekpmones metafisicas, mas que
inatiles conocimientos del “mas alldiuestro siglo necesita hombres exponentes de
una evolucion cuyo fin debe consistir, como ha dicho Saint Simten la
perfeccion del orden socidl(p. 35)

Finalmente, cabe destacar, a propdsito del pasitiviy los conceptos que desde la
ciencia de la época apoyan el ensayo, que en adotinlades es citado el positivista enemigo
de las supersticiones y socialista José Ingeniegnsambos casos para justificar con su
presencia las argumentaciones arltianas en comtrda deosofia yademas para autorizar
imaginaria y potencialmente su preocupacion soestos elementos y la erudicion desplegada
por el texto, las reiteradas citas literarias yragjodeo en la demostracion de posesion de
saberes, son los diferentes dispositivos queardIdel trabajo se ponen en juego en un intento
de legitimar las nuevas pautas y los instrumentessg estan disefiando, asi como también la
voz prepotente del sujeto de esa enunciacion.

Si consideramos el hecho de que el ensayo estathista demoler el prestigio del
ocultismo y, por desplazamiento y delegacion, eladditeratura ocultista”, y si tenemos en
cuenta las estrategias argumentativas que el peggenta, es importante determinar cual es el
destinatario principal al que van dirigidas en gridugar esas argumentaciones, ya que esto nos
permitira indagar, en una segunda instancia, “eloté que Arlt estd imaginando para su
literatura en esta etapa de constitucion comotescEn principio podemos decir que el texto
articula dos tipos de destinatarios: uno letradwlyo, al que se provoca en tanto es objeto de
critica en el ensayo, y otro, identificable con llestores social y culturalmente subalternos, al
gue se ensefia —"...dijeme: hablemos (...) al puebl syefia y busca la verdad, de estos

8 El subrayado es nuestro.
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cenaculos de aristocratas del espiritu” (p. 18)-eroPpor varias razones, la fuerza de la
argumentacién parece centrarse en este segunaanbasuna identificacion con el imaginario
de las capas medias y populares, es decir, el ¢ector no culto (pero que puede acceder a la
erudicion del texto porque la teosofia no le ego aesconocido en los afios veinte). Una de
esas razones es la denuncia permanente de laléaiteoralidad que tanto la teosofia como la
literatura criticada conllevan, pues ambas conducema “degeneracion” fundamentalmente
sexual que remite a la moral cristiana. Asi, dick A

Otro de los aspectos de esa corrupcion interna asrioralidad que merece los
reproches mas duros y acerbos, porque ella dedwdgefinalidad de perfeccion
(...) la entrada de mujeres, ya como socias, yaocoyentes no es prohibida.
Logico es suponer a lo que una promiscuidad dénelsée ha de conducir, porque
haciéndose sociabilidad, la galanteria suplangrdaedad, y luego la galanteria
degenera. (pp. 19-20)

Y mas adelante, después de citar a Max Nordau ycsnosideraciones sobre los
sentimientos placenteros —en realidad “sexualesiby‘estéticos” o “intelectuales”— que
producen las “obras sexuales psicopéticas”, degeeo de las decadentes:

...he visto en manos de niflas de 8 a 15 afos dd, engos padres
imprudentemente las conducian a la logia, libroededole ya citada, cuyo efecto
en esas tiernas, mentes infantiles: tan propensasagestion no se hara esperar

(p. 32)

Una segunda razén esta en el hecho de que, & ddaa iniciacién al ocultismo del
narrador —un joven pobre que termina casi acoroatadla teosofia—, sirve imaginariamente
de paradigma de lo que podria suceder a cualqueecon las mismas caracteristicas y ante las
mismas circunstancias; y, por ultimo, porque Igaiarentos, al lindar con la ficcién y mostrar
los peligros que residen en estas creencias, sopgrapropiados para convencer a un lector
letrado y mas adecuados para el que no lo esyeeén manos de un igual que ha evidenciado
su capacidad intelectual debe dejarse guiar, pdesotra maneradegeneraria. Como
continuacion y definicion clara de las elecciones gn el articulo s6lo se esbozan, también en
El juguete rabios@e presenta esta imagen y lo hace ya desde elrprapiulo, en la escena en
que el narrador se refiere al caiidén que constrifdmirados lo examinaron los muchachos de
la vecindad y ello legvidencié mi superioridad intelectual que desdemeces prevaleci@n
las expediciones organizadas para ir a robar foutdescubrir tesoros enterrados en los
despoblados que estaban mas alla del arroy&sta idea se desarrolla y reitera a lo largo de la
historia: en los momentos en que el texto destadatéligencia de Silvio, que si bien por un
lado le permite diferenciarse de sus semejantdangmtar su “anhelo de distincion”, de “ser
admirado de los demas, elogiado de los demas”2@)., s también lo que lo excluye de un
ambito en el que solo se necesitan “brutos pateabhjo” (p. 131). Por eso, ya desde “Las
ciencias ocultas en la ciudad de Buenos Aires” 1y @na posicion mas firme en la primera
novela, podemos decir que Arlt, en tanto apela sefeibilidad y a las preocupaciones de ese
destinatario, procura, en alguna medida, hacerdagam en el campo literario imaginando un
publico desatendido por la literatura, un publicemejante al que después sigue sus
Aguafuertespero un publico del que nunca llegaria —siguieraldektura de la figura de
escritor que este texto define— a ser un par, arpls intentar proporcionarle una literatura
inteligible. Cabe destacar, finalmente, en relacion la imagen que Arlt construye para si, que
ciertos elementos, como el tono imperativo quevesa el ensayo —“dijeme: hablemos..."—y

° Arlt, Roberto.El juguete rabiosq1920), Edicién de Ricardo Piglia, Buenos Airesp&sa Calpe,
1993, pp. 39. En adelante, cuando hagamos refarenéste texto, sélo indicaremos el nimero de
pagina.
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el empleo reiterado de la primera persona del ppaga invocar las necesidades del siglo —
“nuestro siglo necesita’—, necesidades que empalowam el proyecto creador esbozado,
sugieren la l6gica de instauracion de una nuevargeion literaria por oposicién a la anterior y
la de la ubicacion de este poeta a la cabezamdestaa.Desideratungue, siendo sintoma de las
estrategias que se instauraran por la consolidat@brampo literario, se anticipa por algunos
afios a las concreciones de la vanguardia y colda en una posicidn de pionero respecto de
los ataques a la generacion modernista. Arlt ya9® reclama la constitucion de un grupo de
pares que se sitden en la literatura de un modanpod respecto del pasado y esta abriendo la
posibilidad para que otros hagan lo mismo que &stm articulo. Esta estrategia de oposicion al
modernismo y de delimitacion del lugar de enundiage acentia y continla después en sus
Aguafuerteslonde, con una actitud mas beligerante, criticarnpdia directamente a Leopoldo
Lugones; pero alli —en tanto intenta constituiraeeé mejor escritor de la generacion— se
opone también a algunos escritores jovenes comgeBor llega a establecer un paralelo entre
la estética modernista y la de la nueva poesia: @#itna resulta nueva sélo en apariencia
puesto que en realidad es, mas claramente, unmwacibn de la primera; tanto una como la
otra se olvidan de lo real y concreto, se circubsearen los problemas de los cenaculos intelec-
tualesloy, por lo tanto derivan, indefectiblemerdn, motivos de pereza y aburrimiento del
lector:

Una ficcidon de comienzo

Si consideramos otro de los desplazamientos funolales que se producen en “Las
ciencias ocultas en la ciudad de Buenos Aires’en®ls centrarnos en el que, en ciertos tramos
relevantes, desvia el articulo del seno de la aegteion —a cuyo fin estaba destinado en
principio— y lo lleva al terreno de la ficcion. Bsfliccionalidad es fundamental para poder
pensar el texto como el comienzo literario de Agdt,decir, el punto de partida, el momento en
que la obra de un escritor se relaciona con lasxigientes, instituye un primer eslabén en lo
que serdu produccion de significado y prefigura lo que vendedpués. De modo que aqui se
anticipan ciertos nucleos narrativos, lineamiemt®sina poética, personajes, perspectivas, que
luego seran desarrollados en el curso posteridat dbra arltiana y sobre o cual apuntaremos.
Pero para ocuparnos un momento en la ficcionalijizel atraviesa el texto, es importante
reflexionar una vez méas sobre la “Introduccion”:

¢ Como he conocido un centro de estudios de ocolfidno recuerdo. Entre los
multiples momentos criticos que he pasado, el mé@sgo fue encontrarme a los
16 afios sin hogar. Habia motivado tal aventuraflaencia literaria de Baudelaire
y Verlaine, Carrere y Murger. Principalmente Baaitel las poesias y bibliografia
de aquel gran doloroso poeta me habian alucinapdienab que, puedo decir era mi
padre espiritual, mi socratico demonio... Y recgpt la aspera tristeza de aquel
periodo que llamaria leopardiano, me dije: vamorirscontremos como De
Quincey la piadosa y joven vagabunda, que estremhtea su seno impuro, nuestra
cabeza, seamos los misticos caballeros de la gtan Azul de Novalis.
Abreviemos. Describir los pasajes de un intervaldchpenoso y desilusionador no
pertenece a la indole de este tema, mas si puedo glee, descorazonado,
hambriento y desencantado, sin saber a quién ineporgue mi joven orgullo me
lo impedia, llené la plaza de vendedor, en casandeomerciante en libros viejos,

(p. 13)

19 Asi, por ejemplo en “El conventillo de nuestrarittura” o “Sociedad literaria, articulo de musen”
nombre de una “nueva generacion” ironiza y parade anterior que por estar preocupada de cuestione
Unicamente estéticas, se desentiende de los prablerales provocando el desgano del lector. Vdf. Ar
Roberto,Aguafuertes portefias: cultura y politicAuenos Aires, Losada, 1992, Seleccién y prélogo de
Sylvia Saitta, pp. 54-60.
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En este caso nos encontramos, como dijimos mdmaodn el relato de los hechos que
suscitan la iniciacion en el ocultismo del narradopor ello se trata de un comienzo que, al
mismo tiempo que se aparta de las expectativasitdid, resulta decididamente literario y
ficcional. Ademas, el fragmento anterior en si nass un relato de comienzos, lo cual sucede
por dos razones: en primer lugar, porque reesaribgdpico convencional: la novela de
aprendizaje; y en segundo lugar, porque delinemigaimente ciertos aspectos del programa
qgue seréa concretizado y desarrollado lueg&lejuguete rabiosoEn este sentido, anticipa el
propio caracter de novela de formacién queEkguguete rabiosoy las circunstancias que
detonan la marcha del relato y la accion de losguegjes: el contacto con los textos literarios.
En el articulo es la influencia de los decaderstegike establece el vinculo con el ocultismo y la
posibilidad consiguiente de escribir el ensayoelesegundo caso, es la literatura bandoleresca
la que incita y sirve de modelo a Sivio Astier érc@mienzo de sus primeras aventuras, y la
contrastacion con lo que sucede en las ficcionesesspre paradigma, ideal y movil para la
accion. Por otra parte, si Baudelaire es el pasp&itial del narrador del ensayo, igualmente
Astier admira a Baudelaire; tal como Silvio, elrador trabaja de empleado en la casa de un
comerciante de libros viejos y se encuentra a Bsafos sin hogar, etc. Finalmente, “Las
ciencias ocultas en la ciudad de Buenos Aires” puszhsiderarse en relacion cehjuguete
rabiosotambién por otro motivo: aqui se prefigura su peétiarrativa. En tanto en el articulo
se propone una ideologia literaria y una imageastéetor donde la descripcion de la vida y de
las crudas realidades tenga un lugar central, ppedsarse que dicha imagen de escritor y su
concepcion de lo que la literatura es, constitidee,algdn modo, el sustento del proyecto
creador de esta obra inmediata de Arlt, pues, t@deaestar siendo escrita paralelamente, ella
pretende escenificar una concepcion de lo congritgeal al relatar la vida de un joven pobre;
ademas ejerce, como ha escrito Mario Golobafiha critica de los modelos literarios, lo cual
significa una continuacion en la novela de la paténantes mencionada. Una prueba de esta
prolongacion de la critica al decadentismo, es @londegradado en qu# juguete rabioso
representa al dandy homosexual que encuentra Astiel dormitorio y del cual se dice que es
“hiperestésico” —calificativo que también se usaapal especialista en ciencias ocultas del
ensayo—, “un raro” y “un decadente” (pp. 137-141).

También hay otros nucleos ficcionales consideratples esbozan elementos de lo que
sera la obra arltiana futura. La segunda seccidrtrdeajo, titulada “Periodo de las aluci-
naciones”, pone en escena el relato de una aliémagie sufre el narrador después de sus
primeros contactos con el ocultismo; esto no sélalsja de la intencion del ensayo por la
ausencia de argumentacion en sentido estricto (puede pensarse en un argumento ficcional
como venimos diciendo), sino que ademas se resaaluma narracion fantastica que, saturada
de elementos estetizantes prefigura algunos diéenkEmmientos de un cuento muy posterior de
Arlt: “El traje del fantasma” (1930):

Una noche, tendido en mi lecho, pensaba, pensaive, de costumbre, en el modo
de “apresurar” mi evolucion espiritual para podeéquarir poderes maravillosos,
cuando de pronto, (...) vi una gris soledad (..6s4 llanura de escarchas opacas se
poblé instantAneamente de pigmeos espantososmies dilancuzcos, obscenos y
corcovados, que esquivos de mis miradas, se oaultedrtiginosos en sus lividas
jibas (...)

Durante la noche, despertaba viajando por el espiEcesa espantosa y misteriosa
region. (...) perros con cabezas de esfinges, daslantre cuyas cupulas de oro
vivo existia una muasica ondulosa... (pp. 16-17)

En efecto, ademas de perfilarse claramente el paesadel jorobado que atraviesa
muchos de los textos arltianos, hay elementos quecean el imaginario del cuento antes

™ Goloboff, Mario.Genio y figura de Roberto ArlBuenos Aires, Eudeba, 1988.
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mencionado, pues alli también se presentan ciudaggavillosas, simios, seres extrafios,
musica especial, etc., lo cual indica un germeerdde texto en el primero pero no sélo en este
sentido se anticipan elementos de “El traje defafana”; es significativo el hecho de que en
esta seccion del articulo aparezca en una noté alra cita de Ingenieros que nos informa
coémo, en muchos casos, las alucinaciones condliceiman: el relato en primera persona del
cuento de los afios treinta surge en el marco dealuw@nacion y a Gustavo Boer —su
narrador— se lo acusa del asesinato de un mariteerdgién sucede algo similar en una de las
obras dramaticas de ArlBaverio el crueldonde la locura alucinatoria de Susana la conduce a
matar al mantequero Saverio.

Un punto interesante lo constituye un apartadeedshyo, donde a partir de una critica
de las concepciones de la teésofa Helena Blavags&sece delineado, uno de los perfiles de un
personaje central del sistema literario arltiandstrologo. José Amicola, dice en este sentido
que “...no es casual que Arlt denomine Astrologmstigador del ciclo novelistico” y “que la
negatividad de este personaje se hace mas evidenteemos que sale de figuras ya
denunciadas por Arlt en 1920.**'De las concepciones ocultistas y de Helena Bleyats
ocultismo se dice, citando a Papus, lo siguiente:

La Doctrina Secretaarece de método, componiéndose de una multituahesa

de afirmaciones gue en nada se apoyan, hallandadascontradicciones multiples

y fundamentales

(...) siendo la confusién que en ella se encueptajucto en nuestro concepto de
una premeditada labocuyo destino es ser obscura y atrayente por suerigst
Escribia Blavatski al literato Soloviefgtie los tedsofos sean rodeados de tal misterio,
que ni el propio diablo sea incapaz de ver cualga@sa..” (p. 21)°

Y el Astrologo a su vez proclama respecto de léegad que piensa fundar:

—No sé si nuestra sociedad sera bolchevigue cstaséiveces me inclino a pensar
que lo mejor que se puede hacer es preparar unalade rusa que ni Dios la
entienda(...)

—Nosotros no hemos sentado principio alguno toddwipractico sera acaparar
los principios mas opuesto€£omo en una farmacia, tendremos las mentiras
perfectas y diversas, rotuladas para las enfermesdadas fantésticas del
entendimiento y del alm4.

Por esta confusion de lo que, en principio, sesfaradictorio, y ademas por el hecho
de que el Astrélogo es uno de los siete locos devala, y en el ensayo mas de una vez el caos
ocultista es asociado a la loctiraodemos decir que en el articulo del veinte yasi®zan
algunas de las caracteristicas del sistema de mpérga de un personaje futuf.

2 Amicola, JoséAstro logia y fascismo en la obra de ABtjenos Aires, Weimar ediciones, 1984, p. 36.

13 El subrayado es nuestro.

4 Arlt, Roberto.Lossiete locosen Obras completasBuenos Aires, Carlos Lolhé, 1981, tomo |, p. 138y
p. 301. El subrayado es nuestro.

15 Arlt dice con respecto al caos que significa latdoa ocultista: “...se podria decir al que quisie
encontrar la verdad en ese caos: No caves masepemgontraras la Locura.” (p.23)

® En este sentido, José Amicola también sefiala ftipoehumano delstrélogo logreroque saca
provecho personal del engafio que difunde, tal capawece en el articulo, “...reaparecera en su ailtim
obra ‘El desierto entra a la ciudad’ (...) [y] agmfiado de un esclavo negro con un gran horéscopo,
aprovechara la situacion de haber sido citado cespecialista’ a un juicio, induciendo a los preesra
creer en la verdad de la astrologia y repartieagetas de su ‘consultorio’. Los aleteos de la erazEon

de la razén estan (...) representados en la ped®noa abogado, llamado Abel, que, cuando el agtol
Don Lilitiel, abandona la sala, ‘arranca violentaweeel horéscopo’, después de escandalizarse de que
esas cosas sucedan en 1942. (Op. Cit. p. 107)
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El ocultismo antes y después: una cuestion estética

La lectura que venimos haciendo de “Las cienciatasen la ciudad de Buenos Aires”
como ficcibn de comienzo, y también, el dato bifigoadel conocido interés de Arlt por la
teosofia,’ nos sefialan un foco de interés en algunos detlo®4 textos de la produccion de
este escritor —los incluidos éfl criador de gorilas(1941), por ejemplo— donde aparecen
relatos fantasticos que construyen su argumenfoirémglose en temas provenientes de la
doctrina ocultista. Asi, se puede establecer umtpuentre el trabajo de los afios veinte y las
ficciones finales pues en este articulo incipieet@one en juego un tratamiento del ocultismo y
de la literatura llamada “ocultista” homologablegale se despliega en parte de la cuentistica
arltiana antes mencionada: la forma de la arguroEma—invadida por lo que critica y
polemiza— y también la oposicion a las estéticasadentes pero al mismo tiempo su
recuperacion por la via de la valoracion estéfmaparan la perspectiva con que se va a
presentar el material teoséfico cuando es ficcipadb, y también anticipan por correlacién, la
perspectiva que se desplegaré ante la introdudedn fantastico.

En el articulo, el discurso teosofico, mas alldlalénvalidacion deliberada a que es
sometido, recibe otro tratamiento. En varios puntomo bien lo ha notado Beatriz Sdfidla
refutacion participa del caracter imaginario dedcdiso que busca invalidar” y ademas, la
propia argumentacion, aunque intentando represémtaiencia autorizada y el positivismo,
recibe las inflexiones de la teosofiaAsi, en el apartado donde se discute la existetelia
doble astral, Arlt refuta: “La existencia de un lgbfotografiable (...) se convierte en la
negacion de dicha afirmacion, porque ese mal llandable, radiacion de un caracter poco
conocido, es la prueba mas evidente de la pauldésmtegracion de nuestro organismo...”( p.
27) y su argumento pretendidamente cientifico —ebl@lastral no existe, lo que se estampa en
una fotografia es la desintegracion de la materima—so6lo no lo es, sino que no resulta
demasiado alejado de la teosofia. Pero en estaandsercion, se puede ir un poco mas lejos,
puesto que aqui el discurso ocultista es tambigregdo a una estetizacion, a una poetizacion
gue semeja los recursos de la prosa modernistaleleea Esta cuestion, que se confirma
teniendo en cuenta el hecho de que permanenteradiggvos como “bello”, “hermoso”,
“dulce”, son aplicados a la teosofia y a su litmat se produce principalmente por el
deslizamiento permanente del texto hacia citastagj@xoticas y poetizantes, la homologacién
de las doctrinas secretas con géneros literafiosgistro elevado de la enunciacion, etc.:

El plan es maravilloso, contradictorio, gigantescdipotético,cual si fuera el
poema de ubante...

Se imaginan jerarquias de seres celestes, gradosc@eiones, planos que son
siete, y que ya divinos o espantosos nos recudadapopeyas del Camajana...

Y luego antitesis logicdyrillazones en estallidos de auroras borealEbs de oro
uniendo las espirituales esferdes dobles estelares, en donde se deslizan las
conciencias perpetuas hermosasgue condensan en el enigmeandioso de su
esplendor..(p. 22f°

Los relatos dé=| criador de gorilasgque se organizan y constituyen retornando preocu-
paciones y elementos de la teosofia y las ciencialtas, ponen en juego respecto de éstos una
perspectiva ambigua, pues contindan el doble mevitoi del ensayo: critica y recuperacion

7 Alpheratte. “Roberto Arlt, el desbordante”, Anidiastrolégico, Buenos Airedjundo Argenting1° de
octubre de 1958. El autor de este articulo —agimlpermanente de la reviskdundo Argentinoy
consultado en varias oportunidades por Arlt— seéhllaterés de Arlt por las ciencias ocultas.

'8 Sarlo, Beatrizl.a imaginacion técnicaBuenos Aires, Nueva Vision, 1992, p. 55.

9 Horacio Gonzalez sefiala que esto se debe a lmaiéai de las fronteras del saber en la época. Ver:
Gonzalez, HoracidArlt. Politica y locura Buenos Aires, Colihue, 1996, p. 116.

2 El subrayado es nuestro.
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estética. Dicho enfoque es también el que rigepeesentacion de lo fantastico en una serie de
cuentos deel criador de gorilas,aspecto sobre el cual volveremos mas adelante pAsiyn
lado, en estas ficciones finales encontramos “Histel sefior Jefries y Nassin el Egipcib”,
texto que prolonga, como ha sefialado José Amittagritica a la cual Arlt habia sometido al
ocultismo. El cuento presenta un fenbmeno comutraleiel conjunto de temas de la doctrina
ocultista: un caso de sugestion hipnética. El mamélefries) sufre la atraccidon sugestiva de un
comerciante egipcio que se dedica a la magia. EJongerce sobre la “sensibilidad” del
narrador un dominio extrafio y siniestro que lo emeda seguir su voluntad y dirigirse al
cementerio, segun sus requerimientos, para llevarltatd con el cadaver de una jovencita. El
texto se resuelve de un modo que evidencia logrpslde magos y demés representantes de las
ciencias ocultas al escenificar el asesinato dgicegen manos del narrador, que temiendo
“perderse para siempre” bajo el dominio del otrtndee estallar la cabeza. En segundo lugar,
encontramos un relato que presenta una situacféredie, se trata de “Odio desde la otra
vida". Este cuento nos narra una entrada al “plstoal” por medio de la cual el personaje
central puede entrever la serie de reencarnaceaméss que se halla encadenado su espiritu y
que explicarian el odio profundo que siente haciansvia Lucia. Fernando percibe con
incomodidad la mirada de un arabe y se acerca Bl @xtrafio, que se dice especialista en
ciencias ocultas, describe los pensamientos criesingue en ese momento estaba teniendo
Fernando con respecto a Lucia y le explica quesestebe a “la continuidad de (su)... odio”(p.
439). El personaje, efectivamente, a través deparacion del “cuerpo astral”, propiciada por
el mago, tiene una experiencia comprobadora, iesiduda del “doctor en magia”, pues podria
ser un “granuja’, parece beneficiosa la ayuda e & proporciona, dado que le obedece
apartandose de Lucia. Ademas, la preocupacionatetgl relato es escenificar esa entrada al
“plano astral”’, en otros términos, mostrar un pgagi un misterio, un hecho fantastico, antes
que denunciar un peligro o dar una advertencig@abt como en el relato anterior. Un caso
similar aparece en “Los hombres fieras”, tambi@tuido enEl criador de gorilasAqui, desde

la analogia —topico fundamental dentro del ocultismque se daria a partir de la semejanza
salvaje de los negros y los animales, se represeatmetamorfosis que, ademas de configurar
el efecto fantastico, empalma con procedimientasasnente situados en el contexto del
fantastico modernista. Este texto no pone en dudairggin momento la posibilidad de una
metamorfosis de hombres en bestias, sino que @ @asi exclusivamente de ficcionalizarla,
demostrando una visién mas interesada en presemtbaos y tematicas Utiles a la blusqueda de
determinados efectos narrativos, que en sefalgrgely denunciar las mentiras a las que estos
nucleos y tematicas aluden.

Si tenemos en cuenta el paralelo y la relacioredeefanza que permanentemente traza
el ensayo entre ocultismo y literatura decadentgepdo un poco mas lejos, modernismo
(recordemos la mencién de Leopoldo Lugones y desqioetas seguidores de esta estética), es
importante destacar que una cantidad considerableestos relatos finales incorporan
reiteradamente elementos tardomodernistas y tépiebsimaginario decadente, y que en
muchos casos éstos llegan a ser los instrumentategiados en la constitucién del efecto
fantastico —como lo era la teosofia, sus temas sibpimlades ficcionales en los relatos
anteriores® De este modo, el doble movimiento que rige laasgmtacion de los elementos

2L Arlt, Roberto.Cuentos Completo€&dicién a cargo de Ricardo Piglia y Ornar BorréeBas Aires,
Seix Barral, 1996. En adelante, cuando hagamoserefia a este texto, s6lo indicaremos el nimero de
pagina.

“2Op. Cit.

% |a presencia de estos elementos puede probarke @si mayoria de los textos & criador de
gorilas. Asi, aparece el mito de la mujer fatal en un relatoéfstito como “Rahutia la bailarina”; un
cuento surcado de varios tépicos procedentes daéémismo-decadentismo es, para dar un ejemplo, “El
cazador de orquideas”. En primer lugar, nos erdreas a un narrador que es un tipico dandy: rico,
“perteneciente a una noble familia de América’itarb, y que viaja por Africa en un acto estétiese
gratuito, sin que sus proyectos estén “determingadoda necesidad, sino por ghcer (p. 468), pero
también su primo es un héroe decadente, ya quedieada la ocupacién rara de “cazar orquideas”,
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ocultistas, es equivalente y homélogo a la perg@edue aparece constituida por el autor
textual frente a lo fantastico en otras narraciategl criador de gorilas yen “El traje del
fantasma” por ejemplo. Esta hipotesis permite ipdei articulo de 1920 y avanzar un poco para
intentar deslindar ciertos aspectos —como lo féiots- que no han sido demasiado
explorados por los estudios de la obra arltian&,. |lasriticd* ha dicho que Arlt presentaria en
sus textos una distancia imaginaria con respeladrdgroduccion de elementos fantasiosos, que
si aparecen en su obra es para criticarlos y nmokisapeligros que este tipo de evasion
ocasionaria al que se dejara llevar por ella. ps$icion se ve claramente en la obra dramética
de Arlt Trescientos millonesdonde si se representan los delirios, las engmiex y las
fantasias de una sirvienta es para mostrar eloriesglicito en esas evasiones imaginarias,
puesto que la sirvienta sucumbe a causa de elldsiels esto es verdad, en el espacio de
algunos relatos posteriores de Arlt y como un mael@onfirmacién de lo que habia afirmado
Prieto® encontramos una connotacion valorativa diferentéaeperspectiva del autor textual
con respecto a lo fantastico, que se torna ambigaanque, como dijimos en el caso de los
cuentos de tema ocultista, mantiene cierto graglstaible de distancia critica, dicha perspectiva,
resulta hasta quizas mas inclinada a propiciar lilequeda imaginaria y expresiva que
produzca ciertos efectos estéticos, que a provanadistanciamiento. En otros términos,
aparecen narraciones cuyo enfoque es equipardblesxilante enunciacion de “Las ciencias
ocultas en la ciudad de Buenos Aires”. Un casodigmzatico de esta perspectiva ante lo
fantastico lo constituye “El traje del fantasmaéxto incluido enEl jorobadito. Aqui, el
narrador personaje Gustavo Boer describe la “mendeilos sucesos extraordinarios” (p. 68)
que ha padecido, con el objeto de, intentando pamademente, desvincularse de un delito
cometido, tal como nos asegura la nota final “débié. La serie de sucesos fantasticos que son
relatados, surge desde un narrador situado entaioegue oscila entre la vigilia, el suefio y el
delirio. De este modo, a partir de esta bisagralidad-alucinacion o realidad-suefio, nos

buscando las especies méas misteriosas y descoso8iados se embarcan en una expedicion, en busca
de la “orquidea negra”; la encuentran, pero edtadgm produce la muerte del nifio que los guiabien
travesia, hecho que determina que el tio de lamdcbbligue al narrador a comer la preciada fldr. E
efecto fantastico de este relato se produce eoidal@on un tépico de las estéticas modernistass pl
personaje luego sufre una extrafia enfermedad, gjue cu cuerpo de manchas negras y lo obliga a
mantenerse aislado. Esto se puede leer como laneagle la “flor histérica” sobre el profanadorae
vegetal, y, el empalme con el modernismo-decaduaatise produciria puesto que, es conocido el hecho
de que en estas estéticas lo vegetal aparece amipofizado o cubierto de connotaciones monstruesas
inquietantes. Aqui cabe destacar la evidente daititertextual con “Viola Acherontia” de Leopoldo
Lugones, lo cual nos lleva a conjeturar algo quergmos dejar apuntado a modo de hipotesis incegient
que, esta zona de lo fantastico arltiano se ddeasegun un acuerdo con procedimientos del fantast
modernista utilizado en escritores consagrados danpoldo Lugones y Horacio Quiroga. El hecho de
que Arlt someta esta parte de su obra a un trabstjiistico-esteticista que se encuadra, en alguna
medida, relativa pero visible, dentro de un imagmtardomodernista, podria explicarse tambiénymar
apelacion a los modelos prestigiosos que utilizdbarmismos mecanismos para la constitucion de su
fantastico, pues, como es sabido, el modernismd gleeadentismo sirvieron de soporte estético,
imaginario e ideolégico a un fantastico desarrallad la argentina por los escritores antes mendama
Con respecto a la relacién de la obra de Lugoniasdg Arlt, también es util la apreciacién de Haoac
Gonzélez (Obra citada) pues, continuando sus pigidre “Las ciencias ocultas en la ciudad de Bsieno
Aires”, no sélo considera que en ambos se presttace entre “ciencia y esoterismo, entre pasitio

y mistica (...) que sefiala una crucial vacilaciaras fronteras del saber” (p. 116), sino que aique
Lugones ademas de ser el oculto personaje repudrados siete locogs también una de las obsesiones
sombrias de Arlt.

24 Asi, segtin Amicola, Arlt “no queria dejar de safi@bnstantemente el peligro que resultaba delchech
de perder pie con lo concreto. Y la fantasia skeren su obra como recurso para desenmascarar las
implicaciones de la realidad.” (Obra citada, p.)107

% Prieto considera que hacia el final de la prodircarltiana se produce una busqueda estilistica por
parte del autor en el empleo de la fantasia, tateli@ superar las criticas a que habia sido scanstid
obra.
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introduce en el interior de su subjetividad, y dipde ésta, en un viaje imaginario que facilita
la evasién de un tiempo y un espacio reales. Eslsajue, en el imaginario decadente y
modernista el suefio, las experiencias con estupefas, el refinamiento de las sensaciones,
son los medios privilegiados para apartarse dent@diato y concreto, y los puentes que llevan
al idealismo como reino de lo subjetivo. En el tgxtesenciamos esto a través de la narracién y
descripcion deleitosa de Boer de geografia, espagiceres imaginarios: la “ciudad de las
orillas”, la selva habitada por una flora fantéstide dimensiones asombrosas y caracteristicas
antropométricas (lo cual también es acorde a lailsiédad que nos ocupa), los animales
parlantes, etc. Con respecto a la perspectiva amhigl autor textual que se perfila en este
cuento, podemos decir que esta ficcion en si mijeraplifica el doble movimiento, pues, si
por un lado podemos presenciar la puesta en esleena gusto por lo fantastico, tal como lo
describiamos, una preocupacion estilistica y uxilggio de lo subjetivo, también se nos
presenta una distancia imaginaria respecto de ekdp®wntos representados. Esto puede verse,
principalmente, por esa nota del autor que el textoduce en el final, ya que con su presencia
se atenla y cuestiona lo fantastico y, sobre teelty reduce la logica realista, moral y legal del
policial: Gustavo Boer ha cometido un delito y lsacesos narrados intentan ser su
justificacion; ademas, porque los elementos reptades aparecen no solo en boca de un
narrador que es un criminal que va a ser condefladpie indica distancia imaginaria respecto
del narrador), sino que también constituyen la ‘tinghque remedaria una falta, que por otra
parte no consigue su objetivo. Por todo lo antegerevidente que tanto el caso de los relatos
gue reescriben teméticas de las ciencias ocutba®) €l de los cuentos fantdsticos surcados de
elementos que pueden relacionarse con el imagid@&iadente o modernista, se continta el
tratamiento —valoracion estética y critica, litar&acion y poetizacibn— a que es sometida la
teosofia en el ensayo de 1920, que si bien fungionzero, imaginariamente, como medio de
legitimacion de la escritura mediante la elevadi@nla enunciacion llevada a cabo con los
mecanismos que se pretenden derribar, es sobre dqdello que , por momentos se filtra,
cobra autonomia y se manifiesta sélo por un gist@tio, por una motivacion estética que se
autonomiza respecto de los imperativos de verdadnal (antes utilizados con el proposito de
ganar un espacio, por diferencia, en el campa@litey.

Esto, y las consideraciones que hemos propuestama, marcan los quiebres por los
que el articulo en cuestion desplaza su objetiveuysentido manifiesto y presenta una
textualidad por cuyos intersticios se cuelan atliesursos, otras preocupaciones, otra polémica.
Arlt, con el fin de poder construir un espacio éaly legitimo para su literatura, necesita
desvincularse de los modelos establecidos de lea¢poinque, en algun sentido, se encuentre
invadido por ellos en ese no poder dejar de admaabelleza, el estilo de que estan
impregnados. Es por eso que, tanto el movimientopdesicion a la literatura, a las estéticas
hegemonicas y canodnicas del campo, y la delimitac@nsiguiente de ciertas elecciones que
aqui se instaura, como el hecho de que, iniciandoescritura, se presenten nucleos de sentido
anticipadores de lo que desplegara mas tarde k atiana, permiten pensar no sélo en la
inauguracioén, dentro del marco de un presunto ensdg algunas de las dominantes de la
ficcionalidad arltiana, sino también en el esbozaid lugar en la literatura y de una figura de
escritor cuyo disefio va a ser completado y findbzen un futuro no muy lejano.
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