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Susana Zanetti y otrosl as cenizasde la huella. Linajesy figuras de artista en
torno al modernismo
Rosario, Beatriz Viterbo Editora, 1997, 126 pags.

Las vias del ferrocarril, el cruce de rieles, lasrites que se expanden y diversifican en otros
carriles, en numerosas vias, operan como metadfuasbren el texto en la foto de su tapa; imagen qu
recorta un objeto, el tren —icono de la modernidae nos envia al modernismo literario—, y una
categoria de aproximacién a ese objeto, las rétigas sugeridas en el cruce de rieles. De esat® tr
indagar las multiples ramificaciones difundidas plomodernismo latinoamericano.

Pero ademas, es posible reconocet&s cenizas de la huella continuidad de un proyecto
teérico cuyas raices se encuentranlenliteratura latinoamericana como procéspara alcanzar en
“Modernidad y religacién: una perspectiva contiaén(1880-1916)* un momento seminal en la
formulacién de los perfiles tedricos que van aesust la produccidn critica de Susana Zanetti.

Esta matriz tedrica es la que trama el armado derfgilacion y hace de cada articulo no sdlo el
analisis de un caso particular, sino y ademas pftuta de un proyecto mayor, de una red que suscita
lecturas cruzadas, complementarias y contrapuestasergentes y divergentes: podemos acercar el
complejo y ambivalente reconocimiento de Rubén ®&dcia Marti como “padre” analizado en el
articulo de Zanetti con los homenajes que Darfwutai a Paul Védame elegidos por Zanin; podemos
cruzar y oponer las significaciones del viaje mag#a a propésito de las cronicas de Gomez Carrillo
en “Las fabulas del viajero” de A. Kanzepolsky— daninversion que opera Ricardo Rojas en la
recuperacion del “regreso” a la patria como clagkeinergente proyecto nacionalista del Centenario e
el ensayo de Sonia Contardi; y asi pueden muléidie los vinculos sugeridos.

Intentaremos, en primer lugar, diagramar el esptioico que motivan estos articulos para
situar alli el aporte de cada uno de ellos enqaati.

“Religacion” es la categoria clave, cifra de losltiples contactos y vinculos que hicieron, que
hacen, del modernismo una propuesta continentaémargente privilegiado para examinar un peculiar
momento de intensidad y expansion de la ‘“literatla@noamericana”. Estas colaboraciones van
demarcando los diversos espacios en los cualesddnmmismo disefia sus religaciones y se detienes esp
cialmente en la conformacién de linajes.

El linaje se define como espacio imaginario —lo aque le quita densidad significativa ni
articulacion con los procesos sociales y culturdiglsmomento—, un territorio textual en el que cada
autor elige sus precursores, sus “padres”; entainiéacto y relaciones con sus pares, sus herederos
epigonos; se afilia o pelea con sus contemporareasnete parricidios o rebofio cimientos; se coloca
como fundador, lider, renovador, restaurador; eimitlea se posiciona para recortar y legitimar su
propio proyecto literario.

Los linajes se tejen en diferentes textualidadédigos, eligen sus retdricas que es necesario
analizar en su perfil literario. En esta linea, dogculos recorren una nutrida gama que incluysagos,
prélogos, poemas, necrolégicas, retratos, cronedicatorias cuando no homenajes como el banquete
de bienvenida que le tributan a Dario y en el &iehrdo Rojas lo saluda con su “Toast a Rubén Dario
Los vinculos perfilan su traza en la retérica elagel “homenaje”, la “necrolégica”, el poema coum
“don”, el retrato como hagiografia, la elegia, llegaria, son algunas de las retéricas analizadas.

Las redes genealdgicas, los vinculos queridos yegtados bosquejan un mapa y las vias
posibles de comunicacién e intercambio simbdélictreecentros culturales, entre paises de América
Latina, entre éstos y las capitales europeas, ycafnel Oriente imaginado; asi las lineas que Dario
expande sobre el continente, sus relaciones cds YP&spafa, asi la pertenencia de Gomez Carrido a
“colonia literaria hispanoamericana” situada enidarsus viajes por el oriente imaginario y realp®
polémicos reconocimientos y rechazos que Vallgmee el interior de la vanguardia europea, pa@r cit
s6lo algunos casos. Pero también los transitositeerumpen, los caminos se obturan, el celebrado
regreso de Dario como Ultima y verdadera estacidnp&abras de Ricardo Rojas, inaugura el
nacionalismo del Centenario con la cancelaciércdemopolitismo modernista. Los viajes imaginarios y
los reales arman una red simbdlica e instituciqoal fue para el modernismo, fundamental.

1VVAA, La literatura latinoamericana como procedBuenos Aires, CEAL, 1985.
2 7anetti, Susana, “Modernidad y religacién: unapectiva continental (1880-1916)", América Latina. Palavra,
literatura e cultura San Pablo, Memorial, vol. 2.
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En “Rubén Dario y el legado posible”, Susana Zametaliza los vinculos de Dario con sus
predecesores y sucesores en un doble y contradiatayvimiento de “prodigalidad dariana en los
reconocimientos” y de “recelo frente al imperio lde maestros” que le permite dibujar su liderazgo
como renovador. El vacio de una tradicién litergmiapia se vuelve productivo en la medida en que
autoriza las filiaciones con el “legado universalhponiendo el cosmopolitismo. que hace de la
“imitacion” el presupuesto de la originalidad dagay la antesala de su “estética acratica”. Losptejos
lazos que Dario va articulando con Espafia y con rismé atina, con sus tradiciones y con los
contemporaneos, a través de criticas y reconociosede separacion y solidaridad, van completando s
propuesta fundacional.

Como figuras vertebradoras, Marti y Dario estalietertes nexos, comparten y contrastan
proyectos y estéticas abriendo las posibilidadésmelernismo. Pero es, en especial, el abordaje del
andlisis de la necrologica que Dario escribe adarte de Marti, el punto de inflexion que le peemit
reflexionar el limite que el “sacrificio por la paf impone al reconocimiento dariano al “hermano
mayor”, al “padre”, En el rechazo a la entrega yerteipor la patria que Marti eligié, Dario recanta
valor del arte superior a los mandatos del Estadho nacién. Mientras que en ocasién de la invasién
norteamericana a Cuba en 1898, Dario enuncia sagpaorecuperando la dimension nacional de Marti
en “El triunfo de Caliban”.

Marcela Zanin elige —y esta eleccion importa unzsilea operacioén critica— un haz de textos
que pone a dialogar en “El don de Verlaine”: “RuleénSantiago” de Juan José Saer, “Historia de un
sobretodo”, la necrolégica que es el retrato ddafex enLos rarosy “Responso”. Indaga especialmente
las retéricas del homenaje —el poema como dortelto como hagiografia desplazada, el tono bdjo de
responso, la elegia celebratoria, la plegaria— ctommalizaciones significativas de los lazos quéaca
poeta construye “en el intento de despejar un @sjraaginario para si mismo”. Los vinculos que Dari
ensaya con Verlaine se vehiculizan en la figura“‘deéma como don” y del don como paradoja que
autoriza el gesto renovador de la estética darianaHistoria de un sobretodo”, Dario fabula elakeg
de su sobretodo a Verlaine y revierte su condiciérthijo del tropico”, “de pobre escritor americdno
capitalizando sus bienes simbdlicos. Pero a laeledon es “un regalo envenenado”, es el “contra-do
que implica toda herencia intelectual En el homerayerlaine que es el “Responso”, la celebracgn s
desvia para configurar “la voz propia dariana”,lasmnes implicadas en las ambigliedades del don. E
“Las fabulas del viajero”, Adriana Kanzepolsky desita los mecanismos de construccién del
autorretrato de artista que Gémez Carrillo fAbud@apsi en sus crénicas de viajes y en sus textos
autobiogréficos, al identificar el uso de matrifiesionales—Los rarosde Dario, lasConfesionegle
Rousseau, las novelas ejemplares, Dante, los ®piebdecadentismo, el exotismo entre otros— que
reconstruyen la propia vida desde las marcas tel Bero, como escritor secundario del modernismo,
Gomez Carrillo se convierte en “difusor de muchedas clichés de este movimiento”. Cierta impostura
se cuela en la confrontaciéon entre la imagen dstartigada a un raro, a un bohemio y su éxito
profesional como cronista, conseguido en la ceddresion a los mandatos del mercado y a los gustos
del “gran publico”.

Los linajes son siempre conflictivos, otorgan yueggn al mismo tiempo, reconocen pero
también niegan, trazan caminos tortuosos en skcart®io amoroso. Esta certeza, esta idea compidtja d
linaje —que subyace en los articulos compilados+igeace las aproximaciones al tema. “Desde la otra
orilla: César Vallejo” de Mdnica Bernabé aborda deasus zonas mas conflictiva: ¢cémo construir un
linaje del modernismo a la vanguardia?, ¢qué remMallejo en Rubén Dario, pero también qué le
niega? Bernabé parte de la exhortacion acraticBat@® como una herencia que autoriza a Vallejo a
negarlo “de raiz”, a buscar su “tesoro personallagiotra orilla”, lejos de los epigonos que maiemden
las posibilidades de la herencia. El examen dalnadeV deTrilce y la comparacion entre “Retablo” y su
primera version “Simbolista” muestran el reconoeinid a Dario pero a la vez la fundaciéon de una
poética diferente. La “inversion” parece tramarh&encia rubendariana en Vallejo: contra el “canon
arménico” elabora una poética de la “arruga”, lambra”; frente al “bosque ideal” del poeta
nicaragiense, Vallejo rearticula el arte a la vidarelacion se vuelve abismal en lo que va deauatia
poética, y los, andlisis de los poemas lo certifica

A partir de una escena —el homenaje que RicardasRuffenda a Dario en su poema “Toast a
Rubén Dario” leido en el banquete de bienvenida lquigibutan a su llegada a Buenos Aires los
escritores del Ateneo de la calle Florida— Soniat&ali articula las relaciones entre dos movimignto
estético-culturales, el modernismo rubendariand paeionalismo del Centenario. En el citado poema
Rojas recorre el viaje modernista a las Cosmogelispeas para puntualizar y detenerse en el “régres
a la patria como indice de su propio rescate dedses de la nacionalidad en franca oposicinzgé
importador. Capitaliza para sus intereses el “claommtinental” que Dario hizo visible gbantos de
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vida y esperanzaun momento peculiar en cuyo interior pueden arsedalgunos puntos de encuentro
entre ambos.

En sus libros posteriores R. Rojas completa swigosielegando al modernismo al lugar de la
“infancia”, le entabla un juicio por copiar lo extjero, al tiempo que disefia el modelo de una “auev
escuela” fundada en la “argentinidad integral” cugafias encuentra en las esencias de la tiercmrasi
suHistoria de la literatura argentinagxpresiéon organica de la identidad nacional.

Teresa Basile



