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Desde los margenes. Novelas latinoamericanas deresiglos ante el
proyecto modernizador

por Alejandra M. Mailhe
(Universidad Nacional de La Plata)

RESUMEN

El presente articulbanaliza, en términos globales, un conjunto de tawéatinoamericanas del
periodo de entresiglos (entre 1880 y 1920), foealdp especialmente algunas instancias de
convergencia en el procesamiento de la experiemetalerna: como articulan la identidad del
artista/ intelectual, qué posicién le asignan alsmio ante el proyecto modernizador y cémo son
constituidos —desde la dptica de los intelectualestsujeto femenino, los sectores populares y
la nueva marginalidad social. A la vez, privilegthnla perspectiva de los artistas/intelectuales,
el trabajo considera la ficcionalizacién de nuevageriencias en el orden de la subjetividad, que
dan cuenta elocuentemente de las crisis que resqiamblos érdenes individual y colectivo en el
periodo de entresiglos.

Hay pesimismos que tienen la significacion
de un optimismo paradéjico
José Enrique Rod@®riel

Todo texto se presta al juego de ser interpeladapos textos. Partiendo de esta
premisa, poner en dialogo un conjunto de ficciomgge narran la experiencia de
entresiglos en América latina, puede permitimoslegp parte de lasepresentaciones
imaginarias compartidas, constitutivas de lomaginarios socialesde la modernidad
latinoamericand.Vistas desde una perspectiva global, estas novel@nunciadas entre
1880 y 1920, y centrales en el seno de cada liusatacional—, acercan facilmente sus
bordes, yuxtaponen sus tramas, sefialan focos déepnatizacion comunes, y esbozan las
primeras marcas de una incipiente relacion diagiamivel continental. La convergencia
de estos enunciados puede entreverse como parte dboracion de nuevos tejidos
simbodlicos. La tematizacién (novedosa e insisterde)) artista e intelectual y de la
experiencia de la modernizacién, se presta a serpretada en este sentido.

En el presente articulo, nos proponemos analizajunals instancias de
convergencia en este conjunto de ficciones, consid®d especialmente cémo articulan la
identidad del artista/intelectual, qué posicioragegnan frente al proyecto modernizador,

! Este trabajo forma parte de las “Conclusioneslalmvestigacién acerca de la Ficcionalizacion
de los pactos sociales en la novela latinoamericenantresiglos (1880-1920)evada a cabo en
el marco de una Beca de la UNLP.

2 Véase Baczko, B. (1991)maginarios sociales. Memorias y esperanzas colasti Buenos
Aires, Nueva Vision.

3 El corpus de textos sobre los que se basan laeptes reflexiones, es el siguiente: las novelas
La Rumba(1890-1891) de Angel de CampoSanta(1902) de Federico Gamboa (Méxicdl
conventillo (1890) de Aluisio Azevedo ¥l triste fin de Policarpo Quaresm@l915) de Lima
Barreto (Brasil);idolos rotos(1901) de Manuel Diaz RodriguezLys parientes rico§1902) de
Rafael Delgado (Venezuelalpe sobremes41928) de José Asuncion Silva (Colombidmistad
funesta(1885) de José Marti (CubaBeba(1896),El extrafio(1897) yLa raza de Cair{1900) de
Carlos Reyles (Uruguay), y los ensayarsel (1900) de J. E. Rodé lya muerte del cisn€l910) de
Carlos Reyles. En segunda instancia, se han camsiddas novelasangre patricia(1902) de
Manuel Diaz RodriguezZiRecuerdos del escribiente Isaias Camiri®09) de Lima Barreto, y
Nacha Regulegl919) eHistoria de arrabal(1922) de Manuel Galvez.
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y como son construidos (desde la oOptica de loslaoteales), el sujeto femenino, los
sectores populares y la nueva marginalidad sopi&la sefialar, en dltima instancia, en
qué direcciones procesan las contradicciones quedesprenden de la experiencia
moderna.

En las novelas consideradas, los intelectualesoiiedizados adoptan posiciones
contrapuestas con respecto al fendmeno de la miadeién. En este sentido, varias
ficciones del corpusH] triste fin de Policarpo Quaresma, idolos rotd3e sobremesase
sitian reciprocamente en las antipodas ideoldgidasirtiendo las valoraciones
semanticas asignadas al mismo fenédmeno de entrssighjue, con variantes nacionales,
reproduce la combinacion oligarquica entre autdgtao politico y modernizacion
econdmica. Si, en algunos casos (comoBEtntriste fin de Policarpo Quaresmakgl
intelectual termina por enfrentarse y denunciaawbritarismo del gobierno que lleva a
cabo la modernizacion econdmica, en otros, por icfos (especialmente eme
sobremesa)se piensa a si mismo precisamente en el rol hipgotéte consolidar la
formula oligarquicd. En cambio, enidolos rotos, la critica de la ficcion de Diaz
Rodriguez se dirige exclusivamente al modo en daei®ritarismo politico se refracta en
el funcionamiento del espacio cultural, restringienla participacion politica de los
intelectuales. Sélo las ficciones consideradas de Carlos Reytattan la modernizacion
econdmica y, por contraste, definen negativament®saintelectuales como figuras
resistentes a este proceso. Esta posicion se dHaayrse radicaliza en el pasaje He
extrafioa La raza de Cainy desemboca luego en la solucion modernizadoragcista”
tematizada eha muerte del cisne.

Las ficciones de entresiglos articulan por primeea la contraposicion moderna
entre arte y capitalismo. Al igual que otras figuraaloradas positivamente en las
novelas, el intelectual se enfrenta abiertamenteuafjués(los Benavente eBeba,los
Crooker enlLa raza de Cainlos parientes ricos en la novela homénima, diversos
representantes de la oligarquia oficialista de @i&l triste fin.., o de Caracas eldolos
rotos). En ese enfrentamiento, las ficciones adoptan unaicim comun de
distanciamiento critico respecto del moddlargués: los intelectuales entienden el
avance delmaterialismocomo parte de un proceso mas amplio wdeiamiento de
valores,que —parecen advertir— pone en peligro, por un |&a® cohesiones necesarias
al sostenimiento de la estructura social y, poo,da legitimidad de la literatura y el arte.
Al contraponelintelectualesy burguesiaja literatura inaugura una posicién de sospecha
frente a las fuerzas y los actores sociales quenir@nen en el proceso de modernizacion
y en la modernidad cultural, posicion que serare¢mosteriormente en las experiencias
estéticas de vanguardia.

Desde el prostibulo, el conventillo o el taller dmitista, tanto las ficciones
naturalistas $anta, La Rumba, El convent)l@eomo lasmodernistas/decadentistg&l
extrafio, La raza de Cain, De sobremesa, Amistaddian idolos rotoy El triste fin..),
ficcionalizan insistentemente el proceso de modewion privilegiando la perspectiva de
los margenegqo bien los margenes sociales, o bien la margiadlisimbodlica de ciertos
actores frente a los grupos de poder). La reprasgm obsesiva de intelectuales,
delincuentes, prostitutas y sectores populares energl, permite que el proceso
hegemdnico de la modernizacién sea aprehendid@lpdiscurso literario a partir de los
espacios (urbanos y simbdlicos) de exclusion, desttmde se acentian las
contradicciones. La literatura instaura, de esteadanaun recurso de autolegitimacion
basado en la aprehension ficcional de estas “dHdgds”.

4 José Fernandez ebe sobremesaaspira a que la élite intelectual instaure una atdiata
conservadora capaz de plasmar el anhelado proyeaidernizador, combinandolo con una
sociedad organizada en castas.

® Asi, el texto no cuestiona el modo en que se didmo los procesos nacionales, sino la
exclusion de los intelectuales de ese proceso deadimacion.
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La tension entre modernizacién y resistencia a isnma parece expresarse con
especial énfasis a través de un rasgo dominantdaetotalidad de las ficciones
consideradas: la esterilidad —bioldgica, estéti¢a peolégica—, presente en estas
instancias de exclusién, en contraste con la prididad exaltada por los proyectos
modernizadores. El organicismo, que sesga granepdd la imaginacién social
finisecular, consolida, en varios textos, la redbacanaldgica entre los 6rdenes biolégico y
moral. En este sentido, en contraste con escengmngantes, Beba, en la novela
homoénima de Reyles, da a luz un hijo muerto, manios animales de la estancia de
Ribero han degenerado o muerto al fracasar las asuetécnicas eugenésicas
experimentadas. Aqui, la esterilidad biologica ¢$®fial riesgo de la transgresion
pseudoincestuosa (entre Beba y Ribero), pero tamblériesgo de la autoexclusion
“endogamica” de la oligarquia, renuente a pactarlos nuevos sectores modernizadores
de la capital. También e®antg® la protagonista pierde el embarazo antes de pudste,

y el resto de las prostitutas, el jardin del ptogth y los espacios publicos de la ciudad
aparecen determinados por un rasgo comun de ésaerilque evidencia ldegeneracion
dominante en la capital —espacio emblematicoulelb en la modernidad—. Desde el
punto de vista de las producciones ideoldgicagnfzosibilidad de actuar de parte de los
intelectuales, y las crisis de valores y creenqgias los afectan, tienen su correlato en la
frustracién de la creatividad artistica. Bmistad funestagl crimen de Sol del Valle por
Lucia Jerez equivale, en términos alegoricos, iahto del artificio sobre la naturaleza,
de la esterilidad sobre la fecundidad simbolic&s El triste fin.., el proyecto agricola
del protagonista fracasa precisamente porque sgaapo una confianza exacerbada en
las riquezas naturales de Brasil: la tierra es maunls estéril para el progreso de lo que
han creido los discursos nacionalistas. En comrash estos modelos estériles, sélo
Pedro Crooker erLa raza...,un prototipo de patriarca familiar y nacional, aguar
exaltado precisamente por su fecundidad, biolégieaondémica a la vez. En los cuerpos,
en el espacio urbano, en el orden simbdlico dedatwvidad, a través de estas imagenes
de la esterilidad, las ficciones (dentro, al margenaun contra los instrumentos
conceptuales del organicismo), realizan ym#esta en actade los sentimientos de
exclusién, frustracion o resistencia (en gran madigrovenientes de los propios
intelectuales) frente a los proyectos modernizasiore

Contradiciendo la mirada exaltada que asignan &liréulos discursos de la
modernizacion, las ficciones consideradas trabagmbre la exasperacién de una
percepcion “apocaliptica”, de una concepcion detaporalidad particularmente critica y
tensionada “hacia un firf. En este sentido, aprehenden una vivencia colectiva
especialmente angustiosa de la temporalidad, emaeto de la cual el pasado idealizado
(individual, familiar, nacional) adquiere una epiad que es imposible reactualizar.
Desde la Conquista hasta las méas recientes lucbaslapIndependencia, el pasado
histérico se presenta en los textos como un nudéesentido sobre valuado, una herencia
simbdlica que devalla aun mas el presente, peibaimo particularmentdegradado.

El peso agobiante de esa herencia agrava la dhtuaciitica de los intelectuales,
obligados a alcanzar o incluso a superar esa didegpica’

También el pasado familiar, generalmente idealizaatbquiere un fuerte peso
simbdlico. La experiencia inmediata, vinculada diee o indirectamente a las

® Se trata de una ficcién saturada de metaforasnicigaas, aunque en alguna medida critica del
positivismo.

"Véase, entre otras, la lectura que establecetersestido Anibal Gonzalez en “Guerra florida: el
intelectual y las metaforas elucia Jerez —en Gonzalez, A. (1987)La novela modernista
hispanoamericanaMadrid, Gredos—.

8 véase Kermode, Frank (1988l sentido de un finaBarcelona, Gedisa.

% Incluso si elAriel de Rod6 alienta el espiritualismo de los intelelgsaacia un futurdeal, es
precisamente porque reconoce el presente como ampt intolerablemente@eprimido cuya
negatividad debe ser revertida.
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transformaciones producidas por la modernizacidnereaza con disolver o de hecho
desestructura los nucleos familiares consolidagod_6s parientes ricos, Santa, Béba
los valores sobre los cuales se sostenian esosasiske desmoronan rapidamente, y la
continuidad y el prestigio de los linajes familiareistoricos finalmente se malogran (en
idolos rotosy De sobremesa En este sentido, resulta significativa la auserxial
debilitamiento de la figura paterna —particularnreeeimblematica para sugerir tanto el
peso de la tradicién patricia y patriarcal, comamegustia de las influenciague vulnera
especialmente a los intelectuales>En la mayoria de las novelas, el lugar del padre
constituye un vacio que gravita significativameatela ficcién. En otros casos, ghdre
agoniza, decepcionado por el destino de la fargilia nacion(idolos rotos),0 ha muerto
recientementéLos parientes ricos, Santd) El grupo familiar se expone entonces a una
disolucién inminente, que reproduce la disoluci@uh orden social y de valores mas
amplio, con la correlativa puesta en crisis dadentidad de los sujetos.

Este sentimiento de “despertenencia”, de disoluciéros vinculos, se exaspera
en el caso de los intelectuales: exiliados (Albe®tria enidolos roto3, internados
(Quaresma efil triste fin..), extrafios, presos o estigmatizados (Guzman y Cacisgl e
extrafio y La raza.), enfrentados a loburguesescarentes de contencion familiar y de
otros lazos sociales, se presentan a si mismos e@ctimas de la exclusion social. Son
los intelectuales en las ficciones, son las ficemmismas, las que nombran aquello que
comienza a emerger, ejerciendo una presiéon palpsidlee la experiencia y la accion, y
gue aun no ha sido definido por otros discursos: pmoceso incipiente de
desvanecimiento del sentido y ftagilizacionde las identidades.

—Es bueno pensar, y sofiar consuela. —Pero también
nos hace diferentes de los otros, cava abismosg évgr
hombres.

Lima Barreto,El triste fin de Policarpo Quaresma

El aislamiento aparentemergg&tremode artistas e intelectuales pone en evidencia
su desorganizacion como grupo y su (al menos,ivalamarginalidad politica. Sélo en
idolos rotos los intelectuales aparecen organizados incipientéeneen funcion de
proyectos culturales y politicos colectivos; sinb@amgo, el grupo se disuelve rapidamente
y los proyectos conjuntos se clausuran. El restdadeficciones muestra el aislamiento
radical de estas figuras, a través de personajesquepliegan defensivamente sobre si
mismos (Julio Guzman eBl extrafioy La raza.., José Fernandez éde sobremesgao
que establecen, muy incipientemente, vinculos deleamadad individuales (nunca con
instituciones o grupos sociales) y con figuras igweatemarginalesen relacion al poder
—entre Quaresma, su sobrina y el artista Corac&oQiaros erkl triste fin... o entre
Hipolito (el musico ciego del prostibulo) y Santan otros casos, los vinculos son
débiles, preservan las distancias sociales, y rozamtinuamente el riesgo de las
traiciones reciprocas (es el caso de la relacidreeBuzman y Cacio eba raza..). La
experiencia moderna de entresiglos fractura, de emmarprofunda y aparentemente
irreversible, la relacion entre los érdenes perkgnezolectivo. Varias ficciones acentlan
este proceso de quiebre, refiriéndolo especialmenta condicion de los artistas e
intelectuales modernos: presentan el aislamientoocan sintomaexasperado en estas
figuras, pero extendido al conjunto del tejido sb@n crisis. De este modo, sefialan a los
intelectuales comemergentesjotados de una representatividad sopratilegiada.

19y/éase Bloom, Harold (1991)a angustia de las influencia€aracas, Monte Avila.

1| a raza de Cainconstituye una excepcién en este sentido, puesoP&dooker —tal como
hemos sefialado—, se presenta como un modelo parifuerte, simbolo de la modernizacién
econdmica reivindicada por el texto.
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La idea de unaostalgia de la accionr—tal como la define el narraden Amistad
funesta—,expresa la urgencia de los intelectuales por tredere los limites de la
individualidad, el aislamiento reciproco, y la gasid ante un proyecto modernizador que
los desplaza. ¢ Cuéles son las motivaciones, ylt@ees, de esta experiencia particular
de nostalgia de la hazafajue los textos nombran insistentemente, tensionadtre un
pasado fuerte y la desconfianza en el futuro? Ddadperspectiva de los artistas e
intelectuales, parece vincularse a la tension eataefensa de la autonomia de arte y el
reclamo por su integracion en el campo intelectualgustiados, los personajes se
debaten entre diversas alternativas de acciénplessimedios para superar la sensacion
de aislamiento y deslegitimacién social —para sawale landigencia interiory dar un
sentido Gnico a su vidan términos de M. Web®—. La imposibilidad de actudf,de
involucrarse en grandes proyectos que los trasamenbbs sumerge en una experiencia
comun dedesolacién o frustracidigue se presenta, al menos todavia, como insuperable
Las novelas parecen contar reiteradamente la misgbalion contra la carencia de
objetivos, dadores de sentido a la propia existenci

Especialmente visible en relacion a la condiciériadeintelectuales, sin embargo,
esta experiencia los excede, vinculandose a urskiscmas abarcadora, eminentemente
moderna. De hecho, no sélo los valores y creermbéaks intelectuales se convierten en
los idolos rotosen el periodo de entresiglos: la idea de un muedp enteramente por
las leyes de la razén descubiertas por la cientipieza a resquebrajarse; se inicia una
desesperada busqueda de principios que reunifitpexperiencia de la fragmentacién
del mundo (precisamente porque la fragmentaciérhaevuelto perceptible). En este
sentido, lanostalgia de la acciémes tambiémostalgia del sey de la razon objetivaAl
mismo tiempo, los proyectos de modernizacion en Weaélatina en su conjunto,
idealizados por las generaciones pasadas, aparaocegnazados o efectivamente
desvirtuados; comienzan a dejar al descubiertedasradicciones, los efectos negativos,
las nuevas formas de dominacion que implican, pdavivencia de viejos sintomas de
una supuestdarbarie que no termina de ser clausurada. La mayoria ddex®s se
esfuerza en desmentir los discursos oficiales acete la modernizacion efectiva;
incansablemente, prueban que la modernidadireproyecto incomplet@, mas bien,
malogrado. Nuevamente, lamarginalidad de los intelectuales se convierte en una
posicion privilegiada, y las recién emergengsiructuras de la experiencfaque los
afectan, se vuelven extensivas a las crisis dedeedad en su conjunto.

Desplazados en parte del proyecto modernizadorsgrtieulada su identidad, los
intelectuales se afirman definiendo para si laaale preservar los valores éticos, que los
revinculan con aquella herencia simbolica del pasad integridad ética de Juan Jerez en
Amistad funestap de Quaresma, intransigente para con el gobiewharigario, tiene su
correlato eridolos rotos,en el proyecto de los intelectuales de formafaoo moralde la
nacion® Incluso las figurasdecadentesen los textos de Reyles (Guzman, Cacio),

12y/éase Weber, Max (1944 conomia y sociedadvéxico, FCE, p. 403.

3 Con cargas semanticas diversas en cada caso, lmslaselectuales fracasan en sus intentos de
accién: Quaresma, en la defensa del nacionalisrea gl enfrentamiento contra el autoritarismo
politico; Julio Guzman, en sus proyectos literaripsposteriormente en el intento de suicidio;
Cacio, en la pretension de triunfar como periodistgonocido e insertarse en una familia
oligarquica; Alberto Soria, en la de imponerse caaniista consagrado en su pais y enfrentarse al
autoritarismo del gobierno (con el que finalmenteta). Tampoco José Fernandez lleva a cabo
sus proyectos personales y politicos.

1 Para el concepto destructura de la experienci¢o del senti), véase Williams, Raymond
(1980),Marxismo vy literaturaBarcelona, Peninsula, p. 150 y ss.

* A la vez, las novelas se legitiman a si mismasbiém desde la perspectiva de la ética. Para
comprobarlo, basta con recorrer los epigrafes atgsi de algunas de ellas (coi®antao La raza

de Cain. Estos dispositivos de lectura se hallan especialeneolocados para enfatizar la funcién
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sancionadas por su resistencia a la modernizac&sultan sin embargo valoradas en
tanto se afirman en una trascendencia (nietzschenbos valores, trascendencia que no
deja de vincular al intelectual con el orden deéti@a (aunque por su negacion). Situado
en las antipodas de Reyles (y en relacion dialégicaaquél), eAriel de Rodd asume en
este sentido un papel paradigmatico entre los dissude entresiglos en América latina,
al sefalar el papel ético privilegiado e insushiteide los intelectuales, afirmando la
supremacia del espiritualismo y de los valores laeade la cultura humanista
hispanoamericana.

Las ficciones tienden a cohesionar a los propidsléctuales, asignandoles una
identidad comun, reforzando su pertenencia a usaaypatria del espirituo raza selecta
(seglnlLa raza de Cain)p un ghetto u hospital de leprosg¢segtnidolos rotos).Esta
identidad entra recurrentemente en colision coosoordenamientos de lo social, como la
pertenencia a la familia, la clase o la nacion.dgessta perspectiva, los textos apuntan a
articular identidades en conflicto. La elaboracida metaforas y la reactualizacion
insistente de mitos para referirse a los artistastedectuales, dan cuenta de un proceso
comun de autodesignacién, y de afirmacion de lakesiones identitarias de los
intelectuales como grupo. Narradores y personajgdaa a metaforas contrapuestas,
comoapostolen idolos rotosy sacerdote de todos los hombrmsAmistad funest®, por
el contrario, mediante su demonizacion, carastoen De sobremesg descendiente de
la raza de Cainen la novela homonima. Aunque con cargas semantioassas, las
imagenes refuerzan en conjunto adsinterés materiaktribuido a los intelectuales:
investidura sacerdotalo estigma invisible, la tarea de los mismos quedscripta
estrictamente en el ambito debpiritu, excluyéndose sugerir cualquier motivacion en
relacion a la posesion de bienes materiales, oigéo directamente econémico del poder.
Artistas e intelectuales parecen mediar en el \‘incon un ordernrascendentgécomo el
de las ideologias), y se identifican con valorésoét absolutos, combmpurezao el mal.

De este modo, las figuras retéricas tienden a ibsca los intelectuales modernos en un
nuevo discurso mitico, en um@dicidn o en un ordenranshistérico,en abierto contraste
con la experiencia inmediata, material, de la modarcion. Asi como la defensa del arte
encubre la busqueda de un nuevo sentido totalizadel anhelo de umetorno a la
unidad, al reintroducir la idea de un sdranshistdrico, estas imagenes expresan la
nostalgia del sery entrafian implicitamente una resistencia a la midad marcada por
el rechazo detlesencantamiento del mundo.

Las novelas centradas especialmente en la figurartista/intelectual® aunque
desde posiciones ideoldgicas divergentes, sin egobeonvergen en defender el papel
relevante de los intelectuales en el proceso clltde consolidacién de las identidades
nacionales y/o continentalésyesolviendo los problemas de heterogeneidad allter
integrando el pasado reciente en dredicion nacional, y a los nuevos sectores en una
mismacomunidad imaginaria.

En el marco de una modernidad critica y autocrjties textos no dejan de asumir
una actitud paraddjica al abordar la tension eimtelectual y sociedad: dirigen sus
objeciones tanto hacia el contexto social al queifdelectuales se enfrentan como hacia
los propios intelectuales. Precisamente en esdagcg@mn se centra la riqueza de las
ficciones de entresiglos en relacién a este cawflidunque con valoraciones semanticas
diversas, las novelas convergen en cuestionar artctasdecadentegficcionalizados de
manera relativamente estereotipica): en todos &s0g; la estetizacién de la politica

ética que el discurso literario no resigna.

'8 E| triste fin.., Amistad funesta, idolos rotos, Sangre patricia,e&trafio, La raza de Cain, De
sobremesay los ensayodériel y La muerte del cisne.

" Dar a luz elalma nacional(idolos roto3, impulsar la adopcién de una cultura y lengua
auténticamentenacionales El triste fin..), o proyectar el ordenamiento de la nacién y su
modernizacion, en el marco de una dictadura diagidr la élite intelectuaDle sobremesa
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(Alberto Soria eridolos roto3, o el encierro defensivo en la esfera del arte (Guzen
El extrafioy La raza..)) o de la imaginacion (José Fernandez e sobremesa
imposibilitan el ejercicio de la accidén y su corsién en intelectuales en sentido pleno.

En diversos textos (principalmenE triste fin... e idolos rotgs las ideologias,
entendidas explicitamente y desde una posicién npatiga comofalsas creencias,
mantienen cautivos a los intelectuales. La tengatre acciony reflexion, articulada
recurrentemente por las ficciones, aparece comoden&s principales contradicciones
constitutivas de la identidad de los intelectudfe€Esta polarizacion se enuncia
claramente enLa raza... a través de Cacio y Guzman, presentados como dobles
complementarios, la novela escenifica alternativameel conflicto —inherente a los
intelectuales— entre una suertewdtlismonietzscheano y unparalisis de la voluntad.
En De sobremesala misma tensién entracciony contemplaciénse despliega en el
interior del protagonista, desgarrado entre la epoidn imaginaria de grandes proyectos
y la indolencia sensual.TambiénEl triste fin...expresa indirectamente esta polarizacion
a través del desajuste, de que es victima PolicQuaresma, entrigleologiay realidad
inmediata—desajuste que conduce al protagonista a una pateedistorsionadadel
mundo—. En menor medida, es también el caso de Jewaz, que asiste pasivamente al
conflicto de Lucia y a su resolucion mediante l&cagion del crimen, sin poder
anticiparse o interpretar los hechos. Estas dltinfegguras, aunque valoradas
positivamente en funcidon de su integridad éticaepan incapaces de elaborar juicios
criticos objetivos sobre si mismos y su entornosey convierten en victimas de ese
desajuste. A la vez, sesgados por la fuerte medazadn de los discursos de entresiglos,
los términospasividad, splegnenfermedad de la voluntad mal del siglg ligados al
caracter reflexivo que parece signar negativamante intelectuales, desembocan en una
evidentepatologizaciénde este ultimo.

Si los diagndsticos sobre la condicién actual d@stas e intelectuales son
comunes, las diferencias radican fundamentalmentéag posiciones ideolégicas que,
gracias al distanciamiento critico, adoptan losradores frente a tales personajes: las
divergencias abarcan desde la reivindicacion détléatual critico del autoritarismo
(Policarpo Quaresma), o con una fuerte concien@aahrespecto de su rol social (Juan
Jerez enAmistad funesta)hasta la valoracion ambigua del intelectual audoidt (De
sobremespo el rechazo de lparalisisinherente al artista y extensiva a los intelectsiale
en su conjuntol(a raza...y La muerte del cisnpe

Por su parte, en el marco dahaginario social en el que se sitian los
intelectuales, el modo de representacion de lodosex populares también puede
considerarse una estrategia particular desplegadkag ficciones, tendiente a re valorizar
la importancia (cognitiva, social, politica) del sdurso literario. Producidas por
intelectuales, aun las novelas que no se centrata eepresentacion de la figura del
artista/intelectual sino en la aprehensidén ficclota los sectores populareSanta, La
Rumba, El conventillp siguen refiriéndose veladamente al conflicto enmtelectual y
sociedad, pues reivindican la autoridad de ladiiera en la aprehensién de estos sectores
(aprehension que, por momentos, no es sino unaaf@oiapada de manipulacién de los
mismos), a la vez que asignan implicitamente drtedectuales una posicion privilegiada
de mediacion entre lasasasy los grupos dirigente?.

'8 Esa tensi6n es recurrente también en la refleridmopea a lo largo del siglo XIX, en torno al
problema de los intelectuales.

9 No casualmente el personaje es heredero, por afernm, de una tradicién de intelectuales
reflexivos (ahora en decadencia), y, por la mated® la accién brutal de antiguos llaneros
barbaros.

% Las ficciones, que reproducen los instrumentosceptuales del discurso sociol6gico europeo
de entresiglos, se refieren explicitamente a ha@sas o las multitudes aln en contextos
latinoamericanos en los que su presencia efecivaaavia imposible.
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En los textos analizados, desde posiciones popslist paternalistas, los
intelectuales aspiran acercarse al pueblocomo instancia generadora del consenso
(politico o cultural) necesario para la propia #&egitimacion. Sin embargo, ese
acercamiento se halla obturado por una concepciStoaratizante del trabajo intelectual,
que postula una distancia insalvable entre intablles ymasas.Es el gesto de José
Fernandez erbDe sobremesaproyectando estudiar la cultura de los salvajeseolas
sectores populares, para erigir mas eficazmentemsdelo dictatorial, o de los
intelectuales enidolos rotos, que fantasean un acercamiento paleblo en términos
abstractos, o incluso, desde una posicién mas estdr, el de Policarpo Quaresma,
buscando entre los antiguos esclavos de la coltosasignos de una cultura popular —
que ya no es sino una construccion de los propibsldctuales—. Esa distancia se
espacializa, y de hecho, de manera sintométicagumintexto acerca efectivamente
intelectuales y sectores populares (excepto enesrtims ocasionales en los espacios
publicos). Y cuando se describe detenidamente @s egtupos $anta, El conventillo, La
Rumb3d, los intelectuales y los sectores dirigentes queidaisibilizados, sin siquiera
compartir el espacio comun de la ficcién. De estalo la representacion se polariza, y
las novelas que se centran en los sectores populaoerepresentan al artista/intelectual
(y viceversay:

En la mayoria de los textos, la representacionlizieda delpuebloentra en crisis.
Excepto El triste fin..., tanto las ficciones decadentistdsa(raza..., idolos rotos, De
sobremesp como las naturalistas (especialmenteél conventillg enfatizan la
irracionalidad, la degradacién y la potencialidadeaazante de lamasas,desde una
posicion compartida detnocentrismo de clagé aunque con grados diversos de adhesion
a las explicaciones del positivismo de entresiglos.

Pretendiendo conservarse integro, ¢no corrio a
dejarse mutilar entre unas garras de monstruo?
Manuel Diaz Rodriguezdolos rotos

La figura femenina también aparece dominada pawézionalidad y —portadora
de un erotismo voluptuoso—, es vivenciada como wredadera amenaza para la
integridad masculin& Los textos adoptan reiteradamente una posiciérgims, como
lugar de enunciacion legitimo, que pone en evidefecireaccion masculina ante la puesta
en crisis de los vinculos de género, en el marcardecrisis identitaria y de valores mas
amplia.

Reiteradamente la mujer es presentada también conubjeto de contemplacion,
una obra de arte o un producto de la creatividadcolina (Sara erktl extrafioy La
raza..., Helena enDe sobremesa Si los textos abordan la descripcién de los cuerpos
femeninos*! lo hacen adoptando exclusivamente el punto de st erotismo masculino.
A la vez, las connotaciones que se les atribuypomen las distancias sociales implicitas
en la representacion: los cuerpos de las mujeregemezientes a la oligarquia son

2L En contraste con la mayoria de los casos en estéds, Nacha Regulesesulta interesante
precisamente porque perfila una posicion mas maroadte populista y democratica, al hacer del
acercamiento entre ambos sectores el eje de leéficc

22 En términos de C. Grignon y J. C. Passeron. Vé&usgnon, Claude y Passeron, Jean Claude
(1991), Lo culto y lo popular. Miserabilismo y populismo saciologia y en literaturaBuenos
Aires, Nueva Vision.

23 Excepto enEl triste fin...donde, en clara ruptura con las representacionesndmtes en las
demas ficciones, las mujeres no aparecen determsagubr estos fuertes condicionamientos
bioldgicos.

2 Especialmente los de Beba, Santa, “la Rumba”, Seefearias efdolos rotos varios personajes
femeninos erkl conventillg y Sara erkl extrafioy La raza de Cain
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inscriptos en los codigos del arte (Helena, Tefedas, Sara, Beba), mientras que los de
las mujerespublicas o de los sectores populares, permanecen fuera daltiara, mas
insistentemente vinculados al orden de los inssintale la animalidad. En particul&t
conventillofuerza los limites éticos de las convenciones grtacionales del periodo, y
despliega muy minuciosamente el erotismo femenipeto a fin de acentuar la
irracionalidad y el peligro potencial —presentadmo constitutivo—del género.

En la mayoria de los casos, la mujer es convedidan significante portador de
significados alego6ricos (ideoldgicos, politicos,ltatales, estéticos, religiosos) que la
trascienden: si Santa es alegoria de los viciokd@pital modernizada, ddolos rotos
todos los personajes femeninos (la novia de Sooada una de las mujeres representadas
en sus esculturas) condensan valores estéticoftiyrales contrapuestos; también Be
sobremesdas sucesivas amantes del protagonista constitegésreotipos que encarnan
valores y estilos de vida antagoénicos (ante lodesual personaje presiente la amenaza de
perder el dominio sobre si). Cada una de estasrdgguemeninas es reducida
sistematicamente a una pura instancia de mediaeidnfavor de la trascendencia
masculina.

Por su parte, varios personajes femeninos presemtegos fisicos y/o
psicolégicos consideradosasculinos,al mismo tiempo, los textos escenifican la
homosexualidad femenina, pero en ningun caso lacuniasa —prostitutas homosexuales
en Santa y El conventilleamantes homosexuales Be sobremesagscenas en las que se
sugieren vinculos homosexuales dém raza.... Esas figuras adquieren un cariz
amenazantedesde la Optica masculina, porque transgreden iloitels impuestos al
género.

De este modo, tanto en la percepcion del mundocakeoimo en la configuracién
de la privacidad, es evidente que las novelas,daedo a un doble movimiento,
muestran a la vez las crisis de las identidadetalescy de género. En el marco de la
crisis masculina, las representaciones del sujetmefino que hemos sefalado no
constituyen sino una estrategia defensiva, comuloenextos, refractada en la amenaza
que las figuras femeninas parecen encathancluso la presencia de mujeres
aparentemente sadicas en las ficciones (por ejemaplioa raza..), no se explica sélo por
la gravitacion de los modelos de sensualidad prefosepor eldecadentismoComo los
casos anteriores, resultan de la proyecciéon deelo®res masculinos ante la posibilidad
deldesviodel género, y de puesta en crisis de los pactds-sexuales.

En algunos textos, los modelos femeninos que parercuestion la posicién
subalterna socialmente asignada, son percibidodedesa perspectiva positiva: Beba
rompe el vinculo matrimonial, para entregarse eelacién pseudoincestuosa con Ribero
y a la experiencia de la escritura autobiograficerdaderos gestos de afirmacion de la
identidad y autonomia personales); “la Rumba” matau amante para defenderse del
maltrato® la sobrina de Quaresma desafia el mandato dedmarintenta defender a su
tio ante las autoridades del gobieffo.

Vistas negativamente (en funcion de la amenazanptdk que representan), o
positivamente —porque implican la puesta en cusastidel orden vigente (y
especialmente de logalores burguesesefractados en el vinculo matrimonial)—, en
todos los casos emergen modelos femendesviado® en abierta ruptura respecto de la

% Es interesante constatar sin embargo el limite amajue las ficciones decadentistas
latinoamericanas imponen al problema de los vircutle género, en contraste con las
experimentacioneamoralespostuladas en los textos del decadentismo europeo.

6 E| contraste entre la rebelién de este personaje | autoridad masculina, y la pasividad de
otros personajes femeninos ante las mismas ciraoo®ts (por ejemplo, en el caso de la
protagonista deHistoria de arrabalde Manuel Galvez) confirma dimension transgresieh d

primer modelo.

“" En El triste fin.., tampoco el resto de los personajes femeninoseptascualidades negativas

referidas a su condicién de género.
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identidad de género tradicional. Esta ruptura desestara las profundas crisis que, en
un periodo de violentas transformaciones, sacudsdeallas estructuras sociales hasta el
orden de los valores y las creencias.

Coincidentemente, mujeres y sectores popularegsogibidos desde la posicion
distanciada de los personajes y narradores intedéet, como alteridades impulsivas,
irracionales y amenazadoras, capaces de poner esti@u la autoridad (la identidad)
masculina y de los grupos dirigentes. No casualemdas mismas metaforas (que
refuerzan las sefialadas connotaciones negativasgrapleadas a menudo en los textos,
para referirse tanto a los sujetos femeninos cohas masas.

El terror de quien presencié un cataclismo que éxia
temblar todo, y lo llenaba de indiferencia hacial¢olo
que no fuera su delirio.

Lima Barrete El triste fin de Policarpo Quaresma

En las ficciones, diversas crisis psicoldgicas amen, o fracturan de hecho, la
identidad de los sujetos. La gravitacién de esatados no se explica sélo en funcién de
las necesidades narrativas, o de las influenciastdes discursos sociales dominantes
(como el psicolégico o médico): las novelas de esiglos aparecen pobladas de
personajegenfermos de la voluntagSoria, Guzman, Fernandez), al borde de la patalogi
mental (Ferndndez, Quaresma y otros enfermos nesnta¢ncionados dfl triste fin..) o
de la patologia moral (Santa), suicidas (Beba, Gugnfrernandez) y criminales (Lucia
Jerez, Cacio, Guzmén). Las narraciones despliegstos e conflictos y sefialan
motivaciones tanto psicolégicas como sociales. pasfundas crisis de valores, las
frustraciones reiteradas, las experiencias de amoeviidencian la dimensién traumatica
que la modernidad entrafia para el individuo. Entteerpos enfermos (Guzman,
Fernandez, las prostitutas 8antg, degradados, y estructuras psiquicas desestructyrada
la integridad de los sujetos se ve amenazada perstis flancos. En la esfera cada vez
mas densificada de la subjetividad, en los vincd®género, en la relacion con el propio
cuerpo, con los espacios de la intimidad, con edaga personal, con la creatividad
artistica y en particular con la escritura... eslanmarcas que constituyen al individuo
como sujeto y en las que se articula su identiddmhde veladamente irrumpen los
conflictos de la experiencia moderna. Los textdsrdirios aprehenden la sensacién de
extraflamiento, la vivencia de una desarticulaciédavia no articulada por otros
discursos sociales.

Pero no solo los valores enunciados, la psicoldgitos personajes o la atmdasfera
sugerida por los textos, dan cuenta de la expeeeate crisis; también las resoluciones de
las tramas narrativas son elocuentes por si mistoascrimenes de Lucia Jerez, Julio
Guzman y Cacio, la condena a muerte de Policarparédma, el exilio de Alberto Soria,
el suicidio de Beba, la degradacion extrema de&gminque redimida antes de la muerte
gracias a la reinstauracion de un orden trasceatlelistos finales narran, una y otra vez,
un proceso aparentemente irreversible, de divagnioe el individuo y el entorno.

Las novelas que se centran especialmente en le@sempacion del artista y del
intelectual, despliegan ficcionalmente los configtque se instauran, en el periodo de
entresiglos, entre la esfera del arte y el campaléotual, y entre los campos intelectual y
de poder. En el marco de una fuerte lucha intewdssea, estas ficciones pugnan por la
defensa de la autoridad del discurso literarioel escritor en tanto que intelectual, sin
resignar la autonomia del arte.

Aungue con resoluciones diversas, las novelas edabdiagnosticos coincidentes
sobre la situacion de los intelectuales modernosAerérica latina: iguales tensiones,
igual malestar en la culturageterminan su condicion particularmente conflictiVados
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los artistas e intelectuales representdtiosupan una posicion marginal y/o se hallan
desplazados del campo de podfey,las estrategias que despliegan apuntan a caaguis
mas o menos veladamente, un espacio de legitimacsidai seno del mismo.

Volver la exclusién, una condicion privilegiada. rik&rica frente a la
modernizacion central, y marginal en relaciéon adkses dirigentes, la posicion de los
intelectuales, tal como aparece en los textos,oswierte en un medio para percibir con
mayor claridad, criticamente, las contradicciorsedd de los proyectos de modernizacién
implantados en América latina, como de la expeieergeneral de la modernidad de
entresiglos. Un sentimiento comin de desolaciormigelo acerbal futuro —tal como lo
define José Marti eNuestra América-, parece sesgar la situacién de los intelectuales,
empefados una y otra vez en dar forma a las imtgodies —los autoritarismos politicos,
las exclusiones sociales, su propia marginaciola gotencial o efectiva desarticulacion
de las identidades (individuales, de género, d@aguculturales, nacionales)—. Desde el
margen, la literatura capta la experiencia inmediaaprehensible todavia para otros
discursos. Lo que los intelectuales de entresiglogncian de manera exasperada, y
tornan extensivo a la sociedad en su conjunto, lepriacipio de una crisis, de un
resquebrajamiento de valores y creencias, que sdizgga a lo largo del siglo XX. Las
posiciones modernas de critica a la modernidad, dgféeniran posteriormente a los
intelectuales y se volveran constitutivas de lagtesas de vanguardia, proceden de este
punto de fractura, de la construccion de esta raiestrabica y al margen, desde donde se
percibe por primera vez hasta qué punto —tal coaf@la Alain Touraine en Qritica
de la modernidad—+—

cada uno de los fragmentos estallados de la madbetriieva en si la marca
de la modernidad y también su crisis. En nuestrdu@ y en nuestra
sociedad, todo estd marcado por esa ambigliedado Bsd moderno y
antimoderno; (...) el signo mas seguro de la maddacth es el mensaje
antimoderno que ella emite. La modernidad es aittoary autodestructora.

%8 La mayoria pertenece por sus origenes, a la caigente —excepto Hip6lito eSantg y en
alguna medida Cacio dra raza de Cainhijo de inmigrantes yrepador social.

2 En términos de P. Bourdieu, esa posiciéon respoederealidad, a la conformaciéon de una
fraccion dominada en el seno de la clase dominafdanse Bourdieu, Pierre, “Campo intelectual,
campo de poder y habitus de clase” en Bourdie (1983),Campo de poder y campo intelectual,
Buenos Aires, Folios, y Bourdieu, P. (19953s reglas del arte. Génesis y estructura del campo
literario, Barcelona, Anagrama.
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