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Este libro —que integra la serie “Post-Contempotatgrventions”, editada por Stanley Fish y
Fredric Jameson— es el primero escrito por el adssistant Professate Literatura Latinoamericana y
Comparada en la Universidad de Michigan, Ann Arbiids alla de su titulo, polémico y casi
“comercial”, este estudio se coloca en un lugaca®s a la critica cultural e intenta analizar atgun
“hitos” de la narrativa argentina reciente —soldanultimas paginas establece algunas relacianmefac
literatura de otros paises latinoamericanos. Panaenzar, podemos decir que el autor considera una
tarea imprescindible el revisar el término posmoidied, tal como se lo encuentra actualmente en la
teoria y en la cultura en general. Al hacerlo, s@ne por un lado criticarlas limitaciones dedarta
posmodernista y ademas sugerir una consideracigtntdi de la reciente cultura latinoamericana;
tratando siempre de ser cuidadoso en la conframaentre las variadas intervenciones tedricas y las
exigencias de los desarrollos histéricos concré¢ols sociedad, la politica y la cultura de nuestgion.

Con esta intenciéon comienza en el capitulo 1 (“Riegj Postmodernity”) aclarando algunas
pautas de las distintas relaciones entre las &epdamodernistas y la cultura latinoamericana. Bioa
revisa exhaustivamente las teorias de Linda Hutchderedric Jameson. Sobre la primera afirma que es
un modelo transnacional y transhistoérico, que gxclias dimensiones concretas, histoéricas y paditica
Y, fundamentalmente, que no introduce en su modsl@resiones que las fuerzas histéricas y sociales
ejercen sobre la cultura en Latinoamérica; Hutcheorharia mencion, por ejemplo, a las relaciones
entre la narrativa del “boom” y la revolucién cubamla ideologia de la modernizacion, ambas patente
fuerzas sociales e ideoldgicas en la década deBd@tre la teoria de Jameson afirma que es m&saali
ya que entreteje sus analisis culturales con estuabliticos y econémicos precisamente para histori
el fendémeno cultural de la posmodernidad. Coinaidigecon su vision del capitalismo tardio como una
unidad integrada por partes heterogéneas. Colégague el desarrollo del capitalismo y el intedgo
modernizacion de los ‘60 profundizé y complicé I|atdrogeneidad estructural existente en
Latinoamérica. Esta Heterogeneidad y las diferengige plantea en los planos econémico y social, son
trasladadas por Colas a los planos politico y mailtpudiendo hablarse de impureza, heterogensidad
diferencias a partir de los distintos artefactdsucales producidos bajo variadas condiciones &xig
tradiciones estéticas. Segun Colas, lo que Jamesquede ver—ya que carece de los aportes hechos
por los analistas latinoamericanos, por ejemplocf@aaCanclini— es la “resistencia tercermundista” de
esos artefactos culturales posmodernos.

A partir de estos replanteos, el autor se propowvestigar los desplazamientos de la modernidad
y la posmodernidad tal como se fueron sucedienddrgentina desde los ‘60 hasta mediados de los ‘80.
Sus lecturas de las cuatro novelas elegidas estaignitadas por el status cambiante de las utgplias
esperanzas colectivas —&ayuelay El beso de la mujer arafiata emergencia de representaciones
histéricas distintas como lugares de lucha sociahRespiracion artificialy La novela de Peron.

Al hablar deRayuela(1963) —en los capitulos 2 y 3— el autor descuida mas adecuada
contextualizacion de la novela, ya que, segun alisis la “modernidad latinoamericana de los “é6ta
enmarcada fundamentalmente —y casi con exclusividambr el triunfo de la revolucién cubana;
despreocupéndose de algunos aspectos crucialepugden servir para una correcta apreciacion de la
novela de Cortdzar —es posible que la lectura darplisima produccion critica ya existente le haya
indicado lo contrario, aunque no se trasluce estaula ni en el andlisis realizado ni en las mereso
bibliogréficas, en las que resaltan algunas auasnwtorias y llama la atencidon también, tratandiese
una critica cultural con base en lo social y pmitel poco espacio dedicado a la recepciéon candesta
obra en el momento de su produccion. Estas fallasten en el estudio dedicad&labeso de la mujer
arafia. A pesar de esto, creemos que es interesante deplguae realiza al postularRayuelacomo
representante de una modernidad critica, ya queopeoun salto utépico hacia una superacion de la
alienacion, de la céarcel del lenguaje y de la rmdidad. Esta novela declararia la realizacién,
inherentemente contradictoria, de un imaginaridnteate irrealizable; esas contradicciones, comanes
todos los discursos utdpicos de la modernidaddatirericana, reapareceran en los ‘70 a través de un
“nuevo” discurso de liberacidn. Asi, sera posiblplerar la crisis de este huevo momento utdpicéaen
novela de Manuel Puig (publicada en 1976). Col@mlaequeEl beso...adhiere en cierto nivel a esta
utopia, pero en otro sefiala su imposibilidad ydgedia de creer en su realizacion. Segun estisianéd
novela conduce a una posmodernidad latinoameriga@@pera marcando’ que la esperanza no descansa
en la utopia totalizante de un salto draméatica simel laborioso procedimiento critico de “de’rg™—
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construccion de la historia (que el autor encuesni@espiracion artificialy enLa novela de Peron).

Continuando con su extenso analisisilideso...realizado en los capitulos 4 y 5, y a pesar de
las falencias que expusimos, iguales a las sefsakttal estudio de la novela de Cortazar, Colasjma
con una serie de complejas figuras: la panterpadia por su propio deseo instintivo, los persondges
las peliculas peleando con sus propias prisiortesniars, y Valentin y Molina enfrentados a sus @®pi
represiones, todos ellos alineados debajo de Igefmarafia” atrapada en su propia tela. Pero si la
proyeccién utbpica, como vimos, finalmente no saliza, entonces nos preguntamos qué tipo de
liberacién se plantea en la novela. Es aqui cu&uig parece finalmente convertir las energias a&®pi
en pardlisis patética el lugar en el que Colasitateontextualizar el texto histéricamente. Nog djue la
izquierda argentina intentdé extender el proyectipigb de la revolucion cubana, pero no reflexiond
acerca de las contradicciones existentes dentese@@royecto (homogeneizador, absolutista, aut@jita
La perplejidad del movimiento que ha perdido surBigde esperanza (Perén) se volcaria a las formas d
la catastrofe y la desesperacion; éstas constiinylas condiciones de posibilidad de la novela. éxba
razén ella no proveeria una formulacion alternatigdiberacion. El propio Puig simpatizé con eliant
autoritarismo y los impulsos emancipatorios del imiento, pero fue consciente de la dolorosa sitiraci
de que éste podria reproducir exclusiones aut@astaColas concluye este estudio afirmando que el
reconocimiento de la crisis de la utopia es la batispensable para cualquier nueva forma de ldi@na

Recién en el capitulo 6 el autor comienza a haidacretamente de la posmodernidad en la
Argentina. Su andlisis se enriquece, ya que secppaopor contextualizar mas amplia y acertadamente
los artefactos literarios dentro de las condiciayeserales socio-culturales que los hicieron pesillas
novelasRespiracion artificial(1980) yLa novela de Peréif1985) serian netos productos culturales
posmodernos; segun Colas, tratan de quebrar uida gisrrada y unitaria de la historia, trabajando el
material de otros momentos histéricos que, al eointde lo producido por “los elementos discursiges
la historia militar, se encuentra formado por lagas veces reprimidas y olvidadas (subalternasptigs
cotidianas”(p. 26). Esta lectura &espiracion artificialse centra en la forma en que la novela nos da
indicios de los crimenes del “Proceso” ya que ®gynta inicial (¢hay una historia?) soélo puede ser
contestada teniendo en cuenta las condiciones agepdr ese régimen. Colas las estudia muy
profundamente, y afirma que esa pregunta presupaoael territorio de la historia ha sido radicalbeen
desestabilizado: la novela prosee una elabora@éesth pregunta inicial en la medida en que ewaxa |
condiciones bajo las cuales su propia historiaatesat puede emerger. La novela produciria solusione
(modos de narrar la historia) a los problemas gugrepia existencia remarca (¢,hay una historia8megc
puede ser narrada?). Tardewski quiere escribiibno énteramente hecho de citas. Renzi quierebéscri
una novela autobiografica llena de cartas. Maggrguescribir la historia del periodo de Rosas@és
de las citas dejadas por Ossorio. Pero todas festaas de representar el pasado, estas citas,capiare
como modos de historizar el presente: como modgsedsar el presente, asociados dialécticamente al
pasado, como su futuro. La novela también predanstaartas y conversaciones producidas en 1976 un
mes después del golpe militar, como citas de essepte. SRespiracion artificialse presenta como una
serie de cartas al futuro, entonces, sostiene Cellasconstituye la historia, una historia del d&so tal
como seria narrada por un sujeto imaginario desdéutwro posible. Nosotros (sujetos futuros) nos
encargamos de reconstruir la historia de esa época.

Como conclusidn a este analisis el autor nos dieela novela, como respuesta a una situacion
politica y cultural claramente imbricada con lai¢édgecondmica del capitalismo tardio y la represién
puede ser vista, al menos para los propésitosndehdimiento histérico, como posmoderna. Entonses e
en la matriz cultural de la posmodernidad argentieatroy contrala cual la novela operaria. En el
contexto de los ‘80 la problematizacion y reconsid®én del discurso histérico, aunque generadordent
de aquella matriz (capitalista), funcionaria segnemte para desestabilizar la autoridad de lasatatas
lo cales, a través de las cuales ese discurso.opera

En el capitulo 7 Colas analiza otro modo de reeserhistérica posmoderna. Ea novela de
Per6nTomas Eloy Martinez parece seguir, segun el algdsrgonsejos de Nietzsche para destruir la his-
toria tradicional: sacarlas mascaras a las grafigaesas, y mostrarlas rupturas y falencias de le qu
pretende presentarse como Unica, uniforme y coteetirea histérica. Martinez lo realizaria a trastés
su representacion del otro lado de la “historigiafi —constituida por la version del “Proceso”,dg
otro modo, por la peronista. El periodista Zamanerta expresar este cambio a través de una nueva
representacion de Perén. Al contrario, Peron y dpega quieren convertir las memorias del General e
un monolitico monumento acorde a las dimensior&siicas del mismo. Su proyecto es transformar las
memorias en historia; en cambio Zamora (como losgoajes d&kespiracion artificial)intenta tomar la
historia y, de alguna manera, transformarla en miamdn definitiva, estas novelas posmodernas
intentarian renegociar o reconducir el curso d@dsoria y de la sociedad: haciendo surgir en fopaa
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tente la imagen petrificada del General tal commiémo, cuidadosamente, la dejo; apropiandosede la
citas no como dogmas sino como cartas vivas y goevidia al futuro.

En las conclusiones, lamentablemente, los an&lsisacen mas esquematicos y provisorios. En
lugar de reflexionar acerca de los encuentros tilades y los diagnésticos, posibles que pueden
extraerse de todos los estudios realizados, elr qutefiere lanzar varias premisas o hipotesis,
escasamente trabajadas aunque muy interesantegodas palabras, desea articular los aspectos ya
descritos de la posmodernidad en Argentina cors gitaaciones similares en Latinoamérica, y coosotr
aspectos de la misma dentro de nuestro pais enasento (1994). Las dos lineas que alli se marcan —
una a través de la escritura y la politica en ©@amtérica, con la importante presencia de la novela
testimonial; y otra a través de la escritura y dévalad politica femenina en nuestro pais—, deben
entenderse, creemos, como dos de las muchas tieeagerseccion que pueden ser trazadas, desde los
puntos de partidas ya sefialados en estos estiaiosuatro novelas argentinas, ubicadas en el ni#Eco
nuestra compleja realidad latinoamericana.
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