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“Manuel Puig, y la alusion a la persona real, esdéa una proximidad inmediatamente
transformada en distancia”, sefiala Roxana Paeasepdginas introductorias de su libro. Volvemos la
mirada al titulo, como un modo de desnudar unaeatkevlectura, junto al nombre, proximidad de Id,rea
biografia, autor, la distancia que promueven l&pgsiciones, como registro de las coordenadas de un
mapa de lectura, una travesia del pop a la ext@afEmarcacion de un territorio que resulta fundame
tal para la produccion del sentido. ¢No es éstarémn que le asigna Roland Barthes a la criticéameo
desdobla los sentidos, haciendo flotar un seguedguiaje por encima del primer lenguaje de la obra?
Pero la produccion de Puig rechaza afincarse ef@inigo lugar del mapa y justamente a partir de este
desplazamiento de lo asignado (categorias teonitgidas o reductoras; eleccion de unhra
paradigmaticadel autor, mirada sinecddquica que tantas vecetted critico literario; la basqueda de
una “unidad” tematica, etc.), Paez opta trazar earéografia mdltiple, que, como los textos de Puig,
privilegia el dialogismo. De este modo, las distinhovelas y textos analizados establecen multples
fecundas relaciones de sentido entre si, pero éamton las diferentes perspectivas criticas y dasri
citadas a pie de péagina, y principalmente, copilaposiciones analiticas de la autora.

El recorrido se inicia con la novelBoquitas pintadas(1969), con la cual Puig ingresa
exitosamente al mercado editorial, en contrapasieidas dificultades sufridas para poder publicar s
primera obra. La eleccién se fundamenta en un madxplicito: la existencia de una abundante y
exhaustiva bibliografia critica que ha centradoirdarés sobre a traicion de Rita HayworthPero
ademas Paez observa que a partir de su segunda Ruwg devienascritor profesionalen el sentido
de poder vivir de su produccion literaria. Leemgsiain modo de ingresar @rpus que pone en escena
la maquina de narrapuiguiana, la manera en que se construye (y decgegtsu escritura, desde el
momento inicial en que, postulada como “menor” eetp del canon vigente, atrae, sin embargo, una
enorme y variada franja de receptores. Dos categpriestas en contacto nos permiten recorrerntatra
al revés de las narraciones de Puig: la subjetivitiesscentrada y el arte pop. Ambas representaiga |
de la fragmentacion. Paez analiza minuciosamesteftectos de la ausencia de un sujeto trascendénte,
borramiento de la figura del narrador como Unica,ven favor de una multiplicidad de voces. La
polifonia vocal a su vez difumina aquello que escaristico del autor: su estilo. Puig exaspera
mediante este procedimiento narrativo la pérdidasdieto unitario caracteristico del siglo XIX ymm
en escena modos de enunciacion colectivos. Pergasio que es comun a muchos escritores de nuestro
siglo adquiere su particularidad, fundada en unres@ deseo de escribir utilizando los materiales
desterrados por la cultura alta (folletin, novedatenental, melodrama, tango, bolero, el viejo dlee
Hollywood). ¢ Coémo utiliza Puig estos materialesneduncionan en sus textos, qué grados de significa
cion adquieren? La categoria deplop le permite a Paez ensayar respuestas a estas fa®gbharte
pop, segun Masotta, constituye una critica radicials culturas que ven a la subjetividad o al yoao
centro de las significaciones del mundo, cuyas ésrafe expresion trabajan con la fragmentacion sle lo
materiales artisticos (deshechos, partes, troza)nyla utilizacién estética de productos y desgcho
industriales. A partir del andlisis d@oquitas pintadase detallan los diversos procedimientos narrativos
de Puig, como losollagesdiscursivos, ebricolage la apelacion akitschy al camp,la escritura como
reproduccién dehabla,la retérica del mal gusto, los clisés, los luga@sunes.

Paez observa también la puesta en abismo que @l lsate en sus obras de su escritura, las
manifestaciones conscientes de trabajar con Iduakioperaciones que se exasperan en su notela
Buenos Aires Affaif1973), a partir de la configuracion de dos pergmael critico y la artista. Gladys
representa la artista pop que incorpora en su mtariales menores y heterogéneos, restos, deshecho
‘cachivaches’, ‘resaca’, que, mediante el montajel ycollage funden la alta cultura con la cultura
popular. A su vez Puig, en un proceso analogo, tnoyes la novela a partir de la incorporacion de
materiales no literarios: recortes de diarios, fragtos de un manual de medicina, retazos de conver-
saciones telefonicas, transcripciones taquigrafitaformes de autopsia. Resulta muy atractiva la
propuesta de la autora que le permite reuaitraiciéon de Rita Hayworth, Boquitas pintada3he Bue-
nos Aires Affairen lo que analiza como una “poética del bricolage&| lugar donde se mezcla el arte
con aura y al arte mass-mediatico, y que le peranfeaiig indagar nuevas técnicas de representaeion d
discursos sociales y usos de los géneros, comtaabién cuestionar el conflicto entre un arte con
mayusculas y lo minoritario, para legitimar losorak de lo marginal.

Por otra parte, la figura del critico €he Buenos Aires Affaicon sus arranques de violencia, su
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autoritarismo y sadismo, posibilita la lectura denbvela como un espacio histdrico cifrado. En este
sentido resultan claves los afios que trazan el teroporal de la vida de Leo, quien nace en los dias
posteriores al golpe de 1930 y muere dias ante€aelobazo de 1969. Paez despliega esta posibilidad
de analisis y registra como la novela apunta edis@@ una historia piblica y no dicha que se cpeta

los intersticios de la historia negra y privadalde personajes de la obra. El modelo estereotipado,
aunque desviado, de la trama policial permeabdlzagreso en la ficcién de la violencia, ya sedasn
disputas por la consagracién en el campo del@aee,la inminencia de la violencia politica.

ConEl beso de la mujer arafi@976) la fragmentacidn narrativa sigue operandtaerscritura
puiguiana pero a través de lo que Paez lee corbwidhiciones”. Por un lado se establece un conttapun
entre la “ficcion” y saberes que provienen de otligsursos (médicos, psicoanaliticos, sociologiomse
si bien se circunscriben a las notas a pie de pagnspenden la narracion, ya sea apostrofandola o
contradiciéndola. Por otra parte la trama de ll@se disemina en otros relatos: las peliculatades y
gue permiten un intercambio posible entre dos pajss presentados como opuestos. En la novela la
polaridad inicial entre Valentin, el militante cormometido, y Molina, el homosexual, termina por
abolirse, arrastrando también la disolucion de se@e de binarismos rigidos como los estereotipos
sexuales, las divisiones de clase, las dicotoméa®nr versus pasion, intelecto versus intuicién,
objetividad en oposicion a la subjetividad. Si@&shovelas anteriores Paez indaga la construceiamal
imagen de escritor puiguiana ligada al artista jeoyi| beso de la mujer arafialuego también eRubis
angelical,la imagen se asocia claramente a una “funcion tdaddalel escritor. En la primera se muestra
gué es la homosexualidad para denegarla; en lmdage apela al feminismo como un discurso politico
y social que pone en escena la fragmentacion deefidad femenina. “La leccion es transparente”,
afirma Péaez (pag. 83), “introyectar la maquina tindel paradigma de los géneros sexuales es thn ma
como exasperarla.”

Maldicién eterna a quien lea estas pagir(d880)y Sangre de amor correspondi¢itf82) son
las novelas a través de las cuales Roxana Padrededp categoria de la “extrafieza” en Puig. 8nltdn
ambas obras persiste, incluso de manera exaspetdaaramiento del narrador como figura rectooa, s
“extrafias” respecto a la produccion anterior, patespojamiento de las marcas visibles (las puestas
abismo, la autorreferencialidad) de los proceditierde produccion textual. La extrafiedaviene
entonces extrafiamiento, como una forma de distaemo del propio autor respecto de sus huellas
escriturarias reconocibles. Pero es también “agatiiden tanto Puig construye esta novela con léstor
de otros, un materian crudo:los testimonios de un soci6logo norteamericano vrdalbafiil brasilefio
respectivamente. La extrafieza no se detiene aagjile/ Puig se posiciona desde un lugar al queriRaez
duda en sefialar como utépico: trabajar desde afleela propia lengua. La operacion de trasvasamient
(de lo oral a lo escrito, del material crudo aidaibn, del inglés al castellano, del portuguésaaitellano)
implica cambios de lo trasvasado, entonces “tradesila metafora del escribir” (pag. 110). T. W.
Adorno decia que en el exilio la Unica casa esdaitera como un modo eficaz de establecer un domin
propio del otro lado de la frontera. Puig escrib@e dos novelas desde el exilio (Nueva York, Brasi
donde posee los datos del idioma extranjero pesusalaves. EMaldicion eternase produce un efecto
de lengua muerta en el habla de los personajesy cesultado de una traduccién del inglés al castell
que lucha por borrar las marcas del hispanohabl&rteSsangre de amor correspondidm cambio,
leemos una destension del narrador: “El portuguésme lengua fronteriza— hace vibrar el castellano”.
(pag. 106).

Para una escritura que crea la ilusion de la praldion, de escaparse a las coordenadas
asignadas, nada mejor que la crénica, vitrina declaalidad, donde se combinan el sujeto literargb
periodista, con su escritura de apuntes o de vetsiégrafica. CorkEstertores de una décadpubli-
cacion péstuma de Puig, que redne cronicas fickizamas del Nueva York de fines de los afios setenta
para la revista espafidBazaar y de Paris, Londres y Nueva York de fines desksenta para la revista
Siete Dias llustrado?aez recupera una imagen de escritor-cronistajdigala errancia y el viaje. Las
cronicas le permiten a Puig desplegar y experimamta prosa “explosiva, de exabruptos e impropgrios
celiniana” (pag. 141), como asi también una suggtenirada desviada, que se posa sobre las luchas de
las minorias en Estados Unidos.

Manuel Puig, Del pop a la extrafiegaplora la escritura puiguiana desde multiplespetivas,
atendiendo a desdoblar sentidos, procesos constrsictopicos, que permiten leer la obra del autor
como ‘literatura menor” en el sentido en que DedeyzGuattari hablan de ella; la literatura en tanto
practica que afirma su diferencia. Puig permeabibt ingreso a la literatura de formas y materiales
marginales, poniendo de manifiesto un poder dedaogiie inquieta los valores establecidos. Pero a su
vez su escritura aparece afectada por otras pécticdiscursos (culturales, ideoldgicos, sociales,
politicos). Paez privilegia el andlisis textualparmanente dialogo con categorias tedricas quengam
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momento sobrevuelan la obra sino que la expangenfyundizan, y demuestra en su libro que la critica
literaria no se ejerce Unicamente como una operatedectura, sino fundamentalmente de escritura.

Carolina Sancholuz



