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Leopoldo LugonesEl &ngel de la sombra
Buenos Aires Editorial Losada, 1994, “Estudio preliminar’ de Maria Teresa
Gramuglio, 237 paginas.

Fechado en octubre de 1994 y distribuido durantdielpasado, el libro del que nos ocupamos
aqui puede considerarse un acontecimiento de é@mep@rtancia en la bibliografia lugoniana: se trdg¢a
la primera reedicion de la Unica novela que esamdbel autor déa guerra gauchaCon El angel de la
sombra,publicado por primera y Unica vez en 1926 bajekb ®ditorial de Manuel Gleizer, Lugones co-
nocié su mas rotundo fracaso de lectores y decaritiuegoaquel llamado de atencién de Noé Jitrik
acerca de lo “decisivajue resulté ese afio para la narrativa argentidayeddo cualquier mencién de la
novela o de su autor, parece hoy una autorizacidoluntaria para que la critica posterior quedas ¢
eximida de mantener siquiera su recuerdo, arrunddareh el rincbn mas sombrio de un podio cuyas
luces acapararian, entre otr&s$,juguete rabiosale Roberto ArltDon Segundo Sombide Giiiraldes,
Los desterradode Horacio Quiroga.

A Maria Teresa Gramuglio pertenece, ademas deleiseprdible estudio preliminar, la iniciativa
para la reedicién. La circunstancia no es irreleahabla precisamente del lugar desde donde ba sid
posible, recién tras casi setenta afios de arregentd, pudor y olvido, reponer en el debate sobre
Lugones uno de sus libros mas desafortunadosrégleatimiento es del ocasional novelista, el pugor
la censura— de su hijo y vigilante albacea, eldadvie los lectores). En este sentido, podria deque
el prélogo vy la reedicion impulsada por Gramugdinsan un arco de relecturas que, en su otro extremo
se iniciaba a finales de los afios de 1950 con sdyende —una vez mas— Noé Jitrikygones, mito
nacional® En ese libro, y desde su titulo, puede datarsereienzo de unas relecturas de la obra y de la
figura de Lugones en las cualgsjza por primera vez y de un modo sostenido yno@eéntal la critica
argentina abre un grado de distancia capaz de teseparse tanto de la veneracion celebratoria camo
la mera impugnacioén ideoldgica o politica, impdi#émas ambas de hacer a un lado o de mirar como
objeto de andlisis el gravido prestigio estéticeingbdlico acumulado por Lugones y por sus multiples
agentes de consagracion. Asfh “La novela oculta de Lugones”, titulo del estugireliminar de
Gramuglio, “oculta” quiere decir ocultista pero t@#m ocultada: a la referencia directa sobre la
saturacion teosofica del relato, la prologuistaeggruna indicacion acerca del acatamiento editgrial
critico de ese mandato de encubrimiento vergonzaatéos Lugones. Desocultar se vuelve aqui, en-
tonces, menos una operacion metodolégica oriemtimeletamente por las seculares convicciones tedrica
de una critica de la ideologia, que una tarea d#ésjgrimaria de la investigacion literaria y cudtupara
describir e interpretar los procesos de canonipagidos avatares de un proyecto de escritura en la
dinamica de las luchas del campo literario, la w@racién de lo sumergido —se sabe— puede ser tanto
0 mas reveladora que la atencién sobre lo emergente

El angel de la sombraarra los infortunios del amor secreto entre Ldifaeida, hija de una
familia patricia de Buenos Aires, y Carlos Suaredlajo, poeta, pobre y —en apariencia— plebeyo. El
texto organiza esa historia apelando con profuaigasi todos los estereotipos de la novela sentithen
de folletin y, por lo tanto, a los clisés de laties tardomodernista; no obstante, el relato desine
diferencia respecto de la literatura de consumtadgpoca, como adelanta Gramuglio, cuando la antrig
se organiza con arreglo a las doctrinas teosofjcasLugones cultiva desde su juventud y que saturan
este libro; Luisa es, en realidad, un angel, caidi condicién carnal con la mision de redimir é&rga
Vallejo y prepararlo para cumplir un destino sugeri

Segun estos y otros elementos, Gramuglio sefialaclkesilad lo que la novela ofrece a un
interés critico como el que describiamos mas arfos una parte, un motivo en principio biogréfico,
cual es el vinculo mas o menos transparente develancon la relacién amorosa que Lugones mantu-
viera clandestinamente con una joven entre 192832 b 1933 (la relacion se conoci6 recién en 1981,
con la publicacion de las cartas y los poemas dosi@or el escritor a su amantéara Gramuglio, esos
datos permiten volver sobre las formas del erotiemaugones, y especialmente sobre “algunos aspecto
enigméticos de su evolucion literaria y personbkilencio poético que siguié a la composicion dg |
Poemas solariegog de los que integraran la publicacion postiRamances de Rio Sesw, conversion

! Jitrik, Noé,Escritores argentinos. Dependencia o libertBdenos Aires, Del Candil, 1967, pp. $8igs.
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religiosa al promediar los afios treinta, y su mismizidio” (pp. 7-8). En conexién con eso, Gramugli
concentra su interés en lo que la novela sugiesgerto de “la colocacion del escritor y las relae®
entre lo nuevo y lo viejo en el interior del caniperario” (p. 21). Asi, conjetura que la estrechkacion

del relato con la literatura trivial habla tambida “ciertas zonas de indefinicion que acechan a los
escritores en campos literarios que, como el dafims veinte, se complejizan rapidamente con nuevos
publicos y nuevas formas de intervencién editor{gl’10); esto es, que la novela estaria sefalaado |
copiosa y no menos ocultada respuesta de Lugones revistas y diarios— a las demandas de un
mercado editorial que estaba a la vez alimentaniojgndo la cultura popular urbana de Buenos Aires
Finalmente, Gramuglio propone gi¢ angel de la sombraonsiste en una acumulacién prodigiosa de
estos restos estereotipados [ocultismo, medievajistecadentismo], cruzada con el modelo también
estereotipado de la novela sentimental, dé la ualina por diferenciarse, justamente por esa misma
acumulacion que, ademas, la emparenta con la nbisganoamericana de fin de siglo antes que con la
renovacion de las propuestas estéticas en la Angeti¢ los afios veinte (p. 20).

La relectura propiciada por esta segunda ediciomifieia, ademas, proponer qitangel de la
sombraes un texto decisivo para estudiar no sélo elridirie de la prosa narrativa de Lugones en general.
Lo es también, en un nivel mas especifico, paransuir el trayecto que recorre su poética del
fantastico sin abandonar —por el contrario, subrdglas— las conexiones entre los textos lugonianos
encuadrables en ese género y la imagen de esqugoconstruyen la escritura y la actividad de Legon
durante toda su carrera. La novela ofrece dos eside iniciales respecto de esa hipétesis de Bectur
porufia parte, la tematica ocultista, con la queegto cierra un conjunto que incluiria todas las
narracioneextrafiasde Lugones, pero especialmente las ficciones deriaairientalista o egiptolégica
de losCuentos fatalgscronolégicamente tan préximos al libro que comeptarfescritos después de
1920, la primera edicion en libro es de 1924); &g eentido, saltan a la vista las doctrinas temdtle
la “fatalidad” —que sirve a los recursos de antcipn narrativa— y la de los angeles —o de la mujer
angel—, practicamente idénticas en ambos textosselgunda evidencia, en la que Gramuglio no se
detiene, esta en el sistema de encadenamientardelor@s por medio del cual la novela envia de raane
directa y transparente al nivel de la narracidnlateCuentos fataley por tanto, a la subjetividad
enunciativa mediante la que Lugones insistia, ea Bdatos, sobre una figuracién de si mismo.

EnEl angel de la sombrda historia de Luisa y Suarez Vallejo es narnagiaéste a “Lugones”,
como extenso prolegémeno a un misterioso encargoetjulesdichado amante, ahora miembro de la
maldita secta oriental de lbsischischinstrae para el poeta (y que no nos es revelado ladtmes). Esa
primera situacion narrativa, que da el marco phralato del amor angélico, permite a “Lugones’orec
dar al lector que sobre tal secta “dije todo cugntedo publicar sin felonia en la narracion tital48|
pufial” (p. 32). En ese texto, el tercero de Gagentos Fatalese revelaba que también el narrador de los
dos primeros —"El vaso de alabastro” y “Los ojoda@®eina es “Lugones”, a quien en los tres cuentos
le son comunicadas extrafias experiencias por partguienes las han protagonizado (y en “El pufial”,
también un “mandato”). Tratdndose de un libro ma#ub en 1924, lascripcion de ese nombre propio
organiza el uso imaginario de una entidad cultdealsamente significativa: Lugones es para esoslafos
figura méas destacada de las letras argentinashrsudisputa y pretende la cima de la norma, y renafi
—precisamente— es de insoslayable influencia eaplaién publica. El “Lugones” ficcional de los
cuentos y de esta novela, destinatario de relattssgncargos secretos y peligrosos que son reve&ci
y por tanto reconocimientos, remite a esa figurdasa@onocida por el lector; el dato se vuelve suma
mente significativo porque con ello Lugones estdfidendo a la leyenda exoética que narra el caratte
un saber superior; superioridad dada principalmégnteada menos que) por la autoridad de la voz que
sostiene ese saber, es decir por la imagen deoespuie Lugonesieneconstruyendo a lo largo de toda
su obra. Luego, el fantastico se pretende verogimitirtud del estatuto cultural del nombre “Lugshe
Y si enEl angel de la sombréa fascinacion del escritor con los linajes y carhéraldica es un material
decisivo en la construccion de la trama, en el wuéamal citado en la novela se recordaba que “los
Limones de Asturias” fueron los antepasados dehdar; es decir, se cita a su vez el epigrafe d®Ti
de Avilés con que Lugones encabezd snario sentimentaén 1909: saturacién de encadenamientos, si
se quiere, estrategias textuales e intertextuatgtiamte las que el escritor construye su propiagyéna
subrayando una y otra vez lineas ya trazadas (ar¢p de toda la novela se puede reconstruir ese
sistema, que también incluye entre sus episodiasim@ncionales y simples una cita del titulo yuda
estrofa dd_as Montafias del Org. 192). Esa remision al capital simboélico dérlaa autoriza a cultivar
un fantastico de exotismo orientalista, en el gs#&re ausentes casi por completo las referencias de
erudicion cientifica; aquellas que kas fuerzas extrafiasperaban —de manera problematica pero a la
vez casi doctrinaria— para mantener unida la fitaon la verdad (en un momento en que, por otra
parte, Lugones no era todavia “Lugones”, y en ddereor de los intelectuales por el ocultismo sdéau
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sin solucidn de continuidad con las ideologias tepisldgicas del cientificismo positivista). En los
relatos fantasticos que Lugones escribe en los déd920 esas pretensiones ficcionales de verdad no
desaparecen: sucede en cambio que la rubrica,adespl desde la portada hasta la figura del nagrador
las exime de garantizarse mediante la sensatezialista de la ciencia (tanto que, como también
advierte Gramuglio, en la novela la heterodoxiattiiea ya no esta del lado de un temerario aventur

del saber —como en algunos relatod de fuerzas extrafiassino en manos del oponente del héroe para
causar la muerte de la heroina). Adiangel de la sombrae integra de modo explicito e intencional en
esa segunda fase del fantastico lugoniano, y deangunel se la lea también en ese cotexto mas araplio,
nada ajeno a las posiciones de Lugones en el chtewawio y en el debate politico.

Finalmente, el relato de Lugones proporciona algymacos pero llamativos indicios para una
observacion concurrente con las anteriores. Eloteat primera vista tan alejado de las activas
preocupaciones politicas de Lugones, nos ofrecersivargo una clave de tipo histérico que orienta un
ultimo nivel de interpretacion sobre los sucesosadms. Después de consumar clandestinamente su
amor con Luisa y antes del desdichado desenlada delacién, Suarez Vallejo conoce a su futuro
introductor en la secta de los Asesinos; éstevielaano sélo la naturaleza angélica de su amada aite-
mas, un motivo adicional por el cual ha recaidoSeldrez el beneficio de tal redencid@randes
sucesos van a transformar el mundo. Entonces riagesios de ustedPero antes de eso, el sacrificio de
un angel lo habra salvado a las puertas de la efugrt 153, subr. nuestro). Mas tarde, el capifinal
narra la dltima despedida de Suéarez Vallejo, quewaple de acuerdo a lo que éste prometiera a
“Lugones”, es decir, en forma angélica, como ungafu‘lista azul” que en medio de la oscuridad
interrumpe el suefio del narrador; Lugones, com@aam el texto, ubica con precision el momento de
esa revelacion postrera que resultara confirmaddogadiarios y que precede al encargo iniciatice q
recibird el mismo “Lugones” a la mafiana siguierBedrez Vallejo muere “a los preliminares del
armisticio que iba a terminar la Gran Guerra” (52 Asi, el desdichado amante —que después de la
muerte de Luisa se dedicard a la diplomacia— haldeaportunidad, durante el transcurso de los
“grandes sucesos” de la Primera Guerra Mundiatueplir con los servicios que la secta le anunciara
enigmaticamente al iniciarlo. Esa referencia adsi actualidaddebe agregarse a los materiales y
procedimientos con los quEl angel de la sombrae aleja de su modelo, la novela sentimental, gle cu
cédigo forma parte la ausencia de cualquier aluai@onflictos histéricos o sociales datables. R o
parte, basta recordarlas acaloradas intervencipegsdisticas de Lugones en los debates acerca de |
guerra europea (algunas reunigéamsMi beligeranciade 1917, yLa torre de Casandrae 1919) y las
escandalosas conferencias del Coligkerion,1923) para que la correlacion que sugiere la novelee
imagen de escritor, saber superior del iniciadcagnmo del poder cobre una consistencia especifica.
Puestos esos datos en paralelo con el fracasacestgte la novela significd y con los conflictos
biograficos que trama, también desde Elliangel de la sombraos permite pensar, como quiere
acertadamente Gramuglio a partir de otras hipotisigcturd, en el Lugones que después de 1926 sera
mas activista, idedlogo lyegislador(angel de sacrificio que concede en descender siastaretorno a
las arenas de la accion lisa y llana) que poeta.

Miguel Dalmaroni

4 Aqui, y también en “Literatura y nacionalismo: petdo Lugones y la construccién de imagenes de
escritor”, erHispameérica. Revista de literaturd]l, 64-65, 1993, p. 5y sigs.



