Continuidades y reelaboraciones: sobre la persistencia del teatro “indendendiente” en la
escena platense®!
Mariana del Marmol

Introduccién

En el afio 2011 aflos comencé una indagacién etnografica sobre los procesos de construccion de
identidades, corporalidades y subjetividades en el aprendizaje y practica del teatro en la ciudad de La Plata.
Dado que se trataba de un campo amplio, que incluia una gran cantidad de actividades, grupos y espacios,
uno de mis primeros objetivos metodoldgicos fue realizar un reconocimiento prospectivo del mismo que
me permitiera hacer algun tipo de recorte de la unidad de observacién y analisis de mi trabajo.

Asi fue como a partir de ciertas lecturas, intercambios con colegas y con algunos teatristas, comencé a
buscar alguna categoria que me permitiera efectuar dicho recorte. Puse prueba algunas, tales como
“teatro fisico” o “teatro contemporaneo”, sin embargo, mas alld de que estos adjetivos fueran usados
ocasionalmente por algunos teatristas, aparecian mads asociados a ciertas descripciones complejas acerca
de cudl era el teatro que les interesaba hacer o que se encontraban investigando que como
denominaciones demarcatorias que funcionaran a modo de aglutinador de ciertas producciones dentro
del campo. Existia, mientras tanto, una categoria que no dejaba de resonar. Una que parecia identificar a
la gran mayoria de los teatristas del ambito que habia comenzado a indagar: teatro independiente.

Dado que la nocidn de “independencia” en el arte ya contaba con cierta cantidad de criticas y
cuestionamientos, los cuales llevaron a ciertos colegas que abordaron el estudio de otras practicas
artisticas a reemplazarla por otras, menos problematicas y mas justificables teoricamente, tuve ciertas
resistencias para adoptar esta categoria “nativa” como parte de mi trabajo. Sin embargo, la presencia de
la misma en el campo teatral platense era tan fuerte que me dispuse a indagar los sentidos que la
atravesaban, descubriendo que muchos de estos sentidos hundian sus raices en una historia que se inicio
hace casi un siglo.

En este trabajo me propongo presentar someramente aquella historia y ponerla en relaciéon con los

discursos y representaciones respecto de la propia practica que se despliegan actualmente en el campo

51 Una reelaboracion de este mismo trabajo fue publicado en: Dubatti y Tossi (comp.) Pensar el teatro en provincia
(Homenaje a Marta Lena Paz). Instituto de Artes del Espectaculo, Filo: UBA y Editorial de la Universidad Nacional
del Sur (EDIUNS, Serie Homenajes del IAE). En Prensa.
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del teatro platense, con el objetivo de observar el complejo interjuego entre continuidades y

reelaboraciones respecto de los ideales de aquel histérico proyecto que configura el escenario actual.

La ciudad de La Plata y lo independiente en el arte

La ciudad de La Plata, capital de la provincia de Buenos Aires, funciona como un importante foco
de produccién artistica y cultural, gran parte de la cual es motorizada por una poblacién joven que se
acerca (y/o se queda) en la ciudad a raiz de la importante oferta educativa que esta ofrece, asi como de la
oferta laboral vinculada tanto a las instituciones estatales que tienen sede en la misma como a su
movimiento comercial.

Como hemos desarrollado en trabajos anteriores (del Marmol, Magri y Sdez, 2016) es frecuente
que los artistas platenses se definan como “independientes”, siendo esta una categoria de usos multiples
y complejos que pone en juego una interseccién entre dimensiones estéticas, laborales, econdmicas y
politicas.

En ese contexto, cuando hace algunos afios comencé a indagar la actividad teatral de la ciudad
encontré que la mayor parte de la misma se realizaba bajo el rétulo “teatro independiente”. Asi era como
los artistas llamaban a lo que hacian en conversaciones personales, publicidades en radio, redes sociales
o agendas locales de espectaculos, pedidos de reconocimiento y reivindizacién de su actividad por parte
del Estado y asi era como nombraban su labor cuando en entrevistas previamente pautadas o en
conversaciones espontdneas les preguntaba de qué modo llamarian el tipo de teatro que realizaban.

De este modo, la categoria “teatro independiente” emergié como una categoria central e inéludible

dentro de mi etnografia y comencé a observar qué sentidos la atravesaban y de dénde provenian.

Los origenes del teatro independiente
Diversos investigadores (Marial, 1955; Ordaz, 1957; Pelletieri, 2006 y en Ciurans, 2004; Dubatti,
2012; Mauro, 2011, 2015; Fukelman, 2013) acuerdan en situar los inicios del teatro independiente en
Argentina en el afio 1930, a partir de la fundacidn del Teatro del Pueblo de Lednidas Barletta.
Segun Jorge Dubatti, esta nueva forma de produccién ética y artistica, que luego se expandira por
nuestro pais y el resto de Latinoamérica, emerge por oposiciéon a
tres grandes enemigos: el actor cabeza de compaiiia, el empresario comercial, el Estado {...)
introduciendo un nuevo concepto de actor (...) y valorando el grupo como espacio de

construccion de una nueva subjetividad, de roles rotativos y decisiones colectivas surgidas de
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la discusidn y la aprobacion general de los miembros del grupo (...). Disefiaron una forma de
hacer teatro sin necesidad de dinero, haciendo de necesidad virtud, potenciando la riqueza
de la pobreza y optimizando los escasos recursos al extremo.” (2012: 82).

Esta sintesis coincide con las opiniones de los otros investigadores que hemos consultado, quienes
presentan este proyecto haciendo énfasis ya sea en su intencidn de oponerse al teatro comercial, ya sea
en su intencién de liberarse de cualquier tipo de condicionamiento por parte del Estado.

Siguiendo a este conjunto de autores —que se han dedicado al estudio del teatro independiente
argentino fundamentalmente a partir del caso portefio-, en mi tesis doctoral (del Marmol, 2016) he
presentado las caracteristicas y postulados ideoldgicos del teatro independiente de los afios 30 y 40 asi
como las discusiones y cambios que marcaron su desarrollo durante las dos décadas posteriores. A partir
de la revisidon bibliografica y a la luz de mi trabajo etnografico, realizado en el contexto platense en los
ultimos afios, resumi las caracteristicas definitorias del teatro independiente en una serie de puntos,
entendiendo que los mismos mismos permiten visualizar a un tiempo ciertas continuidades respecto del
proyecto original asi como las principales discusiones y desplazamientos que dan forma al fenédmeno
actual:

e Independencia respecto del Estado: una independencia que apunta sobre todo al hecho de que
el Estado no condicione ni los repertorios ni los modos de produccion. En la actualidad, esta dimensién
se pone de manifiesto sobre todo, en la comparacion que muchos teatristas realizan entre la libertad en
los tiempos y formas de organizacién que les permite el modo de produccién independiente, respecto
de aquellos que se ponen en juego en los teatros oficiales (en La Plata, por ejemplo, al trabajar mediante
un contrato en la Comedia de la Provincia de Buenos Aires). Existen, no obstante numerosas criticas y
reparos durante este punto que llevan a que, mas que una independencia absoluta -que se considera
imposible y poco deseable- se establezcan relaciones mas complejas de tensidon y demanda que apuntan
a buscar el mayor apoyo (por medio de subsidios e infraestructura) con el menor grado de
condicionamiento posible.

e Rechazo por la Iégica que orienta las busquedas del teatro comercial: un rechazo que va desde
la postura extrema de Lednidas Barletta de oponerse a que los actores reciban cualquier tipo de
retribuciéon econdmica por su tarea, hasta posturas mas moderadas que, reconociendo como deseable
la obtencién de dinero a modo de remuneracién por el trabajo e incluso como vdlida la aspiracién a que

las obras producidas de modo independiente se conviertan en un éxito comercial, ponen el énfasis en
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evitar que estos deseos se antepongan a los objetivos artisticos, que reconocen como primordiales en
el tipo de teatro en el que buscan desarrollarse.

e Debate sobre la profesionalizacion, un punto que (en intima vinculacidn con el anterior, dado
gue uno de los motivos por los cuales Barletta se oponia a la profesionalizacidn de los actores era el
objetivo de alejarlos del divismo propio de los actores del circuito comercial) se fue modificando y
flexibilizando en las generaciones posteriores, abarcando al menos dos cuestiones: la relativa a la
importancia otorgada a la formacion técnica de los actores y la mencionada discusidn acerca de si estos
deben o no recibir una remuneracidn a cambio de su labor.

e Compromiso con la funcion educativa y politica del teatro, ligado al objetivo de educar el gusto
del publico ofreciéndole un teatro de arte que pueda ser apreciado como portador de un valor superior
al del teatro comercial al que gran parte de éste se encontraria acostumbrado y a la ideologia de los
sectores intelectuales de izquierda que dieron origen a este proyecto teatral.

e La esperanza acerca de la potencialidad del teatro como transformador social y la
responsabilidad de trasmitir un mensaje claro.

e El desarrollo de un teatro de grupos -con roles muchas veces rotativos o intercambiables- que
poseen y despliegan la capacidad de resolver, a su interior, la totalidad de las actividades y tareas
necesarias para la consecusién del hecho teatral, incluyendo dentro de estas tanto las tareas mas
especificamente artisticas -tales como la direccién, actuacidn, elaboracidn de la dramaturgia,
escenografia, vestuario, sonido, iluminacidn, etc.- como las que respectan a cuestiones vinculadas al
mantenimiento, organizaciéon y gestidn, y abarcando no sélo el ejercicio de estas tareas sino también la
formacién y entrenamiento de los miembros del grupo para la realizacién de las mismas.

Considero que es en esta serie de puntos donde se encuentra la clave para comprender los

posibles motivos de la persistencia de la denominacion “teatro independiente” en el caso platense a los
gue me referiré mas adelante. Antes de eso, en el siguiente apartado, repasaré los principales argumentos

gue dan cuenta de su problematicidad.

Una categoria problematica

Mas alld de la persistencia de su uso, la categoria “independiente” para el caso del arte viene
siendo discutida y cuestionada desde diferentes sectores.

Quienes han revisado esta categoria a partir de estudios socio-antropolégicos sobre diferentes

practicas y contextos vinculados a las artes vieron necesario, en muchos casos, reemplazarla o
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complementarla con otras que les permitieran describir y analizar los escenarios estudiados de manera
mads precisa. De este modo, la categoria independiente suele ser utilizada en compafiia de otras, tales
como “universitario” (Kruse, 1993) “alternativo” (Kruse, 1993; Vilar, 2003), “paralelo”, “marginal” (Vilar,
2003) o “emergente” (Vilar, 2003; Woodside Woods, Jiménez Lépez y Urteaga Castro Pozo, 2011; Boix,
2013).

Al mismo tiempo, muchos de los cuestionamientos que han llevado a los investigadores
provenientes de las ciencias sociales a relativizar el valor de la nocién “independiente” como categoria
descriptiva o demarcativa de las practicas artisticas que se encontraban indagando, se ponen en juego
también entre los mismos artistas quienes, aliin cuando en muchos casos contindan usando esta categoria,
la relativizan diciendo que en verdad “independientes no somos de nada”.

En el caso especifico del teatro, la precaucion mds importante desde el dmbito académico es
erigida por Osvaldo Pelletieri (y continuada por otros investigadores de su equipo) quién entiende que la
denominacion “teatro independiente” debe restringirse al fendmeno que existié entre los afios 1930 y
1969, luego de lo cual habria desaparecido como sistema, aun cuando sus estéticas y sus principios se
mantuvieron vigentes influenciando a muchos teatristas de las generaciones posteriores (Pelletieri, 2006:
9).

Desde el ambito de la practica teatral, es frecuente escuchar o leer opiniones que relativizan la
validez o la vigencia de esta categoria en la actualidad. Estas opiniones se fundan, generalmente, en el
hecho de que la produccién teatral requiere siempre algin tipo de financiamiento, ya sea que este se
busque por medio de subsidios otorgados por entidades del Estado o por medio de la venta de funciones,
la taquilla o el auspicio de empresas o entidades comerciales, de modo tal que la posibilidad de producir
siempre estaria atravesada por algun tipo de dependencia.

Otro de los argumentos con los que se pone en dudas el sentido de la categoria “teatro
independiente” en tanto demarcadora respecto de otros tipos de teatro, se ancla en el caracter difuso de
las lineas que dividirian este tipo de teatro del teatro comercial. Este tipo de argumentos suelen basarse
en cuestiones tales como el valor de las entradas, el tamafio de las salas o los modos de producciodn,

sefialando que entre un emprendimiento pequefio en el circuito comercial y las producciones de teatristas
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consagrados como Bartis, Cacace o Tolcachir (habitualmente asociados al teatro alternativo,
independiente u off) no habria mayores diferencias®?.

Por ultimo, hay quienes observan que aquello que suele denominarse “teatro independiente”
engloba en la actualidad una diversidad tan gran en lo que respecta a busquedas estéticas, objetivos
politicos y estandares de produccidn que la categoria ha perdido su funcién demarcativa y en consecuencia
tiene poco sentido continuar utilizandola.

Sin embargo, mas alld de estos reparos y advertencias, la denominacién “teatro independiente”
tiene en la ciudad de La Plata una vigencia notable. De modo tal que, aunque es frecuente que las
discusiones antes mencionadas sean replicadas y profundizadas por varios teatristas platenses, “lo
independiente” continda funcionando como categoria demarcativa de un modo mucho mas persistente
de lo que ocurre en otras ciudades® o en otras disciplinas, en tanto condensa una multiplicidad de sentidos
que en otros casos se reparten en términos diferenciados® (del Marmol, Magri y Sdez, 2016).

Asi, a pesar de los cuestionamientos basados en las multiples determinaciones y dependencias
gue se reconocen en los procesos de produccién, asi como aquellos que se apoyan en la profunda
heterogeneidad que atraviesa al conjunto que se adscribe a esta modalidad teatral; en lo que respecta a
la mayoria de los hacedores del teatro platense, la denominacién “independiente” no es descartada ni
reemplazada, sino que sigue siendo utilizada en tanto categoria que permite conformar un nosotros
inclusivo que incorpora practicamente la totalidad de la produccion local.

Aunque comprendo y comparto muchos de los motivos en base a los cuales se argumenta la
problematicidad del calificativo “independiente” como demarcador y descriptor de la produccién artistica,
creo que su persistencia en el teatro platense constituye un dato que no deberia ser ignorado, y que

indagar en los posibles motivos de tal persistencia puede resultar productivo para la observacién de

52 Puede ser util destacar que, este punto en particular, pareciera tomar como referencia el teatro portefio ya que, tal
como se explicara mas adelante, en La Plata no existe un circuito comercial de produccion propia y, como puede
observarse, los referentes del teatro independiente/off/alternativo que se mencionan son teatristas portefios.

53 Como por ejemplo, la ciudad de Buenos Aires, donde otros calificativos tales como under, off y alternativo suelen
utilizados de modo mucho mas frecuente que en La Plata, reemplazando, en muchos casos, el denominador
“independiente”.

54 Me refiero, por ejemplo, al caso de la danza (Saez, 2015), la musica (Boix, 2013) y las artes plasticas (Lopez,
2013). En el caso de la danza, por ejemplo, es frecuente que se hable de danza clasica, danza contemporanea,
danzas espafiolas, danza jazz, danza afro (entre muchas otras), constituyendo, cada una de estas un campo distinto
en el que se ponen en juego distintas reglas y modos de funcionamiento asi como la participacion de distintos
agentes. De este modo, el calificativo independiente se refiere mucho mas especificamente a un modo particular
de produccion y no incluye, como en el caso del teatro, la pretension de cierto tipo de connotacidon genérica o
estilistica.
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aspectos y particularidades de la produccién teatral local que contribuyan a visibilizar no sdlo las
regularidades sino también las heterogeneidades presentes en los modos de produccion teatral y artistica

de nuestro pais.

La persistencia de lo independiente

¢Por qué tantos teatristas platenses siguen llamandose independientes aun cuando saben que
“independientes no somos de nada”? ¢Por qué han elegido ese adjetivo para nombrar diversos grupos de
difusién de sus actividades y reclamo por sus derechos en los Ultimos afios? ¢ Por qué contindan eligiendo
ese modo para presentarse a si mismos y nombrar cotidianamente lo que hacen, incluso cuando parte de
su actividad estd en relacidn con dmbitos institucionales como la escuela o los teatros estatales o cuando
consideran central que el publico pague una entrada para ver sus obras? ¢ Cudles son los motivos para que,
a pesar de las criticas o cuestionamientos a esta categoria, la porcién mas visible y activa del teatro
platense defina su quehacer en términos de “teatro independiente”?

Para abordar estas cuestiones y ensayar posibles respuestas a estos interrogantes volveremos a
aquellas caracteristicas que enumeramos anteriormente, las cuales conectan el teatro independiente
actual con los principales lineamientos del proyecto que dio origen a esta denominacion, atendiendo a
ciertas caracteristicas de la ciudad de La Plata que harian de ella un terreno fértil para el arraigamiento y
desarrollo de este tipo de teatro.

Los primeros dos puntos (la independencia respecto del Estado y el rechazo por las ldgicas que
orientan el teatro comercial) coinciden con la caracterizacion del teatro independiente como un “tercer
sector” o circuito alternativo respecto del teatro oficial tanto como del comercial. En relacion con estos
puntos, creo que la relevancia que adquirid (y mantiene) en la ciudad de La Plata el modo de produccion
%

“independiente” puede estar sostenida por el hecho de que en esta ciudad los circuitos “oficial” vy

III

“comercial” son (en lo que a produccidn y gestion respecta) practicamente inexistentes.

En la ciudad de La Plata, no existe actualmente® la posibilidad trabajar como elenco estable en un
teatro estatal. Si bien estos teatros existen en la ciudad, suelen ofrecer modos de trabajo por proyecto
gue implican contrataciones por periodos de tiempo acotados o bien la puesta a disposicion de espacios e

infraestructura para el desarrollo de obras que, en el resto de los aspectos, se producen a la manera

55 Esto fue posible en nuestra ciudad, durante un periodo de tiempo en el que 12 actores lograron ser contratados de
manera estable por la Comedia de la Provincia de Buenos Aires; sin embargo, estas contrataciones estables cesaron
en el afio 2014.
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“independiente”. No obstante, existe en muchos platenses un fuerte imaginario (proveniente de
experiencias ocasionales en la Comedia de la Provincia de Buenos Aires o en algun teatro estatal de la
ciudad de Buenos Aires) acerca de los modos de trabajo del teatro oficial como modos demasiado rigidos
o estructurados, que restringen (por los tiempos, las tematicas o los roles que imponen) la “libertad
creativa” que permite “lo independiente”.

Por otro lado, no existe en La Plata un circuito comercial de produccién de obras cuyo éxito
comercial sea comparable (ni siquiera en menor escala) al de la calle Corrientes en la ciudad de Buenos
Aires o al fenémeno teatral que se despliega durante las temporadas vacacionales en Mar del Plata y Carlos
Paz. Si existen algunas obras o espectaculos que se producen con fines comerciales o que reproducen
estéticas o emplean textos provenientes o afines al teatro comercial, sin embargo, en lo que respecta a
los modos de organizacidn, la gestién de los recursos, el publico convocado y las ganancias obtenidas la
produccién de estas obras se encuadra en el espectro de “lo independiente” y es, con este sector, con el
que se identifican los teatristas que las realizan®®.

Esta ausencia de un circuito comercial y de un teatro oficial que funcionen como espacios de
insercion estables en torno a los cuales construir una identidad profesional duradera y de los cuales
obtener medios de vida estables hace del teatro independiente, el Unico modo de producir de manera
continua y en funcidén del cual constituir una identidad como teatristas. Al mismo tiempo, la carencia de
los medios de legitimacidn que la pertenencia a estos ambitos podria brindar (entendiendo que tanto ser
parte de un plantel estable como obtener un éxito a nivel publico y visibilidad son dos formas de legitimar
el valor de la tarea realizada) el apelar al prestigio histérico del teatro independiente puede ser entendido
como un modo de legitimar la propia tarea, posibilitando la construccion de una identidad profesional que
permita distanciar el tipo de teatro realizado de motes poco deseados como “teatro vocacional” o

“amateur”’.

56 Tal vez por la prevalencia de ciertos criterios morales enraizados profundamente en la historia del proyecto teatral
independiente, ningun hacedor del teatro platense se reconoce a si mismo como parte del “teatro comercial”. De
este modo, la esfera de lo comercial no constituye un conjunto de fenomenos que pueda identificarse a simple vista
ni una categoria identitaria que aglutine a un conjunto de personas, sino que emerge como un conjunto de modos
de relacion, logicas de trabajo y bisquedas estéticas que son sefialadas por los propios artistas independientes como
horizonte del que pretenden separarse, mas alla de los deseos de obtener un mayor rédito econémico a partir de sus
producciones.

57 Sobre la busqueda de la profesionalizacion y el rechazo al amateurismo en el teatro platense ver Basanta y del
Miérmol (2016).
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En relacion a los puntos cuarto y quinto de la enumeracién realizada anteriormente (el
compromiso con la funcidén educativa y politica del teatro y la esperanza acerca de la potencialidad del
teatro como transformador social) cobran especial relevancia las caracteristicas de la ciudad de La Plata
en tanto ciudad universitaria con una importante historia ligada a la intelectualidad y la militancia artistico-
politica.

En sus inicios, el teatro independiente fue un proyecto surgido de sectores intelectuales de
izquierda que se propuso, entre sus objetivos centrales, enfatizar la funcién didactico-politica del teatro.
Si revisamos los procesos de construccion del teatro platense, encontramos que desde sus origenes el
desarrollo del un campo teatral local se encuadré dentro de busquedas afines a este proyecto.

Segln Gustavo Radice y Natalia Di Sarli (2010), durante las primeras décadas luego de su
fundacion, el campo teatral platense aun no se habia consolidado y se mantenia dependiente de la
actividad teatral portefia. Recién en el periodo abarcado entre los afios 1900-1930 comienza a gestarse,
segln estos investigadores, una actividad local con espacios y caracteristicas propias. Dentro de las
instituciones que emergen en este periodo destaca la conformacién del grupo teatral Renovacién, un
grupo originalmente conformado por estudiantes universitarios que, el afio 1933, cambia su nombre por
el de Teatro del Pueblo y adecua sus objetivos a los del proyecto iniciado en Buenos Aires por el teatro de
Barletta reorientando sus busquedas de la aspiracidén hacia un teatro de arte a una mayor preocupaciéon
por los objetivos sociales y politicos del teatro.

Paralelamente, el desarrollo de La Plata como una “ciudad joven” (Vicentini, 2010) con un gran
movimiento ligado a la Universidad asi como a las instituciones de Educacién Artistica creadas hacia
mediados del siglo XX fue dando lugar a una gran variedad agrupaciones y proyectos en los que la
intelectualidad, la bohemia, el arte y la discusion politica se combinaban en distintas medidas. Asi, la
ciudad se convirtié en un terreno fértil para el surgimiento y crecimiento de diversas busquedas que vieron
en el arte una via de resistencia y transformacion social.

A lo largo del tiempo, los modos de conjugar busquedas artisticas y objetivos politicos fue
cambiando y actualmente adopta modos diversos y heterogéneos que incluyen desde la tematizacién de
problematicas explicitamente politicas en las obras y producciones hasta busquedas que se oponen al arte
“mensajista” y piensan que cualquier tipo de arte es disruptor por definicidn. Sin embargo, mas alla de
esta heterogeneidad, las discusiones acerca de la funcidn social de la propia practica y la necesidad de
reivindicar su valor y defender los espacios destinados a la misma suelen atravesar ampliamente la

produccidn artistica platense.
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Finalmente, como mencionamos en el ultimo punto de la enumeracion anterior, una de las
principales caracteristicas del teatro independiente radica en la centralidad que adquiere el trabajo grupal
en este modo de produccidn. A diferencia de los que sucede en los ambitos oficial y comercial, en los que
la division de roles suele ser clara y definida, la produccion en el dmbito del teatro independiente suele
implicar la necesidad de que los artistas (ya no como individuos sino, generalmente, en tanto grupos) se
hagan cargo de la totalidad de tareas necesarias para llevar a cabo el hecho artistico, incluyendo
actividades que, en otros dmbitos probablemente estarian a cargo de otras personas especializadas o
dedicadas exclusivamente a aquellas. De este modo, no sdlo los roles de director, dramaturgo y actor
funcionan en ciertos casos de manera moévil e intercambiable sino que, ademds, quienes cumplen uno o
varios de estos roles suelen también hacerse cargo de otras tareas entre las cuales cobran fundamental
importancia las ligadas a la difusidon de los espectaculos y actividades, la busqueda de subsidios y apoyos
y el mantenimiento de las salas y espacios, entre otros.

Al mismo tiempo, la necesidad de compensar estratégicamente la falta de ciertos recursos activa
importantes redes de reciprocidad e intercambio entre grupos. Estas redes garantizan cuestiones tan
variadas como el préstamo de equipamiento, apoyo en la difusién de las actividades y espectaculos, ayuda
en la resolucién de tareas por medio de la colaboracién de miembros especializados de un grupo para con
otro, opinidn critica acerca de los proyectos, procesos o producciones, entre muchas otras.

Si bien esta forma de trabajo responde a una necesidad surgida de la inexistencia de una estructura
institucional o de medios que permitan delegar estas tareas constituye, al mismo tiempo, un modo de
hacer las cosas que caracteriza y distingue la actividad teatral independiente de una manera tan sustancial
gue la incorporacion de las disposiciones afectivas y los modos de relacidon que sostienen esta forma de
trabajo puede rastrearse desde las etapas iniciales de la formacidon de actores y actrices. Asi, hemos
observado (del Marmol, 2015 y 2016) que los vinculos afectivos y las formas de grupalidad que se gestan
durante las etapas de aprendizaje y entrenamiento para la actuacidn resultan sustanciales para la
temprana participacion de los teatristas en formacidon en actividades colaborativas ligadas a la produccién
y gestidn, constituyendo importantes bases para conformacion de las redes de intercambio y reciprocidad
gue sostienen gran parte del quehacer teatral independiente de la ciudad de La Plata.

Esto da lugar a que el teatro platense pueda ser pensado como un teatro de grupos. No me refiero
a que se trate de un teatro exclusivamente producido por grupos estables, sino a que la unidad basica para

comprender la dindmica del campo en sus multiples dimensiones (aprendizaje, entrenamiento, creacidn,
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produccidn y gestidn) pareciera ser el grupo mas que el individuo. Este aspecto se vincula con varios de
los puntos mencionados en las pdginas anteriores.

La imposibilidad de trabajar de manera estable en el teatro oficial y la inexistencia de un circuito
de teatro comercial en la ciudad hacen que reunirse con otros sea la Unica manera de producir. Asi, a
diferencia de lo que ocurre en el teatro porteiio, en el que el horizonte del teatro comercial y la televisidn
promueven en algunos actores el desarrollo de una carrera y un perfil que apuntan a que puedan ser
convocados individualmente a trabajar en estos dmbitos, la ausencia de estos horizontes laborales en el
universo teatral platense genera unas condiciones en las que el trabajo cooperativo y la autogestion
constituyen los Unicos canales desde los cuales se hace posible emprender una carrera artistica. De modo
que, lejos de desarticularse en funcion del desarrollo de perfiles profesionales individuales, los vinculos
establecidos durante las etapas de formacion se fortalecen y los grupos se constituyen en importantes
espacios de formacién y produccién.

En algunos casos, incluso, la pertenencia a un grupo se vuelve un importante anclaje identitario y
formar o haber formado parte de determinados grupos (especialmente aquellos que tuvieron estabilidad
en el tiempo y aquirieron, por medio de su produccién, popularidad en la ciudad) se vuelve un modo
importante de legitimacién, funcionando como antecedente que respalda la trayectoria personal en la
practica teatral.

Por ultimo, la centralidad de la grupalidad como modo de trabajo, la produccién colectiva y la
autogestion lograda por estas vias son entendidas como un modo de resistencia al individualismo, a la
desinversidn y desvalorizacidn del arte y la cultura y como, por lo tanto, una apuesta politica.

De este modo, las caracteristicas de La Plata en tanto ciudad intermedia, que carece tanto de un
teatro oficial que contenga de manera estable a un nimero significativo de teatristas como de un circuito
de teatro comercial propio, pero que cuenta con una importante tradicion de produccion cultural
desarrollada en los margenes de estos canales, la han convertido en un terreno sumamente fértil para que
los ideales y lineamientos del proyecto teatral independiente crezcan y se desarrollen.

La existencia de lo independiente en el arte en general y del teatro independiente en particular
como modos, no solamente legitimos, sino valorados y reconocidos de producir arte, permiten a una gran
cantidad de platenses encuadrar su quehacer en términos profesionales sin la legitimacién que, en otros
ambitos, sélo se lograria mediante un sueldo o un puesto laboral estable, o por medio de la visibilidad y el
reconocimiento masivo que brinda la participacién en un éxito comercial. Esto contribuye a que, aln

cuando una gran proporcién de artistas platenses parece ser consciente de que la via “independiente”
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constituye la Unica manera de producir (al menos con los tiempos y del modo en que se produce en nuestra
ciudad), para muchos de estos artistas lo independiente funciona como un importe espacio de pertenencia
y construccién identitaria y el modo de produccién independiente como una eleccidén que se defiende y
que brinda un valor agregado a aquello que se hace.

Esto no implica, en modo alguno, que dentro del conjunto que se autodenomina teatro
independiente no existan grietas y heterogeneidades. Por el contrario, justamente por ser una categoria
utilizada de modo tan generalizado, incluye en su interior una gran diversidad®?, la cual no es ignorada ni
carece de problematicidad para los teatristas platenses.

Lo que he intentado a través de estas paginas no ha sido, en modo alguno, negar esta
heterogeneidad ni invisibilizar las multiples dimensiones en las cuales el denominador “teatro
independiente” constituye una categoria problematica. Sino por el contrario, destacar el grado en el que,
a pesar de esta problematicidad, esta sigue siendo una categoria ampliamente utilizada dentro del teatro
platense y constituyendo un importante sitio de inscripcion identitaria para muchos teatristas locales.

Indagar en los posibles motivos de la persistencia de esta categoria en La Plata nos obliga a
observar las particularidades de esta ciudad asi como de los modos de hacer teatro y las condiciones de
produccién que la caracterizan. Considero que hacer este tipo de ejercicio, evitando generalizar aquellas
descripciones y conclusiones que se han obtenido en las ciudades y regiones mas estudiadas, y atendiendo
no solo a las regularidades sino también a las particularidades que se encuentran al observar el contenido
singular que presentan fendmenos homoélogos en los distintos contextos locales, es fundamental para

lograr un abordaje mas completo y complejo del fendmeno de las artes escénicas en nuestra region.
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