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Escenas de la vidapostindustrial:
SobreEl fin delo mismo de Marcelo Cohen

por Miriam Chiani

. “De la ciencia al suefio e inversament@”

Ciertas nuevas alianzas parecen promover la regoafiion de la cartografia de los
saberes en una direccion que tiende a privilegianque no se definan claramente sus
consecuencias epistemologicas, el &mbito de lasihidisxdes y de las letras. Insindan de paso,
sin caer en el ilusionismo de una nueva cultura gladdatpnjuro de la aporia que en el campo
de la cultura mantiene para Habermas aun inconceigaroyecto moderno —al menos en lo
gue respecta a la tajante separacion de la l6gitascesferas.

No se trata s6lo del giro de las ciencias humdimagjistico ohermenéutico, por el que
éstas comienzan a abandonar el ideal de explicheidado en leyes para adoptar otro basado
en casos e interpretaciones, a la vez que asun@oEio caracter ficcional discursivo, retorico.
Bastaria aqui la voz de Hayden White. Pero tambignantropologia al aceptar que la
persuasion de sus textos tiene menos que ver caspetto factual o la contundencia teorica
gue con la escritura, se reconoce hibrido de ficeinforme de laboratorio, En este campo,
Clifford GeertZ> que ha analizado las variantes de la improntardéestar alli” autorial, y
asimilado la labor del etnégrafo a la del crititerario, ubica en las humanidades la fuente del
imaginario de las ciencias sociales. Una retonicitica que insiste en. representar la sociedad
con metaforas como juego, drama, texto, una caniude géneros tal que vuelve dificultosa la
clasificacion de autores y de obras, confirman @&eartz, ademas de un desplazamiento en el
terreno de la etnografia, un cambio radical enagaren que pensamos sobre lo que pensamos.
El psicoandlisis, con Guattafi,reclama un paradigma estético, para rescatar igsnsion
proxima al desenvolvimiento de lineas narrativaeyconstrucciones formales ahogada por el
cientificismo, que permitiria captar una subjetaiddno dada a priori sino en movimiento de
devenir.

No se trata solo del giro de las ciencias humdrakistoria de la fisica se le representa
a Prigogine como contrapunto discontinuo con lanadza y la historia del artesus nuevos
avances bajo la figura de una reconciliacion; didica clasica apartaba el tiempo del nivel
fundamental de descripcion, —los componentes inbeat@s del atomismo, el reino eterno de
la legalidad newtoniana, el universo estético dedatividad— y devolvia un universo
transparente, inequivoco; la musica, la poesianguen y terminan en el silencio, han podido
explorar antes zonas que la ciencia rehuso y delatano el surrealismo, la opacidad
fundamental de la naturaleza, la multiplicidad ideifcados inherente a nuestra relacion con el
mundo, reflejadas ahora por los nuevos lenguajes yuevos formalismos. La metamorfosis
de la fisica, que puede hablar hoy de un nuevcadpetemporal, intrinseco a los objetos, tiene
para Prigogine su simil mas adecuado en los reitgesios de Dali.

Una nueva imagen del mundo, una nueva imagen denaia: incluida la flecha del
tiempo, la naturaleza autémata de la fisica cldsigia ser reencarnada en lo aleatorio, porque
la irreversibilidad, asociada antes a la ilusiom ta decadencia, se descubre generadora de

! Tomo en préstamo la expresion usada por Beatria 8aEscenas de la vida posmoderna.
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procesos de organizacion espontanea, de estruetttraas y proliferantes, imprevisibles, y “el
conocimiento, cientifico... puede también descabricomo unaescucha poéticade la
naturaleza y proceso natural dentro de la natwalpmceso abierto de produccion y de
invencion, en un mundo abierto, productivo e iniverit®

Mientras la fisica se aproxima al arte, en cruceerso los descubrimientos de
Prigogine, invadiendo a la vez otras disciplinasvergen en la llamada ciencia del caos que
estudia la formacién de nuevas estructuras emsstabiertos, alejados del equilibrio; sistemas
sometidos a ligaduras externas fuertes con regsuesd lineales —algunos fendmenos
atmosféricos, el comportamiento del cerebro, geriy la evolucion del universo.

Mientras la historiografia, la etnografia, la pkgia y la fisica, se replantean
incobmodas sus objetos y métodos, cuando el artdrdmsita como estructura homologa,
analogon de observacién aplicable a sus campaspkjale invencion extrema de coordenadas
mutantes, de engendramiento de calidades de speiraglas, o develador anticipatorio del
orden de la naturaleza, “la literatura, hace doarsaberes, ella no fija ni fetichiza a ninguno;
les otorga un lugar indirecto, y este indirectgpesrioso. Por un lado, permite designar unos
saberes posibles —insospechados, incumplidostdeatiira trabaja en los intersticios de la
ciencia, siempre retrasada o adelantada con respeetla...por otro lado, el saber que ella
moviliza jamas— es completo ni findl”Y asi, en su impostura infinita capaz de ostentar
cualquier mascara, si alguna vez fue, sin compi@snig riesgos, organismo vivo 0 maquina
elaborada, puede con Cohen, en sus representagioeasla representacion de si misma,
adoptar la forma deatractor caoticd.

La cuestion es siempre tratar de desplegar eleictdiprecioso.

II. Ni apocalipticos, ni integrados

Cuando Burger comprueba hoy la vigencia de la goasvanguardista —abolir la
distancia entre arte y praxis vital—, en los téwsirde una paradoja— “si la abolicion es
posible, estamos ante el fin del arte. Si, en cang@ acepta como parte de la naturaleza de las
cosas la separacion entre arte y vida, tambiémestante el fin del arte”=no hace sino
describir la tension paradojica que acompafa etrdevautdnomo del arte suscitando tantas
estrategias artisticas —cuyos claros extremos sogecutivamente esteticismo y vanguardias
como histéricas controversias.

“Ritual parasitario” para Benjamin, espacio de s&sicia inviolable para Adorno, la
cuestiéon de la autonomia pasa a formar parte, adaigior los mismos y nuevos fantasmas, del
corpus de problemas que enfrentd luego a Haberraagagtimo.

Mientras Habermas, seguro de que el surrealisnmeféktuara un riesgoso salto en
falso, confia en liberar de otro modo el potencignitivo del arte, sin renunciar a la esfera de
lo estético como ambito especifitpara Vattimo, la compleja unificacion entre sigatio
estético y existencial que designa como utopia,reael Habermas no lo reconozca—, se esta
realizando, distorsionada, bajo la forma de hevpiat®

Contra el despliegue heterotépico de la experieastatica, contra Benjamin, contra
Vattimo, se sitian el status y la funcion que tikenescritura para Marcelo Cohen. Una tension
utopica que no se somete a la concrecion en ofar,lporque implicaria la transformacion no
deseable en lo otro, y reproduce una vez mas ét digbla autonomia, la alianza inevitable de

® Prigogine y Stengersa nueva alianza Metamorfosis de la ciendftadrid, Alianza, 1994 p. 325.

" Barthes, Roland: “Leccion inauguraEl placer del texto y Leccién inaugura¥iéxico, Siglo XX,
1987, pp. 124-125.

8 Burger, Peter “La declinacion del modernismiinto de vistaAfio XVI. N° 46. Buenos Aires, agosto
de 1993.

°® Habermas, Jirgen, “Modernidad: un proyecto incetopl El debate Modernidad-Posmodernidad.
Buenos Aires, Punto Sur, 1989, y “Legitimacion yisGf citado por Jay Martin en “Habermas y el
modernismo”Habermas y la modernidaadrid, Catedra, 1988.

19 vattimo, Gianni:La sociedad transparent@arcelona, Paidés, 1991 y Eticke la interpretacion,
Buenos Aires, Paidds, 1992.
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distancia y superacion.

“Sombra” que se pretende “luz congelante”. En estasecucién metafdrica podria
fijarse el movimiento por el que la literatura emctia para Cohen su diferencia primera. En
oposicion a “lo real”, trama de relatos como enli®i@ suma de ficciones autoritarias
procuradas por la prensa, la publicidad e ideotogjae, con la civilizacion tecnolégica,
deviene en su exceso claridad falsa, transparevizsgena, la literatura irrumpe como
opacidad que cuestionaPara poner bajo sospecha “lo que se dice que .faBata suturar
deficiencias: afiadir un resto, no traducible poapacidad de los canales comunes o por mera
voluntad de silencio.

Diferencia primera, diferencia esencial, que siehde la autonomia, de la histérica
institucionalizacion del arte como reino de la tivédad sin objeto y del agrado desinteresado,
una estrategia consciente y necesaria, —"el requésoacabado que encontro la narracion para
distanciarse de las ficciones engafosas’—, insistapre a la vez en “la excursion frustrada, y
por eso dolorosa o placenteramente variable, v l& la realidad de las cosas y de cada
hombre”. No ya bajo la forma extrema del rescatéties o revolucionario de la existencia,
sino como praxis que de un modo extrafio puederlBegastrocar algo en el mundo.

Después del contacto con un realismo social matizamh realismo magico, de la
literatura comprometida de sus primeras obrasfi@eza en Cohen, cada vez mas, el intento de
alterar la doxa. Yen esa alternativa de entregar el lenguaje al gran guiso del sentido coman,
donde “se juega la posibilidad del verdadero canmuito y la apertura de nuevas zonas de
independencia”, el momento utopico se redefine.

El relato, que es “el lugar donde lo que pasasnavton lo que se cuenta que pasa” —
porque el “acontecimiento incluye al que cuentiasacosas y lo que media entre el que cuenta
y la realidad de él mismo y de las cosas”; qud ksygar donde la conciencia no se distingue del
mundo, —porque alli por excelencia se compruebaetjoaindo se nos da todo de una vez, no
uno existente y uno percibido— descubre en laglitea el ejercicio de un realismo abarcador,
diferente del que proponia con Lukacs, la represémn de las causas profundas, diferente
también del que Lukacs denostaba como su derivasg@adente: el decorado descriptivo
naturalista.

Realismo abarcador, en tanto existe contiglidace dat experiencia y la invencién,
entre las palabras y los acontecimientos. Peroiémibseguro, ya que si la escritura, con la
misma rotundidad del acto, puede volver mas amplimerosa y compleja la realidad; alejada
del equilibrio, al contacto con los otros relateswh mundo texto ilimitado, se abre a infinitas
bifurcaciones imprevisibles. Realismo propuesto @@mperador de la dicotomia literatura de
la literatura o intertextual y literatura de la expncia o realista, que combina la
performatividad de la teoria de los actos de hablaalgunos ecos postestructuralistas, y se
conecta con las teorias del cabkos sistemas caéticos, alejados del equilibrioc@mstante

11 “para entretener, para crear suspenso y para neang lector sentado en un tiempo limitado y
provocarle emociones mas o menos fuertes y moneagahoy en dia esta el cine, también los chismes,
las anécdotas de las abuelas, las conversaciohgmeldguero, et¢ y sobre todo el periodismo. La
literatura es otra cosa, trabaja con la media IGohen, Marcelo. Entrevista de Nora Dominguez. The
Buenos Aires Review. Primer PlariRagina/22, 19 de diciembre de 1993.

12 Este y los restantes pasajes citados en la se@eéenecen a “Apuntes para un realismo insegéio”.
Cronista Cultural,15 de mayo de 1993.

13 La conexion establecida por Cohen entre el Deldet&gica del sentido {a termodinamica no lineal

de procesos irreversibles de Prigogine, que pusgted como respuesta a las nuevas discusionesetobre
realismo de la narrativa de los ‘80, se expligitar, otra parte, eha metamorfosis de la ciencidA lo

largo de esteestudio, hemos encontrado nuestra inspiraciéon eniarto nimero de filésofos; hemos
citado a algunos de ellos que pertenecen a nu&strea, tales como Serres o Deleuze o también a la
historia de la filosofia, tales como Lucrecio, ey Bergson y Whitehead. No tenemos intencion de
proceder a amalgama alguna, pero nos parece guasgm, al menos retine a los que nos han ayudado a
pensar en la metamorfosis conceptual de la cignsias implicaciones, y es la tentativa de hablar de
mundo sin pasar por el tribunal kantiano, sin catan el centro de su sistema al sujeto humanaidefi
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desintegracion de la que surgen sistemas nuevasitagen para Cohen el simil mas adecuado
de las narraciones del realismo inseguro, que emdaptanto a la calificacion genérica
fantastico/realista como a la certeza del Sentigiman la organicidad y el mero entretenimien-
to. No obedecen a otra forma que la que cree uidsemuevo, imprevisible, incierto, porque
los otros relatos “se encargaran de continuariwegolo, refutarlo”.

[1l. El fin de lo mismo: lo social como naturaleza

Los sistemas descriptos por Prigogine que en “Aggipéra un realismo inseguro” eran
simil del relato desplazandose del orden fisicesaético, sufren ekl fin de lo mismaun
segundo desplazamiento hacia el orden social: Bapr&omo contradiscurso del discurso
socioldgico que teorizd, en términos positivosa@enimiento de la sociedad postindustrial.
Definida como juego entre personas donde el coreotm tedrico es el principio axial que
organiza la nueva tecnologia, el crecimiento ecécdm la estratificacion social, donde las
clases profesionales y técnicas predominan y aanlardemanda de especializacion junto con
el ocio’ el escenario dEl fin de lo mismB propone otros rasgos de prognosis social, o delata
de éstos sus riesgos y contradicciones. Ejercieioitd y deconstruccion, puesta en duda de la
legitimidad del saber socioldgico.

-Fin de la dialéctica y condena a los extremos.hkegemonia massmediatica —
hipérbole— constituye el primer rasgo de la S.Paajue “ya no existen la escena y el espejo.
Hay en cambio, una pantalla y una réd”.

La dimensién massmediatica del orden social y ralltse presenta absolutamente
generalizada y consolidada. Poder, saber, politicdtura aparecen dominados por los
comunicadores de los mass-meligortavoces de una maquinaria impersonal indeénébl
ejecutantes directos de regulaciones y controleialss.

Ubicuidad y monopolio, canalizacion mas que suliéerde valores basicos e
integracibn mediante contactos cara a cara, sorcdasgiciones que exhiben los medios
imaginados por Cohen y que garantizan su eficasg. al saturar el tiempo y el espacio,
pueden sin dificultad borrar la distancia que separpublico de lo privado, acechar reductos
—la psique y la naturaleza— y cumplir finalmentencona disfuncién narcotizante: la
homogeneizacién ideoldgico—imaginaria.

-Paisaje dislocado —oximoron—, segundo rasgo d& ., que impacta sobre todo
por su mezcla: el jumbo y la alpargata, el tecnm ytos linyeras, una estacién abandonada en
medio de monoblocs de concreto.

“Una mecéanica alterada regia el avance de la SerP.virtud de sus leyes algo
histéricas, e! mismo progreso que producia un atov@nmasa en algunos individuos, en otros
se resolvia en disminucion de tamafo” (p. 187).rsaanica que inscribe espasmodicamente
nociones de pujanza, ocio, victoria personal, pteddn forma paralela deshechos humanos: los
menos favorecidos o desclasados que retrocedeal so@condmicamente, asimilables al
basural tecnoldgico que concentra los residuosoeamlos por la aceleracién del mercado.

El relato que da titulo a la obra se organiza ecri@e de estas dos figuras criticas.

por sus categorias intelectuales, sin sonmmispropositos al criterio de lo que pueda pensartitegt
mente, tal sujeto. En una palabra se trata de geresprecriticos o acriticos”, p. 320.

14 Bell, Daniel: El advenimiento de la sociedad pu#istrial. Madrid, Alianza, 1991.

15| as citas del texto, correspondeEldin de lo mismoBuenos Aires, Alianza, 1992.

16 Baudrillard, Jean: “El éxtasis de la comunicaci6AAVV: La posmodernidadBarcelona, Kairés,
1986, pp. 187-199.

7 Beatriz Sarlo ha analizado este proceso al quendiea “postpolitica técnica”, en relaciénEa oido
absoluto:“el icono técnico y el simulacro producido por toedios de comunicaciéon de masa compactan la
sociedad proyectando la imagen de una escenaaulttificada, un lugar coman donde las oposiciones
(que podrian transformarse en conflicto) se dimrelen el poliglotismo: la cultura massmediaticay |
politica massmediatizada busca producir la ilusiéruna cultura comin que uniria a actores cuyorpode
simbolico y material es bien diferente”. “Basurasturales, simulacros politicosPunto de vistaAfio

XIlI, N° 37, julio de 1990, pp. 14-17.
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Abre un escenario que puede definirse como documeet barbarie del ultimo paso del
progreso: urshopping center, delirio del consumo, rodeado pomundo inflacionario con
hambrientos, desocupados y bandas juveniles queragemevueltas en grupos clandestinos.
Berto Ugambide, desde un noticiario de T. V. impanda poblacién un programa de
saneamiento contra este desorden social. DiriggQydnasta ocupar un estrado en el centro del
shopping: apoteosis de la penetracion massmedistiszgsformismo del antiguo orador en la
politica especticulo de un no lugar.

-“Si una sociedad industrial se define por la datdide bienes que indican un nivel de
vida, la sociedad postindustrial se define pordidad de la vida tal como se mide por los
servicios y comodidades —salud, educacion, diveesioy artes— que ahora son premios
deseables y posibles para todos” (Bell, p. 152).d&sia la voz del socidlogo para confirmar
que la sociedad postindustrial constituye un juegtie personas basado en el desarrollo de
servicios comunitarios. “Pasado mafiana, —proclaredoBUgambide—, nuestros servicios
técnicos, ayudados por aquellos voluntarios queetesolaborar, iniciaran casa por casa y
cuerpo por cuerpo una campafia de examenes pre&ntiy 140). ErEl fin de lo mismdos
servicios son “comandos éticos”, “centros de cdhtran los que colaboran un grupo de accion
vecinal, y “amas de casa militarizadas”, la llampdaBerto Ugambide ciudadania de corazén
que se ha vuelto intransigente, a la que convoarpalizar trabajos de desinfeccion social.

-Segun pronostica el sociélogo, “cuando la inforia@asa a ser recurso central y
fuente de poder dentro de las organizaciones,oéégionalismo se convierte en un criterio de
posicion. Pero choca con frecuencia con el popoliglanerado por los reclamos de mas
derechos y mas participacion en la sociedad” (Bell153). De modo que, si la lucha entre
capitalistas y trabajadores dentro de las fabricascterizaba la sociedad industrial, el choque
entre el profesional y “el populacho”, constituieh nacleo conflictivo de la sociedad
postindustrial.El fin de lo mismogscenifica este conflicto como lucha encarnizada: &
mundo inflacionario y al impulso de mensajes pdsiicbs que devuelven una realidad
reducida y distorsionada, surge “el cazador indighaprofesional o comerciante, agraviado
por la inestabilidad, “perplejo y un poco idiotaegse resarcia de la frustracion atacando los
aspectos mas banales del desorden...Bajo la sesstosidad de Ugambide —el Hijo de la
Ira— cientos de cazadores indignados abandonabarere noche la clemencia del hogar v,
como saurios tardios, se lanzaban a la caza desipesjuepredadores: gente joven borracha,
asaltantes de zaguan” (p. 137).

-La exigencia progresiva de especializacion “queelte la educacién, y del acceso a la
educacion superior, la condicion para entrar ersdaiedad postindustrial” (Bell, p. 153),
deviene erEl fin de lo mismanstitucionalizada estrategia violenta, autoritac@nplejidad
burocrética que al tejer redes cada vez mas fiolare dos individuos, exigiéndoles voluntad de
cohesion para no dispersarse y fijarse en un paonsia por develar su propia paradoja: en ese
mundo soOlo progresa lo que mas se detiene y edifidaiole, ya sea “boligrafo pepino,
anestesista o profesor de geografia”. Y asi corhoefmso en una silla, en una idea, en una
ambicién excluyente, en un capricho se premiaba”l§l), asi continuamente los angulos
variables, los sujetos volubles son hostigadosa “@ficina Intersubjetiva se ocupaba de
controlarlos, o bien de coaccionarlos” con sutiésnicas de contracontrol generadoras de
paranoias.

-Tal como afirma el socidlogo, también “abundanvageestereotipos sociales”. No el
“Investigador o el técnico de laboratorio, con siabblanca, llevando a cabo un experimento
(habitualmente demostrando que el producto apatlriea mejor que el de su rival). Uno de los
mAas importantes a juzgar por los avisos de tetavigBell, p. 194), sino otra clase de especies:
ademéas del “cazador indignado” y el “taxista-estssar financiero”, se destaca sobre todo el
“Indefinido” que, contrario a la ley del reposoabBibralmente tornadizo, no podia evitar
resbalones en el gaseoso mundo del crecimientingostrial” (p. 181). Aunque en parte, su
movimiento es descendente y esta condicionado gamdcanica alterada de la sociedad
postindustrial, —“la inflacion Inmobiliaria lo habianzado de un departamento con living a
una habitacion sin cocina, primero, y poco despuém desvan de techo en declive”—,
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semejante al flaneur, el indefinido, sujeto méwir ppaturaleza y por eleccion, cultiva el
vagabundeo y rechaza la division del trabajo. ‘fiaobstinacion que desconocia los estrictos
halagos de los empleos fijos”.

-La sociedad postindustrial € fin de lo mismaeproduce, ademas, su propio relato
legitimante. Este, que evoca, por oposicion, elrdalismo de los “Apuntes” y cuyo valor
preponderante es la previsibilidad, se adapta &afdasias reducidas de los sujetos eminentes
con ambiciones firmes que son los que progresan.

En el ultimo novelato, las confrontaciones entrellhyy los jovenes de su barrio con
los que no puede comunicarse porque sintonizecatral —un discurso aun no contaminado—

, confirman que Cohen con un narrador omnisciemewebitable, lejos del medio tono de Puig
gue llevara a la critica a debatirse entre pargdistiche o camp, continda la linea critica de la
industria cultural desarrollada por Adorno y Horikher, cuyas opiniones se identifican
facilmente en estos pasajes:

-“Yo tampoco la lei (la ultima novela de Redio Muaverdadero manual para la
lucha en el mundo de hoy), Me gusta mas ver l& s la tele: y ademas, a las cuatro de la
tarde Musanti las cuenta en directo por la radmp”Z18). El aparente caos cultural queda
desmentido. Cada sector esta armonizado entredoyg entre ellos.

-‘Desde arriba, desde el Estado, no les llega nadlkpo la directiva de donde
mantenerse amontonados. Ni siquiera hace faltdaslmg. Los vigilan las frases que tienen
implantadas en el craneo. No quieren ser otra gosaesas frases, o0 el personaje que elijan de
las novelas de Musant{p. 237). La industria cultural, apta para la idfesg@cion masiva, como
manipulacién y control ideoldgico, crea ligerasemdades que satisface rapidamente segun el
movimiento impuesto por el mercado

-“la calidad decisiva de las frases de la coonsajtno era muy distinta de las
expresiones que Tranco y la panadera —y todos lesreb— le copiaban a Redio Musanti” (p.
225). El esquematismo y la repeticion, férmulas mpmroducidas al infinito convierten a los
sujetos en mecanos verbales.

El fin de lo mismaetoma el montaje Baudelaire/Benjaminloydevuelve en clave
Marcuse. El impulso descriptivo, la construccioncdadros y tipos caracteristicos del paisaje
urbano'® parecen traducir el principio basico & hombre unidimensionalen el medio
tecnoldgico la cultura, la politica y la economi& i sen en un sistema omnipresente que
sostenido por la amenaza constante del desastraletia devorar o a rechazar todas las
alternativas. Porque la sociedad postindustrialigde precisamente la imagen de una totalidad
sistemética, cuyos mecanismos operan en favor lien@logacion e inmovilidad generales; de
la anulacion de cualquier posible emergencia dagrtmen todos los niveles, desde un disturbio
social hasta una anomalia fisica. Una totalidaccraada conforme a la racionalidad de Lo
Mismo, donde cada diferencia, colocada previamdr#i® la sospecha de catdstrofe, es
directamente aniquilada o neutralizada al entraal @ircuito de los medics.

¥€| fin de lo mismaomo sefiala Beatriz Sarlo con respegtmido absoluto esambién una hipotesis
sobre el presente narrada en clave de ficciénipataria, donde la ciencia ficcion se cruza coaorltica
social. “Los escenarios corroidos, los deteriogigantados, los absurdos sociales que pueden aparec
en mis libros estan alimentados por lecturas pera enisma medida por las caminatas por las ciislade
donde he vivido. Creo que hay algo en la captacidonde esa realidad sino de las sensaciones y
pensamientos que esa realidad provoca, que es @irosdalicientes de la escritura”. Entrevista de
Guillermo Saavedrd.a curiosidad impertinente. Entrevistas con narrestoargentinosRosario, Beatriz
Viterbo, 1993. En distintas ocasiones, Cohen i@sest que salir, caminar, ver, es fundamental para u
escritor, “una manera de vivir”.

19 E| “estado de bienestar” que en Marcuse, junttesiado de guerra”, es factor de la contencién en
cambio, tiene como equivalentes potenciados enuaedm de “los escombros del progreso”, sin huellas
de la “sociedad opulenta”, el “éxtasis de la coracibn’ y la estética falsa del supermercado. Gapac
ademas de limitar el desarrollo del “pensamientgatieo”, de borrar marcas genéricas (“las
chicas...maniquies anfibios...con el paso inestdblen androide”), nivelar la peculiar fisonomialoe
cuerpos (“bricollages” de “operaciones”), y provocan los comunicadores, completamente
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Es, en este sentido, culminacion del determinisi@siad en tanto modelo de sistemas
cerrados y estaticos con fendmenos homogéneosnaditiente controlables y previsibles. Es
naturaleza autémafi.“Bajo el festival de la barbarie”, —verano, védignflacionario—,
“estdbamos presos en la repeticion”.

Si hay movimiento, éste conduce fatalmente al estniniverso tibio que predijera
Clausius. “El hijo de la ira auguraba mas trasterpara las semanas algidas y una leve
entropl’é1 hacia el final del verano”. Con el otofio, la epteg “lisura deprimente”, “abundancia
de quietud”, “tenue mutacion de las costumbresulef.

Asociada aqui al ciclo climéatico, la entropia quenanta o permanece constante segun
lo indica el segundo principio de la termodinamieaualquier sistema aislado tomara el
camino del desequilibrio cada vez menor, se hata ¥z mas homogéneo, al tiempo que
disminuye su actividad, su capacidad de produairajio mecanico—, es & fin de lo mismo
metéafora del proceso irreversible al que conduosroperadores de la sociedad postindustrial.
Proceso hacia el equilibrio quieto y la tibiezariVialidad del ser”. “Somnolencia general de la
vida”. A la anulacion de las diferencias de nivel en sistema fisico, el terror de una
globalizaciéon que vulnera hasta la intimidad de ¢ogrpos y de psiche y cancela en su
reduccion sintactico—semantica del mundo, la dedel sentido; a la pérdida de energia
irrecuperable, la expulsion de clandestinos, imidfis, marginales; desechos humanos
“socialmente invisibles®

Sin embargo, “lo que Berto Ugambide, lo que losadares indignados no habian
previsto, es que la entropia es desorden y qual@l de los escombros del progreso, la ciudad
ya incubaba nuevas alteraciones, anomalias brytassmbrosas; que en la roca del vecindario
satisfecho se abriria el geiser de los clandestinos

Detras de la armonia falsa, ese universo inestatete a las teorias del cafésoporte
cientifico tedrico que contrarresta la accion glisturso represivos de la sociedad postindustrial

cohesionados, la extenuacion de la libido (“Bergmidbide, un comunicador de sexo blindado”, “Era en
el cefio liso —de Nubia Gutiérrez— donde el fanatignta lujuria aguardaban relegados”).

% Las leyes universales de la dindmica clasica de las trayistor—conservativas, reversibles y
deterministas—, reducen todos los estados a lavagucia y describen “una naturaleza autématal- tota
mente previsible e igualmente manipulable en salitlsid para quien sabe preparar sus estados”.
Prigogine y Stengerga nueva alianzaOp. cit., p. 296.

2l “En 1865 Clausius formulé la segunda ley de lantatinamica e introdujo una nueva magnitud, la
entropia (gr. evolucién). La propiedad mas impdgaie la entropia radica en que, a consecuencia de
procesos irreversibles orientados en el tiempateopia de nuestro universo va en aumento, bastalqu
sistema alcanza el equilibrio. Esta fue una afiiérasorprendente en un tiempo dominado por ladisic
clasica: al formularse por primera vez la seguegaén el contexto de la ciencia moderna, se intriad

la idea de una historia dehiverso. Desde Clausius, la fisica ha de vérsglaglos conceptos de tiempo:
el tiempo como repeticion y el tiempo como degraidc Prigogine, Ylya: “Enfrentdndose con lo
irracional”. Proceso al azarBuenos Aires, Imprenta de los Buenos Ayres, 1pp2158-159.

22«E| prisma de la desocupacién mantenia a las Isajudeniles obstinadas en sus diferencias. Eldgjo

la Ira queria pulverizarlas. ‘Nuestro programadigga cada barrio para iniciar controles, anuncié —
porque amigos mios—, con el otofio va a arrecianteopia”. El pasaje, que concentra los dos térsnino
de la segunda ley —al estado de equilibrio cornede@l estado de maxima entropia—, delata el pacto
entre violencia massmediatica, capitalismo salwajena ideologia neoconservadora que mientras
expande las fantasias del orden, oculta y liquitka\eez las convulsiones sociales y todo tipo dpfl
disipado; delata el precio y la ficcidn de la epteo Ademas del término entropia, distintas express

presentes en los relatos, tales como “aumento sa’manecanica alterada”, “el vértigo de la infidwi

nos arrastraba a todos robandonos un poco de espae energia en cada vuelta”, “gaseoso mundo”,
“éter social”, “la gente en tu estado (indefinigtojuble) produce un derroche de energia”, “inflacido”
—que remite a la inflacibn monetaria, pero es ehitdo empleado por la moderna cosmologia standard
gue introduce la consideracion de un fenémenoermsshle en el origen del universo—, etc., convalida
las vinculaciones establecidas entre imagenes siecial y modelos de naturaleza ofrecidos porsiadi

23 “E| caos es la indeterminacién en el comportariéamporal”. Prigogine, L: “.El fin de la ciencia?”

Nuevos paradigmas, cultura y subjetivid&p. cit., p. 52.
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y la denuncia como ideologia.

Con Prigogine la naturaleza, sometida antes apaticidn o a la degradacion, se
reconoce como espacio bifurcante, “fragmentadop mm diferencias cualitativas y en
potenciales sorpresas”, donde lo accidental seveugteductible y decisivo —pequefias
diferencias, fluctuaciones insignificantes puedsrse producen en oportunas circunstancias,
invadir todo el sistema y engendrar un nuevo réginte funcionamiento. Asi, la
irreversibilidad que se escande en lo inestabbehjbe puntos criticos, a la vez que escapa a la
total determinacion porque el azar de las fluctuaes decidira hacia qué estado se dirigira el
sistema, recupera también aspectos positivos yrootigos: “la termodinamica de los procesos
irreversibles ha descubierto que los flujos, quavisan ciertos sistemas fisico—quimicos y
los alejan del equilibrio pueden alimentar fendmenoaute-organizacion espontanea, rupturas
de simetria, evoluciones hacia una complejidadaydiversidad crecientes. Ahi donde se paran
las leyes generales de la termodinamica puede argeelel papel constructivo de la
irreversibilidad: es el dominio en donde las cosasen y mueren o se transforman en una
historia singular, que tejen el azar de las flutitrzes y la necesidad de las ley&s”.

Independientemente de las disputas actuales eciaigvbre el caracter del azar —si es
producto de dificultades gnoseoldgicas, u ontolbgicEl fin de lo mismaugiere al menos
siguiendo a Prigogine, que el azar, el desordeimpbcan necesariamente la desintegracion o
apocalipsis, amenaza caracteristica de la ideottigla postindustria: “con el otofio aquel llegd
efectivamente la entropia. Pero no fue la enferchedgnica que habia predicho El Hijo de la
Ira”. Son indicios de un posible espacio socialldi#m bifurcante.

Si en la vanguardia con el azar objefive—entendido como seleccién de elementos
concordantes en sucesos independientes entre &—pretendia escapar al mundo de la
racionalidad de los fines, dfl fin de lo mismagl azar, que es hecho o aspecto imprevisto,
asociado a la insignificancia absufdde perfil cadtico, a la diferencia productora fects/
sentidos indeterminados, no admite, como en losealistas, una ulterior reconduccion
semantica en términos de inconsciente ni su prowbcaepeticion. Escapa ahora a la
racionalidad del continuum simétrico sin relievealsblico, y, oculto en la hipertrofia de la luz
massmediatica, exige “arrojo y desfachatez” paracul®irlo, aceptarlo, entregarsele,
defenderlo, o inventarlo. En el amor (Gumpes) aevehganza (Maguire), o en el dolor (Lidya).
En absoluta soledad o a penas compartido. A vecespmunion con parcelas de naturaleza
aun invioladas, restos de otro mundo: la cima dearro, el cielo por la noche sin “anuncios
entusiasmantes”. Como la modernidad baudelairilmajida urbana postindustrial expresa
también su particular heroismo: reconocer en umd@zaroso la oportunidad de quebrar la
repeticion y resistir desde las diferencias, Sefgitan”, Lidya “Gladiador”, Gumpes “héroe”,

4 Prigogine y Stengersa. nuevoalianza. Op. cit, p.299..

5 Sigo a Biirger, Petefeoria de la vanguardj@arcelona, Peninsula, 1987

% Contra la totalidad y globalizacién se advierteCeinen la morosa detencién en el detalle, embriague
fetichista como la que experimenta Gumpes porrettdrazo de Olga: “De modo que tantea, el brazo d
mujer. Los tendones estirados bajo los hiumedosspadeotina, axila incompleta; el leve monticulo de
biceps; el triceps sinuoso que cede a las yemas dedos, achatandose contra el hueso. Una pera d
faja que, de pronto recuerda, hasta hace un mouutiaba ese brazo, se ha enredado en el reverso de
codo; el hombre la aparca. Las diminutas arrugadadpiel del codo, como cascara, tibia de un
membrillo; el dorso del antebrazo revestido de pelwo y el suave surco que los dos pulgares del
hombre trazan en la carne sugiriendo la distanti® el cubito y el radio, el pulso, se asombrasigb y
azul en la breve mufieca; los dedos exhaustos. ¥welvecorrerlo de arriba a abajo, con presion y
fricciones. Cuando llega a la palma de la manoeseoda jugueteando. Hay un cuerpo entero al cual el
brazo pertenece, pero por alguna razén el hombia labstraido” (pp. 130-131). A veces la sinécdoque
se asocia al sinsentido: “Pero nada garantizaaueéitulo sea falso, ni siquiera inverosimil, preente
porque no se puede explicar, lo ridiculo es inalbjiet Ahi esta él esperando que alguien vuelvdtar.gr

Lo ridiculo esta siempre acechando en las impesaifierpretaciones que cada cual hace de su adivid
sus planes, su trayectoria, y también en las vegsique da del funcionamiento del mundo. Lo ridies
amoral, pero no taimado como las explicacionesp#ctos de la vida de Enzatti”, p. 159.
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individuos aislados, disconformes, indefinidos, rige de educacion imperfecta”,
semiextranjeros en el reino de la imagen.

Semejantes a los sistemas abiertos que, lejosgdéibeio, evolucionan en el sentido
de una mayor complejidad, pero su movimiento pmstes imprevisible, los relatos se cierran
después de perfilar esos minimos, pequefios actigacel sistema, que otorgan a algunos
personajes el efimero poder de ser por un momerat@eculiaridad y les restituye el sabor de
Ja experiencia.

Al determinismo causal absoluto; al caracter t@aab, cerrado y estatico de la
sociedad posindustrial, no opone Cohen la contcigeraleatoria, sino mas bien una
momenténea turbulencia: la explosion de la linaalien la relacion causa-efecto, bifurcaciones,
detalles humildes que pueden producir fenédmenasjeshados.

Como el “seribin”, fellatio que Lydia practica c@ranco y otros jévenes, maniquies a
los que desestabiliza por completo porque los earatel guidbn que representan, y a ella la
transforma para su sorpresa en el espantoso sgoaeetiebe ser aplastado.

Como el grito concreto de un hombre atrapado, gueigue a Enzatti arrojandolo del
centro, de la noche, para desatar una inexplical@eolucion de armonicos”, cumulo
desmesurado de preguntas y recuerdos. Exhumaciémegados y lo desconocido.

Para Adorno y Horkheimer, la imposicion de una geendividualidad, constituia la
premisa del control y de la neutralizaciéon de &mico. Para Marcelo Cohen en la sociedad
postindustrial, la reproduccion de primitivos urbsnsometidos a la obscenidad deja
transparencia, constituye sobre todo la premisa pantralizar el misterio. Caos, que es Goce,
“derroche de energia”, proliferaciéon de sentidasposibilidad misma del relato. Inseguro,
experimental/realista, fantastico/realista, que emspla autotrascendencia de su operar
especifico, con la firme sutileza, de un aleteardgiposa; susceptible, segun la ciencia ha
demostrado, de vaivenes cadticos.



