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Un Rosa Chartreuse
Sobrelfigenia de Teresa de la Parra

por Susana Zanetti

La seda se escurre acariciando la piel; deja agiiayel cuerpo al desnudo, décil al
desalifio de los pliegues, a un roce dificil de sighy porque subyuga con el placer que
produce. La seda se desliza libre, con movimieimgsevistos. Es una tentaciéon gozar de la
aventura de sumergirse en sus ritmos, asirlosrikreente como a ese yo que me configura en
la escritura del diario. Es una tentacién cefiirdmefio con la mirada, cuando, entregada a
contemplar el juego de luces y sombras que erdgreteg follajes en el jardin del patio de la
abuela, descubro su “Verde filigrana sobre el delitielo”. (10§

Otorgar un sentido a los vaivenes del yo, atenaceatte los impulsos del deseo y las
presiones de la esfera doméstica y social; apsesfiligrana, es uno de los desafiodfifenia
de Teresa de la Parra. Con esta novela, la auttra @e lleno en la lucha por los modos de
representacion del género, por la configuracidtadaibjetividad femenina y la autoridad para
definir su deseo, (Armstrong). En esta historiaader frustrado se cuenta la represion del
deseo, mediante una puesta en escena del “juegdag@nes entre los sexos comosisiema
de poder social-sexual y politico particular”. (Jonasdots) La novela no se limita a los
sentimientos y emociones de la protagonista, Mawigenia Alonso: expande, por el contrario,
las preguntas acerca del yo y del mundo a partsudelazos estrechos con las practicas de
relacién socio-sexuales, en esa modernidad vemezdialas primeras décadas de este siglo.

En tonos de rosa

“Qué vestido me pondria”, “comencé a arreglarmeacarmmi me gusta, es decir, poco a
poco, con mucha calma, mucha tranquilidad y mudedtalles.” (213,59). Las elecciones de un
vestido, de un perfume o del peinado van escandiehclato. La novela tematiza las multiples
facetas de la frivolidad, de lo aparentementedt,iwn la delectacién femenina cuando acomoda
el velo de un sombrero, o acude a la mota de leepmlesmaltada para arreglar un brillo
imprudente en el rostro... A través de estos metjpersistentes, que constituyen también el
grano menudo de la narracion se desliza la esgriamudandolos a esa otra presencia constante
del juego con el lugar comun, mediante hipérbolasogciaciones inesperadas que comprometen
campos simbdlicos poderosos —el del catolicismogpamplo— de la sociedad venezolana.

Mirar, mirarse, ser mirada: movimientos en que ¢o®rpos se enmascaran y se
muestran. Maria Eugenia Alonso saborea en ellgpz de encontrar en la mirada del Otro
una identidad que la singulariza, en la cual ¢t trnaodula la expresion y las transformaciones
de su personalidad. Los atuendos van componiemgoa de si misma, a impulsos de la
imaginacion y del registro de la mirada en los pspéd.a novela insiste en actos de mirarse, de
descubrirse en el cuerpo reflejado en los espd@gieleitarse en la admiracion propia y de
quienes la miran — “... alli mismo, delante delegspcuando de golpe, atrevida y pagana, agarro
por fin los bordes del kimono con los dedos, yredtis brazos, y bajo los brazos, el kimono
abierto, se vuelve como un ala de murciélago tenttas el milagro purisimo de mi cuerpo...”
(185).

Pero los trajes configuran su individualidad endesplazamiento desde la afirmacion
del yo, de su singularidad, a la incertidumbreerslos primeros tramos de la novela le brindan
la posibilidad encantadora de descubrirse “unaopei&lad nueva que yo no sospechaba y que
me llena de satisfaccidén” (8) o de fingirse otrak-viudita del velo, “la dama enlutada”, estas

! Todas las citasle Ifigenia corresponden a Teresa de la Paara. (Narrativa, ensayos, cartas).
Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1982.
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transformaciones de la subjetividad, comentadamgod con humor (“... digan lo que quieran

tedlogos y moralistas, esos divinos trajes que pdaeranidad, si es cierto que desvisten con
frecuencia el cuerpo, visten en cambio muchisingpble amor propio, que es tan pudico y tan
digno de llevarlo siempre bien abrigado y bien idest (171), alcanzan dimensiones

amenazantes a partir de la tercera parte, en lhlasaimposiciones exteriores sobre la
vestimenta de Maria Eugenia se conjugan con lasomes sobre su interioridad.

Maria Eugenia se defiende, ademés, de la monétteaacion de los modelos que
garantizan la permanencia de modos de ser y paredeavés de conductas que aseguran la
visibilidad de su clase —condensados en las “\dgtauscas” y las frases hechas, asi como en
el volante de encajes de la abuela o los vestiddssth y tia Clara. Intenta romper el cerco de
inmovilidad de ese &mbito, constituido por “persoda ambos sexos mas 0 menos uniformes
en cuanto a ideas, vestimenta y sexo” (39) consjgoraneidad de sus movimientos y
expresiones, y con la variedad y cambios del #ajéa moda (Lipovetsky; Lurie). En Paris la
fascina el tiempo efimero de la modernidad, la lemién del _dernier cripues le permite
descubrir su belleza y su chic. Pero alli, coméeruegos de ser otra, se cierne, por una parte,
el riesgo de la fragmentacion —aludida en el textando s6lo puede captar partes de su rostro
en el espejito de la polvera—, y por otra, el fama del rapido fluir del tiempo de la
modernidad, de lo marchito encarnado en la imageeaelar de la tia Clara “Fue flor de un
dia. Preciosa a los quince afios, a los veinticyacno era ni la sombra de lo que habia sido ...”
(301).

Acariciar, acariciarse, ser acariciada. Tanto em dotos que van articulando los
momentos fundamentales de la historia contada @mos motivos persistentes que tejen su
hilado fino (y a los que aludimos mas arriba), raflen Maria Eugenia el deseo de desear y ser
deseada, asi como la compleja trama de la seduesi@enina, narrada desde las modulaciones
de una ironia que bordea las significaciones dealgico, prefiriendo quizas hacer pie en las
tensiones entre tragedia y melodrantizgenia privilegia estos ejes para hablar de los
estereotipos con que define lo femenino de la dadigatriarcal de su tiempo, dandole estas
perspectivas particulares que venimos sefialando.

Ciertos trajes concentran la sensualidad y la sadlicel vestido de tafetan de Persia,
el blanco de crépe de China, el rosa chartreusesintagmas con que se los designa despliegan
por si mismos la imagineria de la voluptosidadtes¢uras deliciosas al tacto y de colores que
se confunden con la piel desnuda. El vestido rbsatreuse entrafia la sintonia y el rechazo
entre los cuerpos: es el preferido de Maria Euggerlajue perdura con placer en el recuerdo de
Gabriel Olmedo, en tanto genera la desaprobaci@édar Leal. La importancia del traje reside
siempre para Maria Eugenia en el valor de uso glweearga erética: la seda que acaricia
envuelve las fantasias de ser acariciada, guargeotaesa del placer sexual. Como el agua,
propicia un contacto que funde y confunde (“Un tige la inmensa curiosidad de conocer los
frescos y bulliciosos secretos del remanso y gb&karme.... sumergida en el pozo, perdi’
como nunca la nocidon de mi propia existencia, perglirodar del agua me tenia la piel
adormecida en no sé que misteriosa delicia, y gongis ojos vagando por la altura, olvidados
de si mismos, se habian puesto a interpretar tod@mores de aquella muchedumbre de ramas
que se abrazan y se besan sobre el lecho del.rid149)), cuya imagen se proyecta al
trousseau“... mi cama cargada con mi trousseau, es un argog tiene ondas, y remansos, y

? Ifigenia sedestaca por las flexiones particulares con queesepita el consumo y la frivolidad femenina
en los atuendos. Desde fines diglo XIX la novela latinoamericana censura, enegahdesde la moral,
estos intereses. Un ejemplo muy ilustrativo lo profpna otra novela venezolana, contemporanea a
Ifigenia, Vidas oscurasle José Rafael Pocaterra, de la cual extraigoewelparrafo: “Y con la amargura
de la calda le hablaba aquella vanidad frufrulai&tesedas, que debia ir a las carrerasdgbéa vestirse

en la Compagine, que debia gastar ochocieptpEo de bolivares en alfileres; por la linda boea d
aquella mujer que tuvo lujo en casa de su padresaspechar los amargos sacrificios...”. Cito por la
edicién de Madrid: América, s/f (1918): 111
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cascadas, y remolinos, y espuma de seda de colmsde A veces, de tanto mirarlo, me dan
ganas de bafiarme en el arroyo, y sin pensarlo gcoax) el crespon no se arruga, me quito en
un segundo mi kimono, me extiendo en la cama, yotein bafio de seda.” (229)Esta
erotizacion del traje es importante también enof@arde la intimidad, en el kimono y en el
deshabillée.

La fusién voluptuosa encarnada sobre todo en ebsemnu en los tramos finales de la
novela, y cuyas promesas €! mismo frustra, se wlaun la imagen del traje de novia vacio,
como muerto, sobre el sillén negro. La atmoésfefaulseal que lo rodea recuerda la promesa
incumplida, aunque despojada de todo placer, gqwa [ la locura y la muerte a Isménia, el
personaje deEl triste fin de Policarpo Quaresm@911) de Lima Barreto, quien pide ser
enterrada con su traje de novia.

En los momentos en que el idealizado traje de newiaacia de toda posibilidad de
plenitud amorosa y de autorrealizacion, Maria Eiggeya nueva Ifigenia, sepulta también el
goce de deslizar la pluma sobre el papel en lat@scdel diario, otro modo de entregarse a “los
frescos y bulliciosos secretos” del pozo. Sélodeda la magra “salvacion” de la futura casa
propia, que no augura ya el disfrute de las “dalzwdel hogar”, vaciadas de sentido a lo largo
de la novela, donde se desbarrancala posibilidadeteribir el “cronicon sentimental” (56) de
las antiguas mantuanas, y de la ficcibn doméstica.

En la composicion del atuendo, en los movimientscderpo, de las lecturas y de la
escritura, la protagonista tfeggeniava ensayando modos de lucha para vivir y conoeresa
libertad nacida de impulsos sin asidero fijo, y guelen definirse como caprichos.

En su ahora de Caracas, en la casona de la abattanmy Maria Eugenia Alonso
intenta escabullirse de las convenciones atadasretia” de lo uniforme, “al espiritu santo de
la conformidad” (56), como cuando nifia dejaba emsRivagar su imaginacion en el recuerdo
de los insdlitos cambios de las trencitas de MdglaCarmen, la .amiga de la infancia, en lugar
de enfrascarse en la I6gica del problema de lazanais que le prescribia la institutriz Pitkin.

Los intentos de emancipaciéon y de autoconocimied&scansan en signos
caracterizados por movimientos de pasaje entrerdfoamacion de la interioridad y el afuera,
como son los trajes y las palabras, busquedasidgsgue, en cuanto se ahonda en ellas surge el
asedio de lo incongruente y lo discontinuo.

Ifigenia echa por tierra la idea de que una interioridacepeddiente y rica puede
resguardarse de la presion social y de géneraugleda ilusion de una subjetividad capaz de
revertir los signos negativos del encierro.

Todas, o casi todas, las experiencias con el plgcarsaber que surge de ellas, tienen
la impronta de lo prohibido. Se viven mediantereersién del encierro en libertad delo
secreto. Este encierro estd continuamente menaoraMaria Eugenia es un personaje
tapiado, recluido, etc.— especialmente en los coroig de la novela; a medida que se avanza,
el placer del secreto se va convirtiendo en unrgbiue lleva cada vez mas al tema de la
mentira: desde que cae en el error de gritar siages con la abuela y aprende “a medir el
alcance de sus palabras” (193), a reprimir “lososag culebras” (137), se Impone la
representacion casi constante de la mentira, gaelénel refugio de la comunicacién escrita. La
confesién amorosa en la carta a Gabriel Olmedeamplaza por el soneto, en tinta invisible,
que la alude, para concluir con la breve esquetaistho personaje, hacia el final de la novela,
en la que definitivamente ha aprendido a mentirgsarito, revirtiendo la busqueda del didlogo
sincero pretendido al comienzo (“Yo, que sé mdrdistante bien cuando hablo, no sé mentir
cuando escribo.” (7)). En esta significacion denkentira podriamos ver un comienzo y un final
fuerte y rotundo en la novela.

% Una interpretacion diferente puede leerse en Atk Torres, “La posibilidad de la escritura: una
lectura delfigenia de Teresa de la Parra”. Literatura latinoameric@tsas miradas, otras lecturasX
Jornadas de investigaciorBuenos Aires: Instituto de Literatura Hispanoan@ra Universidad de
Buenos Aires, 1994: 147-151.
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Es el encierro de su cuarto, heredado de la timaQjeersonaje simbodlicamente
premonitorio de una castracidn amorosa que no Hagevertir), el espacio privilegiado del
contacto entre sedas y cuerpo desnhudo, y del wirtah la palabra (“escribo ... escribo ...
escribo jescribo todo aquello que se me antojg).(88 novela insiste en la lectura en secreto y
a solas, en la critica a una “teoria de la suljittl que requiere la regulacion estricta de la
lectura de las mujeres” (Armstrong 130) —censumguisicion, son algunos de los términos
que Maria Eugenia usa para definirla. Su “rabidéo @e lectura” se concreta en la “madeja
escondida de mis libros” que aumenta con “el emcdet lo delicioso y lo prohibido” (79),
interpreta su yo y lo real a través de la lectwandvelas especialmente, viviéndose como sus
heroinas: sera la “princesa cautiva” o “encantaglaecibira las flores de César Leal como
incorporadas a la atmoésfera de la lectura de uneelmoinglesa. Lectura identificatoria,
bovarismo... Pero el “contrabando de libros” (7@sdkela biblioteca circulante al cuarto
muestra un repertorio de obras que van mas alla deibuido, en general despectivamente, a
la mujer lectora: lee o ha leido a DanteDétcionario filoséficode Voltaire, Shakespeare,
Schopenhauer... Evidencia noveleria, y ademastaesiitico, sagacidad y capacidad reflexiva.

La narradora ultima diigenia, visible en los titulos de los capitulos y las pade la
novela, indica irbnicamente esta sujecion de Marigenia Alonso a la imagineria novelera
desde la anotacién inicial “Una carta muy larga déohas cosas se cuentan como en las
novelas”.

Podemos interpretar esta cuestion, por una payeo ein modo de marcar distancias
entre ambas narradoras; y por otra, considerariraléle las estrategias de composicion, en
cuanto a la mezcla de géneros, de tonos y sigaificas —ambas se valen de perspectivas
irbnicas—, y dentro de las estrategias criticagderkro.

Cuando ha podido liberar el cuarto propio del “gusutinario, simétrico y
cobardisimo” de la tia Clara (39) y de la heremgaFastidio que ese espacio arrastra, Maria
Eugenia confiesa a Cristina Iturbe que se ha vu&talista, expansiva y escritora”. La
escritura de la carta y mas adelante la del diauperan las caracteristicas de confesion
habitual para remitirlas al campo literario, esidgmniendo en escena la reflexion acerca de la
palabra. Si busca “...abrirme el alma con la pluyna,exprimir de su fondo con sustancia de
palabras... muchas cosas que de mi yo misma igmafa(39) y trata de configurar su identidad
mediante el recuerdo de acciones, impresiones, sgbre las que reflexiona, esa actividad
escrituraria se descubre impotente especialmera@dou el diario tomas sus rasgos mas
especificos de notacion inmediata. Si la articolaciel diario, cuando estaba mas préximo a los
canones de la novela —el uso del racconto de lgpgd®dos temporales, del resumen y la
escena, motivados a partir del recuerdo— posibiligaconstruccién de la subjetividad, en el
interior de conflictos y contradicciones, que dapancasi siempre al recurso de la ironia, al
final, duda directamente del poder de la palabtaq“palabras no dicen!... Las palabras no
saben!”, (300)) y renuncia a continuarlo. Duda auerafia también la existencia de una
identidad unificada, asible aun en su dispersién gus blancos.

Todas esas experiencias que venimos comentandecapasignadas por el derroche y
lo gratuito, lo que no deja rédito, como el artefr&caso es su destino. Si insistimos un poco en
esta perspectiva podriamos pensar a Maria Eugdoies@ como una figura de artista menor,
ejemplo de esas mujeres cuyos proyectos de cardeedn pintoras, escritoras, etc., quedaron
arrumbados, confundidos entre cintas y trapos sigomo quedara el diario de Maria Eugenia,
en el secreto del doble fondo de su armario dejaspEl personaje reflexiona y afirma los
valores estéticos de su diario: Como soy a la uéar g Unico publico de mis obras, gozo de la
inmensa satisfaccion de admirar mi talento literasin tener por qué quejarme de la idiotez
humana, ni calificar con palabras insultantes a pné§imos, cosa esta, que, a mas de ser
desagradable e irritante, es muy cristiana. Crepgjiodos los autores hicieran como yo, se
ahorrarian asi mismos numerosisimos disgustos. $egn veo la prudencia y el espiritu de
prevision no abundan mucho en el gremio de losatibs.” (187).

En situacion similar de aburrimiento en un medicaba y estrecho, Beba, la
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protagonista de la novela homénima de Carlos Regessu “cuca salita Luis XV” (152)
retoma su diario, guiada por la necesidad de camdprse y de concretar ambiciones literarias:
“Pensando anoche lo mucho que me fastidio, se mgiéae golpe y porrazo reanudar las
memorias que por broma y de puro aburrida, empesérébir hace tiempo. Le decia Turguenef
a un amigo suyo, victima de no sé qué padecimiatgbalma: “Escribid un libro de vuestros
pesares, y quedaréis al punto descansado.” ..d@bkn! ¢ por qué no he de escribir yo también
mis memorias intimas? ¢Habra otras que tengan egie mids grandes cosazas que yo? Lo
dudo; pero aun cuando asi fuera, bien valen la lesmaias de salir del fondo oscuro del tintero
y gozar del sol... Y ahora que lo pienso, he agaiacupacion ésta de tallar la frase y descubrir
las recondideces del alma... pero no tomadas a® esi, por desahogo o pura aficion, como
hacen los literatos cursis, sino como el Unicotoljie la vida, para dar la vida por ella y ser un
artista verdadero.” (150 y 155).

Regodearse en la coqueteria, pero conjurando k), @on tépicos comunes a Maria
Eugenia. También las lecturas la empujan a escabinque se arriesgue a que le digan que
tiene “la cabeza llena de cucarachas” (10). Evataahte son estos algunos de los rasgos que
han ido conformando un imaginario de la mujer lectpde la que escribe; imaginarle) que ira
tomando algunas flexiones propias latinoamericamai® las Ultimas décadas del siglo XIX y
las primeras de éste, apoyado por la visible emergele escritoras concretas. Alfonsina Storni
comparte con Maria Eugenia el pelo a la garconeeesk de la Parra su aficion al lapiz de
labios Guerlain; Victoria Ocampo compone con iggghero sus atuendos y sus poses, pero no
calla, como Maria Eugenia, las cosas que puede sielsie Dante, aunque deba soportar las
recomendaciones de Ortega y Gasset sobre esaDabraodo parecido, debié escuchar Teresa
de la Parra las observaciones de Unamuno sobfigesuia, si bien no se decidiera a cambiar el
incorrecto y poco feliz “fastidio” por “hastio”, gén el prestigioso espafiol.

Herencia y reproches

La muerte tiene una funcion fundamental en estarias Por una parte, la muerte del
padre, focalizada en la pérdida de la fortuna,jareo Maria Eugenia en la orfandad y la
carencia. Por otra, si con la muerte del tio Pangsaparece un posible aliado para la rebeldia,
la amenaza de la muerte inminente de la abuetanfauja irremediablemente al casamiento sin
amor con César Leal, un modo precario de sorteéuteto nefasto de dependencia del tio
Eduardo. El texto, sobre todo en este tramo, eUiareo estatuto de la fatalidad tragica con el
tratamiento ironico del melodrama.

En la atmdsfera de duelo que rodea la agonia adbahcho, muy condensada en el
tiempo, confluyen el descubrimiento de la sexudlida el placer amoroso compartido con las
diversas significaciones de esa conjuncion de resi@rtie se precipitan, y de la muerte en si
misma en el sacrificio del deseo. La fatalidadadslamiento —es una de las criticas fuertes—
proviene del hecho de que voces opuestas, contteldfo Pancho y el resto de la familia, lo
presentan como Unica salida. La continuidad derdlifa y la conservacion de su rango social
son sélo posibles renunciando al placer y, mas estigmatizandolo. Los ejemplos van mas
all4 de Maria Eugenia.

La abuela ha defendido a su familia de la disoluciéllando la separacion conyugal.
Mercedes Galindo y Alberto siguen unidos por langiseracion, el engafio y el desprecio. El
tio Eduardo y Maria Antonia son la caricatura datrimonio exitoso, ajeno a toda expresion de
amor. La misma Maria Eugenia ironiza largamentendoacuenta su adquisicion del novio,
acerca de la funcion trascendente del matrimoriitstd idea, basada en la virtud de las
progresiones geométricas, me llena de satisfacpngue despierta en si el sentimiento de mi
importancia en cuanto a entidad humana, me dicesguéequizas el tronco de una complicada
trabazén de ramas genealdgicas, y me advierte gobarantes de mi nacimiento, era yo un
eslabon indispensable e indestructible de estaikinga cadena humana, cuyo origen se esfuma

* Respuesta de Teresa de la Parra a las obsemwadienMiguel de Unamuno, citada ®bra: 563:
“¢ Por qué no escribio Ud. ‘hastio’, que es masetlasb y mas enérgico?”.
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en lo mas oscuro de la prehistoria, segun el dicalgunos, y segun el decir de otros como
verbigracia tia Clara, no se esfuma en absolutm gue brilla reluciente y claro como el
riquisimo broche de una cadena de oro, alla, la@jeé¢lvas del Paraiso Terrenal, en los amores
virgilianos, patriarcales, y fecundos de Adan y'Hi&9).

Esta cita, vinculada al tema de la herencia, teerever con la maternidad, cuya dicha,
estd completamente ausente en la novela. Soloagviarte en la abuela, y Maria Eugenia se
ocuparéd de sefalar el caracter represor de la mi€gando estas palabras, volvi asentir mas
intensamente todavia el calor maternal que eraievida la vida de Abuelita, cuyas manos
piadosas iban a mutilarme cruelmente al podar asJoson ternura y con cuidado, las alas
impacientes de mi independencia.” (71). Resulta difigil leer enlfigeniala realizacion futura
de Maria Eugenia en la maternidad; se lee mas unancritica general al matrimonio como
anico camino de realizacion femenina en el intedersu clase, por lo menos. De alli que
podriamos pensar a esta novela con ciertos vineulas consideradas por Elaine Showalter
(cap. 2), en cuanto a las valoraciones de la ngqujemo quiere casarse.

Conocemos la opinion de Teresa de la Parra alaesp8in embargo, la autora se ha
referido, alo largo del tiempo a través de expressanuy variadas sobre su personaje, en notas,
conferencias o cartas privadas. Por ello pareceamdésuado considerar estos materiales en el
marco de la colocacion de Teresa de la Parra eanapo intelectual venezolano, y aun mas
alla, viéndolos dentro de sus estrategias paraersarstsu condicion de mujer escritora. Es
evidente que buscaba una lectura muy amplia déisy entre los lectores competentes de los
grandes centros —Paris, por ejemplo— tanto comel @nevo publico lector latinoamericano
que se estaba incorporando en todos esos afiose Ammta la primera edicion tagenia en
esquema aun, con el titulo de “Diario de una stdigtie se fastidia”, dra Lectura Semanale
Pocaterra en 1922. Este éxito entusiasmaba a TaeelsaParra. También podemos leer desde
este angulo la tematizacion del “escandalo” pgeliia, que por muy cierto que haya sido, si se
encuentran los modos de sortear sus efectos negasirve a la promocién de la obra. El
analisis cuidadoso de todos estos materiales, sasvatbs demas textos literarios de Teresa de
la Parra, asi como sus cambios, fluctuaciones fradinciones estéticas ideoldgicas, sociales y
politicas, en el interior de stlase y género, cuenta ya con algunos aportesasitiNos
limitamos solamente a sefialar el problema, puestrgiamiento detallado excede las
perspectivas de este articulo. Volvamos entoncesre de la herencia.

Sobre el deambular de las impresiones, observacippécios de Maria Eugenia en la
carta y el diario, siempre sujetos a una situad#aspera, el relato va imponiendodaunciaa
través de la via de la domesticacién, parodiadaepgrersonaje en el camino del progreso
cruzado con la “ardua y florida cuesta del bied87). La “sefiorita bien”, rebelde, voluble,
banal, debe asumir ese proceso que implica comegiegado espiritual negativo, que casi ha
llevado a la ruina tanto a los Alonso como a losiiAg. En este sentido, la novela despliega
varias herencias. El abuelo materno, Manuel Aguirabia sido “poeta, historiador, ministro y
académico”, ademas de enamoradizo. El abuelo patetartin Alonso, privilegiaba el disfrute
de su fortuna, y es por ello que lega a sus hij@saducacion de despilfarro. Sabemos ademas,
gue Eugenia Aguirre, la abuela, era prima de estsopaje, al que define como “muy
simpatico, muy galante, muy caballero, muy insinelatb0). Placeres, intereses espirituales e
intelectuales son parte de la herencia negativaegtass “grandes familias” han recibido de los
héroes de la independencia, esos mantuanos amesagad la ruina a causa de ideales y
conflictos, que deben reformularse con nuevas zsmy principios para conservar el poder de
su clase. Maria Eugenia, como Uultima descendiegjemplifica con su espiritu de
independencia y demanda de placer, el derrochemjt&fiaban esos ideales del pasado.

® “La raz6n subconsciente que conduce a Maria Eaggluinso, su huésped desconocido, es sin duda
ninguna como me lo revel6 a rai misma un viejobisascritor, su futura maternidad”, dice Teresdade
Parra en carta a Eduardo Guzman Esponda, en 1826o@nObra: 596.

® Vvéase, entre otros, Elizabeth Garrels. gestas de la ternura. Nueva lectura de TeresaalPdrra.
Caracas: Monte Avila, 1987.
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En Paris, como su abuelo y buena parte de sus Masia Eugenia gasta
despreocupadamente los cincuenta mil francos quesentan el final de la herencia paterna.
Tal despilfarro le descubre las singularidadesudbedlezay el placer de gastar, que expande
muy diversas significaciones del lexema regalo. Vidoeente, hacia el final de la novela,
invierte el resto de la herencia de la abuelagliguia de los zarcillos de esmeraldas, de fuerte
carga simbdlica, en su trousseha compra vuelve a introducir el capricho femenirain
modo de leer el disfrute de la sensualidad—, careet sensatez, pues la joven ignora la
impericia de las sirvientas con sedas y encajety tkomo la amenaza de la pérdida de su figura
esbelta con la maternidad o la sosegada vida derho

El derroche se cuela en todos los actos de Marigerita, es uno de sus modos de
pasarse al bando del “mundo”, de entregarse atdéticesdel rizo frente al pelo tirante de sus
afios de internado con las monjas del Sagrado Gurakfaria Eugenia derrocha
desprejuiciadamente los movimientos de su cuerdoptando las posturas libres de “los
muchachos de la calle” (42). Derrocha una impruglgntubilidad femenina, condensada en la
frase de tia Clara, “Hoy te dice verde y mafandide colorado”, repetida varias veces en el
texto. Derrocha el tiempo en ocios inconveniernteso son las conversaciones con Gregoria,
las lecturas y la escritura. Derrocha palabrasaneatarios impropios. La sujecion de tales
despilfarros no la conducen al ahorro sino a peidearse en el disimulo y la mentira. Aprende
a callar, a reprimir la protesta y el reclamo eseadreto de sus pensamientos (“Ya he visto y
palpado que el almacenar ideas propias es cosadensata y peligrosa como el llevar una
bomba de dinamita en el bolsillo.” (148)).

Lo oculto alcanza en la novela proyecciones quedeala vida familiar a la publica. En
la familia se calla la pérdida del patrimonio deitaClara por su hermano Enrique. Se ocultan
los malos negocios y el robo del tio Eduardo, lvagjue desaparecen los bienes de la abuela y
de Maria Eugenia.

El aprendizaje de Maria Eugenia se realiza a trdeéks aceptacion de las sucesivas
pérdidas, que la llevan a enmascararse en las noowes y la moralina con que se pretende
educarla. Los discursos disfrazan el despojo dedasetidos: el de las mujeres en el &mbito
familiar, y el de los sectores marginados de lagsimes en el plano nacional. Son todos
discursos vacios, tanto el de la abuela sobredadnrada y de trabajo del tio Eduardo, como
el de Gabriel Olmedo sobre la necesidad de un gabfeerte que revierta la herencia negativa
de raza y medio —los negros, el tropico— para eit@ael progreso del pais. Como ellos,
Maria Eugenia debe controlar su exuberancia. Lalaguarodia esta inanidad y el oportunismo
de tales discursos en la cita del de César Lealar8enado (“Mi ignorancia era mucho mayor
de lo que me figuraba, puesto que no habia logradiavia tomar el hilo de un discurso tan
elocuente...”. (227).

Como bien estudia Nancy Armstrong, no hay un amifmuestamente apolitico de la
intimidad. La ficcion domeéstica es siempre politizaen ella las historias privadas se derraman
hacia lo publico para hablar de la entera vidaasoci

La direccién férrea para sostener tal estado dascaside en la vida publica en los
varones, dispuestos a conformar una burguesia dasada explotacion del petroleo y la
adhesion al poder, con los que se logran negociadasgos publicos. Todos los personajes —
menos el tio Eduardo, marcado por el robo— estériunrados. Desde el tio Pancho, que vive
de un modesto empleo en un ministerio, a César, LBalctor en Leyes, Senador de la
Republica y director de un Ministerio” (19§)asando por el ambicioso Gabriel Olmedo y el
oportuniss7ta Alberto, quien finalmente obtiene unstdado en Burdeos y la promesa de buenos
negocios.

" “Sj es verdad, como sefiala Elizabeth Garrelgue de la Parra produce una trivializacién de la

Historia Oficial, calificada por la caraquefia conmo“banquete de hombres soltasthbién lo es que este
tema conduce, fundamentalmente, a una ironizaa@dlia diueva burguesia, cuya vulgaridad reifica a sus
mujeres convirtiéndolas en términos de intercamb@yuna actitud nostélgica frente al pasado, masaq
una propuesta innovadora sobre los derechos deugses”. Introduccion de Sonia Mattalia a su édici
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En el &mbito familiar la imposicion de las normascdnducta para sostener el espacio
social de clase descansa sobre todo en las mujaseguales, como sabemos, reproducen
miembros de la familia y también formas de subig#iet, sustentadas en este caso en la
consabida palinodia sobre la resignacion y el BeoriLa novela se desliza desde el pedido de
“ un poquito de sacrificio” de la abuela a MariagEnia hacia el comienzo de la novela, que
frustra con ironia a una nueva Teresa Careno, hastacrificio final. La vida de hogar
transcurre sobre todo en la puesta en escena idelemeenino, que se desgrana sin aparentes
sobresaltos y sin expectativas de cambio comaulastas del rosario, en el cuidado de la ropa y
las plantas: su mayor logro es el dominio de laricia” del calado, parodiada con esmero en un
fragmento de la novela. El otro eje de lo hogarédiggrohibido, que compete solo a Maria
Eugenia, es la representacion de la mujer vuelta s misma. El texto clausura toda ilusion
sobre el modesto disfrute de las “delicias del Hogaivilegiado por el relato intimista.

Los hombres de empuje, los triunfadores, como @lBfluardo y César Leal, se
feminizan de algin modo, o mejor dicho son femihigapor la narradora —por sobre su
machismo autoritario al detenerse ésta en los mdelasmiscuirse en ese territorio conducido
por las mujeres. El vulgar César Leal, con su dudé leyes y prohibiciones sobre Maria
Eugenia, es el centro de la parodia sobre el dondi@iun saber masculino, miope al engafio y
escoltado “por la aureola piadosisima de la eqaieidn”, propia de quienes ignoran el mirarse
en un espejo (19, 20).

Esta historia de las herencias y los linajes, qaeren importancia en la novela
latinoamericana desde su constitucidon misma, @axiofhes particulares en el marco general de
los modelos extracontinentales, va en esta nowelbedesa de la Parra de la rebeldia, indicada
por la relacién intertextual cdRomeo y Julietade Shakespeare, a la asuncién del sacrificio de
la sexualidad, en nombre de las prerrogativas dgwpp, como ocurre dfigenia en Aulidede
Euripides.

Géneros mayores y menores

Ifigenia entreteje elementos de la alta literatura a traeékas tragedias mencionadas,
con los géneros menores de la carta y el diaribepo que alude irbnicamente a la novela,
como género destinado al entretenimiento femerooe en escena las “contaminaciones” y
las modalidades autoritarias de congelar al misemopto tales divisiones de géneros literarios y
un imaginario sobre la escritura y las lecturadasemujeres. Ese otro sujeto que dirige la
frustrada historia de amor ya modelizando una tadidnica mediante las tensiones entre los
géneros aludidos en los titulos de las partes ydpstulos, condensados en el de la novela:
Ifigenia. Diario de una sefiorita que escribié poegse fastidiabaSi las partes se desplazan de
la novela a la tragedia (“Una carta muy larga ddadecosas se cuentan como en las novelas” a
Ifigenia en Aulidg pasando por el soneto romanticon en el que zozabedta poesia de
Shakespeare, los titulos de los capitulos insistertrivializar el drama con el humor de
comentarios basados en los canones que proceddallddgh- “Remitida ya la interminable
carta a su amiga Cristina, Maria Eugenia Alonsaelws escribir su diario. Como se verd, en
este primer capitulo, aparece por fin la gentilsppa de Mercedes Galindo” (81) o bien,
“después de dormir profundamente durante largoesnesma mafiana, del fondo del armario,
entre lazos, encajes y telas viejas, se ha dedpetta golpe la verbosidad literaria de Maria
Eugenia Alonso. Hela aqui restregandose los oftes/ia.” (186).

Cuando los titulos de los capitulos se refugiala@bjetividad, (especialmente a través
de breves indicaciones temporales) se desliza hks&amodulaciones irbnicas en la
exacerbacién de los procedimientos del melodrartaaapelacién al alegato, otros modos de
corroer el estilo elevado de los grandes modetesalios mencionados. Estas tensiones se
conjugan con la incidencia continua de un lengsajelto, coloquial, que se deleita en las
reflexiones aparentemente disparatadas de Marieeniug—sobre Paris corruptora, las
paradojas del mundo, las bondades de la Providemdizs vericuetos de la moral—, las

delfigenia. Espafia: Anaya, Mario Muchnick, Ayuntamiento de Malal992: 33.
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hipérboles irrespetuosas o la comparacion inséBe&.socavan asi los principios del sano
sentido comun, las verdades que sostienen la hefarde esa sociedad patriarcal, de valores
degradados, incapaces de ofrecer pautas de alitacem. Ifigenia pulveriza con el humor las
frases hechas, constantemente citadas en el texto.

Hacia principios de siglo Mauclair promueve el apto de intimismo, como
exaltacion de una estética que, sin énfasis, sudaz& en la media tinta, se interna
discretamente en individualidades que buscan ennti@speccion los secretos de su
autenticidad, al amparo del ambito hogarefio (Madg)é ES el recurso a un espacio
confortable, de reencuentro armonioso entre loesivbjy lo objetivo, cuya sacralizacion solo
es posible ya en versiones epigonales, estereaipaylie pretenden dar la espalda a los
conflictos sociales y politicos que impregnan I¢idiano y se cuelan por los recintos de lo
privado. Es avocarse a una empresa cada vez ngk ffée apuesta a disefiar la intima
coherencia de la subjetividad, acallando las vaeeta ciencia, de la filosofia y del arte que
niegan la posibilidad de esa ilusién.

Ifigenia se vale de muchos de los temas y procedimientda devela intimista para
parodiarlos. La ironia va disolviendo lentamenteetlgio de la intimidad del cuarto, del diario,
del agua del pozo encantando, de los ramajes dekfie jardin yle la suave caricia de la seda,
del mismo modo que se escurre, al final de la @ovel ensuefide espuma” para descubrir un
cadaver.
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