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RESUMEN

Este trabajo explora la imagen de escritor que Madnstruye a través de sus lecturas de los “otros”
en particular, las operaciones que realiza al “traadr” desde Nueva York las figuras de Walt Whitman,
Oscar Wilde y Julian del Casal para el publico fatamericano. Leo la construccidon de Marti de lo
“natural” como una de las variadas mascaras que rasa los modernistas: desde el espacio de la
cronica, y ante la necesidad de diferenciacion deso discursos, la lectura critica del presente
cosmopolita promueve la creacion de una voz prapeadiante la cual se forja una figura de escritor.

This article explores the authorial figure which Naprojects through his readings of the “othersih
particular, the operations realized upon “translagi” from New York the figures of Walt Whitman,
Oscar Wilde, and Julian del Casal for the latin aiwan public. | read Marti’s construction of the
“natural” as one of the various masks that the faimerican modernists asume: from the space of the
chronicle, and with the neccessity to differentiateeself from other discourses, the critical readif
contemporary cosmopolitism encourages the creatiba unique voice, through which an authorial
figure is forged.
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Producto del cruce entre periodismo vy literatueacionica surge, al decir de Julio
Ramos, “como una vitrina de la vida moderna” (1989): su funcion es mediar entre una
modernidad que a fines del siglo XIX irrumpe endeasndes ciudades de América Latina y un
publico que desea actualizarse. Desde este esgaigimo a las muchedumbres urbanas, el
escritor se transforma en una especidlaeeur. éste —en términos de Benjamin— era a la vez
cronista y filésofo. Las crdnicas, entonces, sopsakitor modernista lo que los pasajes de la
gran ciudad son dlaneur. “una cosa intermedia entre la calle y el intetigBenjamin 1972:
51). Sin embargo, mientras fneur es esencialmente espectador, el cronista es tarabiér
y Su paseo por el presente cosmopolita un oficeoagumo tal debe ajustarse a las demandas del
mercado. Frente al espiritu frivolo, fugaz y fragtado que caracteriza al fin de siglo, el sujeto
literario trata de resguardar su posicion (ya @s die autonomizacion) y diferenciar su escritura
de los otros discursos racionalizadores que pratifen la modernidad. El cronista selecciona,
recorta y adapta los materiales que encuentraadrededor, y asume una voz critica, aunque
contaminada por el entorno. Asi, para Manuel G@EN4jera, €l cronista era un actof.../
gue cambiaba proteicamente de voz y de mascaran@ ¢on su representacibiGonzalez
1983: 108).

Voz proteica la de los modernistas, que en suasudg ser modernos deben adaptar su
voz al cosmopolitismo reinante, forjar un estilagumir un papel: en términos de Angel Rama,
hacer suya, como Dario, “la concepcidén carnavaleitanuevo arte universal: "Musa, la
mascara apresta’™ (Rama 1985: 158). En el casosi Marti “mascara involuntaria”, en tanto
proyecta una imagen de si que se niega como coaigtnuy postula lo natural y lo auténtico
tanto en las esferas de su vida como en las esferlssModernidad: la estética, la politica y la
moral. “Mascara” en tanto ésta era la “ineludibdadicion del sistema social en curso” (Rama
1985: 173), “involuntaria”, pues Marti cree simplemente adasiu rostro al entorno, negando
la asuncién de un papel. Es esta misma tensioe lentratural y la méscara, entre lo auténtico y

! Angel Rama trabaja el concepto de mascara comsemacion en relacién con el proceso de
democratizacion en su clasitas méscaras democraticas del modernistib arte, como los hombres,
representaba los mas variados papeles, cosa quaulsiera podido hacer sin la acentuacion del
movimiento democratico” (1985: 158). Ver sobretémocapitulos Il y V.
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lo artificial, lo propio y lo impuesto, la que riges mas variados procedimientos en su
construccion como escritor y en sus lecturas aedderno.

En este trabajo quiero detenerme especialmentasesrdnicas que Marti escribe sobre
Walt Whitman, Oscar Wilde y Julian del Cdsphra intentar una lectura de la imagen de
escritor que Marti proyecta de modo relacional y cemfrontacion con aquellas figuras
contemporaneas y sus respectivas estéticas. Seguam®ylvia Molloy para entender las
cronicas de Martcomo “escenas de traduccion, en las que Latinoaeémcuentra a sus
influyentes otros culturales y, dependiendo delidermue se le atribuye al encuentro, se lee en,
o fuera de, aquellos otros, por razones ideologisaecificas” (Molloy 1999: 263§.Es en
particular frente a escritores influyentegaros como Whitman, Wilde y Casal, poetas de
sensualidades exacerbadas —ya en su época cotittavegyor sus variadas excentricidades y
artificialidades— donde el andlisis de la subjdad de Marti nos resulta sumamente revelador
al poner al descubierto de modo mas evidente sstremeion de las categorias de naturalidad y
autenticidad, esa sinceridad martiana tantas veoegntada por la critica, y que en estas
crénicas aparece problematizada.

Interesante es observar en particular como Magi de Whitman, y realiza dos
operaciones que para Borges son “dos interminabteses” de la critica:

Uno es la sumaria identificacion de Whitman, homteeletras, con Whitman, héroe
semidivino delLeaves of Grassomo Don Quijote lo es d€uijote otro, la insensata
adopcion del estilo y vocabulario de sus poemads, decir, del mismo sorprendente
fendmeno que se quiere explicar (Borges 1974:.250)

En el caso de Marti cronista de Whitman, nos isterenfatizar el caracter de
procedimientos de estos dos fenbmenos: “erroreg€hnel sentido que aqui les adjudica Borges
sino en el de las lecturas erréneas tan carasge8grteorizadas luego por Harold Bloom como
misinterpretations.Pues es la simultanea intencionalidad e involiedad de las lecturas
errbneas generadas por la “angustia de las inflaghta que nos permite leer al Marti que se
construye en los textos “por razones ideolégicaeaficas”, y a partir de alli descubrir la
mascarague Marti, al igual que Whitman, oculta.

Casi un lugar comun en los estudios martianos ésfakis puesto sobre las semejanzas
del escritor cubano con Whitman: su fe en la deawary la libertad, el equilibrio arménico
gue ambos encuentran en la naturaleza, el trasuatidmo que toman de Emerson.
Ciertamente, tanto Whitman como Marti son lectoresaces de Emerson; Whitman, como
Marti, afirma Susana Rotker, “también descubricsiblime en la secreta relacion entre lo
viviente” (1992: 158). En su clasico ensdyature (1836) Emerson clamaba por una vuelta a
Dios y a la naturaleza, desde una mirada nuevagial, liberada de las tradiciones ya caducas
y de la Historia que otros escribieron. Principotor de la estética romdntica, la naturaleza es
revelacion de analogias, pero siempre y cuandbdareemos con nuestros propios ojos. Marti
enfatiza esta lectura deatureen la cronica que dedica a Emerson con motivoudeigerte:
Emerson, “sacerdote de la naturaleza”, “se resustvemagnifico brio contra los que piden
ojos para ver, y olvidan sus ojos”; “El no ve més @nalogias: €l no halla contradicciones en la
naturaleza” (Marti 1964a: 23).

De la naturaleza de Emerson Marti destaca su aamneniunidad en lo multiple, su
poder espiritual y revelador. De la misma manerhitWan canté a una naturaleza sacralizada.
Segun Borges, sin embargo, Whitman —o, para el ¢dadi— sélo renueva un procedimiento

2 Nos referimos a las siguientes crénicas: “Oscdd&Vi(escrita con motivo de la conferencia de Wilde
"El Renacimiento inglés del arte”, a la que Masistd, en Nueva York, en enero de 1882), publicada
primero erEl AlmendaresLa Habana, y luego dra Nacion Buenos Aires, el 10 de diciembre de 1882;
“El poeta Walt Whitman”, publicada primero pét Partido Liberal Méjico, en abril de 1887 y luego en
junio enLa Nacion y “Julian del Casal”, del 31 de octubre de 1893Patria, New York. De aqui en
mas me referiré a las ediciones que cito en ladgjtafia.

® La traduccion de las citas es mia.
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literario, el del panteismo, que es tan viejo céanescritura misma (1974: 25%)El panteismo

en ambos escritores se ha secularizado en direxciatgo diferentes, pues mas que la
comunion con la divinidad de Emerson, Whitman buetda naturaleza la plenitud vital, y la
naturaleza de Emerson que Marti particularmentéadeses la que “inspira, cura, consuela,
fortalece y prepara para la virtud” (Marti 19648).2 Sin embargo, Marti lee en Whitman la
originalidad de una mirada auténtica de la natmealends que el uso de procedimientos
literarios: “El no infla tomeguines para que paeszéguilas; él riega aguilas, cada vez que abre
el pufio, como un sembrador riega granos” (Marté4b9841). Del mismo modo la grandeza de
Emerson radicaba, seguin Marti, en su sinceridagl o fingia revelaciones; él no construia
mundos mentales; él no ponia voluntad ni esfueezeudmente en lo que en prosa o en verso
escribia” (Marti 1964a: 19). Sin duda para Marti ivWilan seguia mejor que nadie los
postulados de Emerson, esenciales para la consinucle modelos americanos propios,
originales y auténticos; en su “Introduccion”’Nature Emerson se preguntaba: “¢Por qué
hemos de buscar a tientas entre los huesos sec@msiElo, 0 enmascarar a la generacion
viviente con su guardarropa desvaido? EIl sol tambidlla hoy. (...) Hay tierras nuevas,
hombres nuevos, pensamientos nuevos. Demandemasrasu@ropios trabajos y leyes y
cultos” (2000: 3, la traduccion es mia).

A partir de las ensefianzas emersonianas, tantth d¢eno Whitman proclaman una y
otra vez su autenticidad poética y la oposicion Bbresco construyendo una primera persona
gue se dirigesinceramenteal lector en nombre de lo “natural”, ese idealof@r que en
Whitman simboliza el suefio democratico americanenyMarti el proyecto de “Nuestra
América”: los hombres naturales que vencen a toasdes artificiales. Para Marti, lo artificial es
el mal de América; la libertad politica sélo seaalzar4 cuando se dejen de imponer modelos
ajenos. Toda su lucha tiene que ver con el encadento impuesto por las instituciones al
pueblo natural; tanto en lo estético como en ldtipol la imitacidn, el artificio, y la mascara
adquieren una carga moral negativa. De esta fdemdolatria de Marti por Whitman, en cuya
fe en la América democratica y libre se lee, leitapver que “el héroe semidivino deaves of
Grass es también una construccion, un yo literario, ,qc@mo él, sufre la angustia de las
influencias. Marti se lee en un Whitman por él raizado, y no ve su mascara, que al fin y al
cabo es la de un profeta biblico que lleva su resrendental nada menos que a Nueva York, la
capital del imperialismo y el mercantilismo. La miga de Whitman comienza con la
apropiacion por parte de Marti de las palabraslasrgue un diario niuyorkino se referia al
poeta americano: “parecia un dios, sentado erillén ge terciopelo rojo, todo el cabello
blanco, la barba sobre el pecho, las cejas combosque, la mano en un cayado” (Marti
1964b:131).

En su preocupacion por leerse en este otro cyliiti realiza diferentes operaciones:
nos dice que Whitman es un hombre “natural”: “déenwirginal, amoroso, sincero, potente”
del mismo modo que su “pasmoso” libro prohibid@$p oculta la carga homoeroticatdejas
de Hierbay condena a aquellos letrados “artificiales” qeerssisten a reconocer “en esa
humanidad fragante y superior el tipo verdaderosdeespecie, descolorida, encasacada,
amufiecada” (Marti 1964b: 131), desplazando la gslirede lo natural —la homosexualidad
s6lo sugerida en Whitman, pero ya censurada— atilmaturalidad o artificialidad de la critica.
Marti, como profundiza Molloy, desvia la atenciée thda alusién a la homosexualidad.
Interesante es observar el modo en que cita a \@hitse distancia del vocabulario subversivo
mediante el uso de comillas, o recurre a la pa@ficuando quiere naturalizarlo. Segun Rotker,

* Dice Borges: “El panteismo ha divulgado un tipoffdses en las que se declara que Dios es diversas

cosas contradictorias o (mejor atn) miscelarfeag. Whitman renové ese procedimiento. No lo ejercid,
como otros, para definir la divinidad o para jugan las “simpatias y diferencias” de las palabgasso
identificarse, en una suerte de ternura feroztedaos los hombres” (Borges 1974: 251).

® Es interesante pensar lo que llamo diferentesufagzaciones” del panteismo a la luz de la difei@n

que encuentra Rotker entre Whitman y los trasceatistas, incluido Marti: “Whitman logré resolver e

su escritura la dicotomia entre lo material y leall en sus poemas cuerpo y alma son un solo deseo.
Marti como autor, en cambio, con su dosis de roicianto y catolicismo, no llega a resolverlo” (Ratke
1992: 150). El panteismo de Marti, como desarralkatoego, se inclina a lo ideal en sentido éticas m
que la divinidad, se trata de encontrar lo hereittodas las cosas.
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la ausencia de comillas se deberia al deseo deaeaiutscritor y mimetizarse con su estilo, lo
cual es una de las técnicas del entusiasmo eratariar (1992: 160). Sin embargo, aqui el uso
de comillas no parece ser producto del entusiadfhaoti lo adopta para desentenderse de la
subversion que el Iéxico whitmaniano sin duda gsveer‘con sus ‘miriadas de mancebos
hermosos y gigantes™, mientras que parafrasedégim para depurarlo al afirmar: “imbéciles
ha habido que cuando celebra en “Calamus” connégyénes mas ardientes de la lengua
humanael amor de los amigogreyeron ver, con remilgos de colegial impudiloretorno a
aquellas viles ansias de Virgilio por CebetesMaiti 1964b: 137, énfasis mio)

El concepto que Marti construye de lo natural avaeid, del que un Whitman
heterosexual y procreador es emblema, estéa repadsgoor una humanidad masculina superior
que le sirve como modelo para su proyecto politimatinental: “la familia revolucionaria de
padres e hijos confundidos en un continuum de émnogiasculina natural” (Molloy 1999:
272), “mientras que la caida de lo natural —hatiaiglamiento, hacia una cultura de la
imitacion- es expresada por una nocion particulatendegradada de lo femenino, amufiecada,
disminuida por connotaciones de pasividad, tridadi y artificio” (Molloy 1999: 267). De esta
forma, Marti se lee en las prédicas de Whitmanesebhombre nuevo, potente y sincero, libre
de las tradiciones que Emerson condenaba por cgadydzorra toda la anti-naturalidad de su
extrafio culto a lo sensual y corporal. Es claro paila un escritor castizo como Marti, para
quien la literatura era uno de los medios paranakralos mas altos fines del ser humano, la
poesia de Whitman debia estar ausente de todoog)sm#setodo si éste se relacionaba con lo
sexual: Marti considera que el libro de Whitmar‘gssmoso”, pero sélo en tanto “peca” de
“natural” (Marti 1964b: 131).

Frente al proceso de secularizacion que Gutiérerdot describe como “no sé6lo una
“mundanizacion” de la vida, una “desmiraculizaciédél mundo, sino a la vez una
“sacralizacion” del mundo” (1988: 50), Marti se gquepa por sacralizar lo natural en tanto
refugio espiritual de una realidad cada vez masaagde un mundo cada vez mas desordenado
y en crisis. Tanto en lo politico como en lo estétio natural es el patron que permite derribar
los moldes impuestos por las instituciones y alaafe armonia, pero en Marti lo natural —que
supondria el acceso a una especie de “verdad ariigir es un constructo regido por valores
éticos y heroicds que coloca lo ideal por sobre lo sensual, lorigsal por sobre lo material.
De acuerdo con esta ecuacion, lo artificial es-étitd y anti-heroico, una revalorizacién de lo
mundano que denuncia la falta de ideales.

En la cronica sobre Wilde llama la atencion elnggesto modernista de Marti: su
preocupacion por dar una respuesta al sentimiemteadio de una modernidad abrupta y la
urgencia por conquistar la literatura universal,nkcesidad de ampliar las fronteras de lo
hispanoamericano para crear una literatura nuelfarey de falsas tradiciones, pues “conocer
diversas literaturas es el medio mejor de liberdeska tirania de alguna de ellas” (Marti 1964c:
361). La cronica comienza:

Vivimos, los que hablamos lengua castellana, lléndss de Horacio y de Virgilio, y
parece que las fronteras de nuestro espiritu sotelamuestro lenguaje. ¢Por qué han de
ser fruta casi vedada las literaturas extranjet@s,sobradas hoy de ese ambiente
natural, fuerza sincera y espiritu actual que falala moderna literatura espafola?
(Marti 1964c: 361)

A pesar de que en Whitman y Emerson Marti alakab@posicion a la tradicion y a lo
libresco (“Los libros estan llenos de venenos asitique inflaman la imaginacion y enferman el
juicio” [Marti 1964a: 23)), en la lectura de Wildléarti se postula como verdadero intérprete de
la cultura universal (aqui la literatura anglosajoffuerza sincera”), tarea que le permite
situarse frente a problemas estéticos y discwhresel rol del artista. Asi, se lee en la alabanza
gue hace Wilde de la belleza y en su llamado a Becke la vida, y se lee sobre todo en la

® Julio Ramos (1996) llega a esta conclusién alizaraél concepto de lo natural ®ersos Sencilloge
Marti. Véase su excelente articulo “Trépicos déuledacion: Poesia y nacionalidad en José Marti”, en
Paradojas de la letra
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observacién de que el pueblo norteamericano, pofpeeblo nuevo”, carece de trabas y, a
diferencia de Inglaterra, es libre:

decia Oscar Wilde a los norteamericanos: “Vosoti@syez, hijos de pueblo nuevo,
podréis lograr aqui lo que a nosotros nos cuestia tabor lograr alld en Bretafa.
Vuestra carencia de viejas instituciones sea benpdrque es una carencia de trabas
[...] De vosotros puede surgir el esplendor de una ningaginacion y la maravilla de
alguna nueva libertadl...] La devocion a la belleza y a la creacion de cbelas es la
mejor de todas las civilizaciones: ella hace deida de cada hombre un sacramento,
no un nimero en los libros de comercio. (Marti X9G8466)

Marti efectivamente adhiere a estas ideas puesetmifen legitimar la posicion
ventajosa de América con respecto a Europa pasa krenuevo (a partir, sin embargo, de un
impulso universalista, que siguiendo la logica raag deberiamos interpretar como natural y
auténtico), y se lee ademas en el rechazo queesidfitde hacia el materialismo y
mercantilismo de Norteamérica. Sin embargo, a Mastie convence la separacion que hace
Wilde (“atrevido mancebo”) entre moral y estétiqag supone la biusqueda de lo bello sin un
fin trascendental:

Es cierto que, por temor de parecer presuntuogmr @agarse mas del placer de la
contemplacion de las cosas bellas, que del podeal mdin trascendental de la belleza,
no tuvo esa lectura que extractamos aquella prafunita y dilatado alcance que
placerian a un pensador. (Marti 1964c: 367)

Marti no ve la mascara de Whitman —como tampoca hkefle Emerson—, pero si la de
Wilde; ésta le disgusta en tanto implica una eved®la realidad:

Ya enuncia su traje el defecto de su propagandangles tanto crear lo nuevo, de lo
gue no se siente capaz, como resucitar lo anfigyoy hiere los ojos ver a un galan
gastar chupilla de esta época, y pantalones dadada, y cabello a lo Cromwell, y
leontinas a lo petimetre de comienzos de este. giglarti 1964c: 363)

En efecto, la artificialidad de Wilde apuntaba a wevalorizacion de lo mundano y de
las apariencias, era el signo y la respuesta dartistas ante la pérdida de Dios que Hugo
Friedrich llamo trascendencia vacia y que definprateso de secularizacion que a fines del
siglo XIX desemboca en el nihilismo nietzscheanaoti@@rez Girardot 1988: 51-53). Marti,
frente al reconocimiento de que “nadie tiene hojessegura”, como afirma en el “Prélogo” al
Poema del Niagaraapuesta en cambio a una moral trascendentafigquta de un héroe-martir
redimido mediante su lucha por la vida. Su dimensgiica lo lleva a leerse fuera de Wilde, al
igual que fuera de todo decadentismo, pues éstlicanpna actitud egoista, de repliegue, en
total oposicidn al “hermanar” que si encuentra diitian. Para Marti, el arte debe liberarse de
lo impuesto, pero el artista nunca deja de cunypia funcion social y ética: Wilde es un anti-
héroe, pues “invita a su alma a abandonar el merdadlas virtudes y cultivarse en triste
silencio” (Marti 1964c: 368).

Como bien destaca Julio Ramos, Marti responderadanentacion del mundo con “la
nostalgia de la hazafia”. Es el topos de las armas yetras —“esencial en toda la obra de
Marti”, como afirma Diaz Quifiones (1997: 33), ekaxplicaria las operaciones de traduccion
que realiza Marti al construir su subjetividddRamos descubre un sujeto escindido, “cruzado
por la tajante oposicion entre la prioridad dedows y la pasividad suplementaria y sospechosa
de la representacién” (1996: 167), Marti teme, @ela que las palabras no sean acompafnadas
de actos y que la autonomizacién estética reduwscafectos sociales de la literatura, la cual,

" Diaz Quifiones, en su brillante articulo “Marti:giaerra desde las nubes”, lee estas operacionies en
cronica que escribe Marti con motivo de la muegk@eneral Grant y que es “una de las expresiones
mas plenas del topak las armas y las letra¢Diaz Quifiones 1997: 34).
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replegada, aparece entonces inscripta en el “ddana virilidad”. Coincidimos con Ramos en
que esta identificacion que hace Marti del nuevjetgulirico con las formas débiles,
“femeninas” del pensamiento no es mas ni menos‘gui@ respuesta a la autonomizacion”
(1996: 170): dentro de los variados posicionameqiee asumen los modernistas, Marti coloca
a la ética en el centro de su estética.

En este sentido, su Obituario a Julidn del Casajealuz sobre sus operaciones; el texto
podria leerse como una polémica con el artepurismmpeo que le permite a Marti
posicionarse frente al problema de la decadendasaio estética sino también politica, y
especialmente de América. Casal, a pesar de sudarpaeta decadente, es rescatado por Marti
(lo cual no sorprende en el marco de un obituarilmacompatriota). Sin embargo, ¢habla
realmente Marti de Casal? Es su poesia “nula” @résion artistica y sincera”? Lo que se
destaca mas alla de las ambigiiedhdrgiosamente, es la sinceridad de Casal. Mediamte
rebuscado procedimiento, justifica su “poesia dtdiey caprichosa, que le vino de Francia con
la rima excelsa”, su culto a la artificialidad, pomaturalidad pues fue en él

la expresion natural del poco apego que artistalédisado habia de sentir por aquel
pais de sus entrafias, donde la conciencia ocutanfe@sa de la general humillacién
trae a todo el mundo como acorralado, o como ctifaansin gusto ni poder para la
franqueza y las gracias del alma. La poesia viveodea. (Marti 1953: 823)

Nuevamente, el antifaz como simbolo de lo inauténiige la lectura de Marti, éste es
s6lo apariencia, alejado de la “franqueza” queesmonde a la poesia. Sin embargo, esta nocion
de lo artificial como inautenticidad es un congiou@roducto de la vision que Hispanoamérica
tenia del decadentismo: éste, dice Molloy “eraresoddo, cuestion de pose” (1994: 129). Para
Marti, ademas, esta pose s6lo puede encubrir loraden la figura del dandi de Wilde Marti
veia la falta de ética, no la actitud politica faplicaba su rebeldia. En Casal por lo tanto, bajo
el atuendo decadente, Marti lee la expresion Hatieraivir en “un pueblo servil y deforme”
(1953: 822). El atuendo encubre la “deformidad’andy leyéndose nuevamente lo anti-natural
fuera del escritor al que se debe justificar, @ogue Marti demuestra una alta conciencia de las
posibilidades “encubridoras” de la poesia. A Maatlemas, le disgusta la méscara de Casal
pues el atuendo en éste se asociaba a una sedualidanatural”, aunque Marti afirme al final
del texto que “las mujeres lo lloran” (1953: 823).

Lo que revelan las operaciones de traduccion quei Mealiza para poder leerse en o
fuera de los otros culturales es, al fin y al cabwg constante preocupacién por construir un
ideal estético regido por lo ético, cuya autenéiditegitima bajo la mascara de lo natural. Marti,
quien en sWCuaderno de apuntesscribia que “la naturaleza y la verdad hacermtal’a(1975:
110), quien no concebia la separacion entre étestdtica, niega la inautenticidad en todas las
esferas, incluso en la del arte, donde la mensrare necesidad ontologica y no significa
falsear la verdad, sino la unica forma de deciRka los escritores de la modernidad, acosados
por un mundo cada vez mas heterogéneo y carenerdades trascendentes, la mentira se hace
incluso insoslayable: la mascara es la condiciopasébilidad del artista, lo que lo resguarda de
la realidad y legitima su lugar social. Es el peovh de la verdad del arte, que no debe
entenderse en el sentido del contenido verdadérartge sino en el de su justificacidn frente a
la realidad: “apariencia e inautenticidad —no entide moral primeramente- son, pues,
instrumentos o “astucias” inocentes en el arteadgetiuccién de las almas, pues el mundo del
artista es el de la apariencia” (Gutiérrez Girart@s8: 84). Como lo plantea Nietzsche en su
discurso “Sobre los poetas”, es el problema deldodmisecular “en el que la ciencia pone en
tela de juicio a los que creen que en el ocio sabgoe hay entre el cielo y la tierra 'y en el que
la “sinceridad intelectuall...] desenmascara al poeta y al artista, enmascaradte&tatario’

8 Del mismo modo encuentra Diaz Quifiones mas amihéiglieen la critica de Marti a héroes
latinoamericanos de la independencia que en laicaxGsobre Grant, quien “le permite a Marti un
distanciamiento critico”. La “relacion filial” colos héroes latinoamericanos, en cambio, “exige spe
les perdone” (1997: 41).
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de una sociedad a cuyo mercado estaba libradoi4i@=z Girardot 1988: 85§.La pretension

de Marti de que el arte se rija por la autenticiqae debe regir la vida, su voluntad de
trascendencia en una época signada por el vaciotwedp su creencia en lo heroico en un
mundo cada vez mas utilitario y materialista, raysin duda, la adopcion de una mascara mas
dentro de las variadas apariencias que asumenddsrnistas. Es esta mascara —involuntaria
pero inevitablemente adoptada— la que hace de Magbeta verdaderamente moderno, a pesar
de que la critica lo haya leido de la misma mage& —como apuntaba Borges— se leyd a
Whitman:identificando a Marti, hombre de letras, con Martiartir urbano deVersos Librey
poeta sincero d¥ersos Sencillgscomo Don Quijote lo es del Quijote; y adoptantestilo y
vocabulario de sus poemas, vale decir, del mismprendente fendbmeno que se quiere
explicar. De alli los epitetos ya canonicos: “Marti, el apBst‘el martir cubano”, “supremo
varon naturaf®, en las lecturas romanticas de M&wimbre de letras partir del guerrero de
sus versos (0 sus luchas) y de alli, como correat@esta reproduccion falaz, la critica méas
actual que acierta a ver en Marti una figura estidd mdaltiple, donde “ninguln a priori queda
establecido como fuente de dimanacion de sujetasfgni 1999: 8). Pues la mascara de Marti
se adaptd tan bien a su rostro que se hizo ingidiltluso en el discurso de la critica,
ocultdndose bajo su paradoja, pues es la maschictde de la naturaleza y la verdad: la
mascara de la sinceridad.
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