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RESUMEN

Este trabajo contempla la presencia de los subtestnlos Narcisos de Valéry y Ovidio, asi comaoplaéticas de
Garcilaso y Géngora en “Muerte de Narciso” de Jdsézama Lima. En este primer poema publicado Lezama
disefia su linaje colocando a Garcilaso como lafigemblematica del poeta y expone sus diferenciagespecto

a Valéry y Gongora. A pesar de la distancia enstdexto y la nocién de “era imaginaria” que Lezaconstruye
posteriormente, nuestra lectura halla vinculos geemiten trazar en “Muerte de Narciso” una era iniagria que
traza el inicio de la poética lezamiana.

This article analises the Valéry’'s and Ovid’s Nartis presence and the Garcilaso’s and Gongora’tiggom José
Lezama Lima’s “Muerte de Narciso”. In his first plighed poem, Lezama appoints his lineage where il@accis
the emblematic figure of a poet and also mentiossdifferences about Valéry and Géngora. We reasb a
relation between this poem and the notion of “eraginaria”, that Lezama builds during the sixti#isis allows us
to design this text as the beginning of Lezama Ismaetic.

Palabras clave: poética — era imaginaria — otredachismidad — intertextualidad

En 1960 Lezama Lima forja el conceptoata imaginarid como aquello “que tiene que surgir
en grandes fondos temporales, ya milenios, yacsitnas excepcionales, que se hacen arquetipicas, qu
se congelan, donde la imagen las puede apresapealirse” (1977: 833). Nos gustaria volver a un
momento de origen, y pensar “Muerte de Narciso” @@hinicio de la poética lezamiana, con todas las
veladuras que da la prospectiva.

Nos interesa, ademas, leer este poema atentqeo&haica interior de la poética lezamiana entre
Géngora y Garcilaso, valiéndonos de la presenciavaéry, con sus subtextos de Narciso y sus
reflexiones sobre el sentido del arte.

I. La significacion de la muerte

En “Muerte de Narciso” se concibe la muerte com@roceso, cuyos margenes son la redencion
y la agonia de Narciso, aludida metonimicamentel éexto: “Mano era sin sangre la seda que borfaba
la perfecciénque muere de rodillas.” (Lezama Lima 1985: vv., @/ &ubrayado es nuestrdE| duelo se
condensa, también, en la presencia dénlave”, metonimia del invierno, que desde la Aiidgad
simboliza la muerte en la vida del hombre, (“Eraigtulo ennieve que se abria”). La atmosfera invernal
es ajena tanto al Narciso de Ovidio como al de iyal&in embargo la causa de la muerte esta velada e
el texto lezamiano, inmersa en el caracter enigmalel sentido que para el poeta tiene el mito de
Narciso. Ello se hace palpable en el tratamientsudenuerte que invita al lector a la experiencidade
trascendencia que posibilita el valor oraculamaeima y también de lo poético.

“Muerte de Narciso”, ubicada hacia el final dedmiisculo, en la inminencia de la noche, parece
retomar el segmento temporal continuo al Narcis&@léry, personaje que suplicaba a los dioses que
detuvieran el avance de la noche. También la ‘geéiina” presente en los poemas valerianos esta en
Lezama en su plenitud (“El rio en la suma de sas apunciaba / lo que pesa la luna en sus espaldas”
Estos intertextos nos permiten leer como, desde perspectiva, el poema de Lezama complejiza las
significaciones del sujeto haciendo de la tempdaadliuna significacion fundamental.

! Este articulo es una sinopsis de mi tesina dentiatura en Letras “Tramas del linaje evierte de Narcisale
José Lezama Lima”, por ello guarda fuertes consactin la linea de lectura presente en “El péndaktigo de
Valéry enMuerte de Narcisade José Lezama Lima” —publicado ©mbis Tertiusn® 6— articulo que atiende
extensivamente la presencia deMascisosde Valéry en el poema del poeta cubano.

2 Este concepto se habia eshozado en “Mitos y ceieseldsico”, erLa expresiéon americana

® Todas las citas se toman de esta edicion.
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[I. Narciso: imagen de la mismidad

Narciso se presenta como un ser pasivo, y sobie feagmentado, en un proceso modulado
desde distintas perspectivas, que ocupa la mayte dal poema: el joven nunca se muestra como una
totalidad, sino sélo por partes de su cuerpo (‘rddrente”, “una espalda se ausenta”, “tersolaEl
recurso del cultismo con valor etimologico refudezaea de fragmentacion: el vocablo divertir 8kza
en su acepcion etimoldgica de separar, divorciaelamento de otro, asi como “pervertir”, “desligar”
“desatar”. Por ultimo, este proceso metonimicordgrientacion también se presenta a nivel psicalogic
Por una parte, a través de la voz deéma, que se sustenta en la indeterminacion Enfpemera,
segunda Yy tercera persona, hiperbolizando la cidmfientre el ser y el no ser, presente ya en Ovidio
(Ovidio 1957: v. 465). Pero ademas existe unatdegin del pensamiento de Narciso, como lo indica e
verso: “Si declama penetran en la miradgeyfruncen las letras en el suéefiEl subrayado es nuestro).

A ella se afiade una destitucion de la memoriayel ldxico y semantico, con la frecuente apariaéna
palabra “olvido” y sus variantes* y la presencia del sustantivo “loto”, planta egpque, segin la
mitologia clasica, se hacia comer a los extranjeaoa que olvidaran su patria. Esta destitucionmice

es muy importante en la significacion del poemasppara Lezama la memoria es la Unica posesion
certera del hombre (1988: 219); en ella se implan&stro ser, nuestra esencia, de la cual, justamen
debe ser desposeido Narciso, pues es el simbaquidio que se abstrae en una actitud autorreflexiv
de mismidad, venerada por Valéry y condenada diuémses clasicas del mitd.

Si atendemos a que Narciso se describe en el poemezama Lima en el siguiente verso: “¢,No
es la curva corintia traicion de confitados mirabel que el espejo reline o navega, ciego dest@frado
podemos interpretar que “curva” alude a la postier&larciso, y lo “corintio”, esboza no sélo su éed
apolinea, sino, ademas, adpolineo en si, es decir, “la apariencia radidatdjvinidad de la luz”, que,
segun Nietzsche, es “el principio de individuacioff992: 39-40). Etimoldgicamente, Apolo significa
también ‘carente de multiplicidad’. La caractedatiapolinea de luminosidad aparece en “Muerte de
Narciso” en el color de cabello (“busca emnrdbio espejo de la muerte”, y casi hacia el final: “O&
aire envuelve secretibing’.)

Tanto la luminosidad (especialmente la de sugagtilejado), como el replegarse sobre si, son
las actitudes que condenan a Narciso en Lezama@oméen a la poética de Gongora y Valéry de las qu
el cubano se distancia.

[ll. Narciso: imagen de las poéticas de Gongora y aléery

En su ensayo “El Secreto de Garcilaso” Lezamazeeld siguiente caracterizacién que identifica
a ambos poetas: “El secreto de Géngora [es dedortaa en que organiza y despliega su ppesta
clarea al mediodia de su unidad representativeerapiciones sensoriales resueltas en la homogeheid
Optica del campo poético y de la estructura gréioalaLa oscilacion de la poesia entre el sentiagd y
sonido, reclamada por Valéry la ejemplifica en tadsolucion.” (Lezama Lima 1988: 66).

Este oscilar de la lengua poética sobre si migptagrhada cabalmente en Marcisosde Valéry)
es lo que, para Lezama, encarna la figura de Marpar ello lo somete a la fragmentacion, imagen
poética que representa la agonia y muerte de ustrpoestética. A nivel Iéxico y semantico nos
encontramos con una serie de negaciones o redtiples de palabras en cuya raiz encontramos el
término duplus o doble, significando ello una negacién del nésnis, es decir el amor al par, a lo
mismo.

A pesar de este paralelo conceptual entre el espaél francés, Lezama establece diferencias.
Los Narcisosde Valéry son los subtextos inmediatos de “MuddeNarciso” como se advierte en los
ensayos lezamianos que tratan estos temas, algaatémneos a “Muerte de Narcis6’A pesar de que

* Por ejemplo, vv. 26, 27 y 123, respectivamentdvitiada por un aliento quelvida y desentrafia”, dividado
papel, fresco agujero al corazon”, “la blancuraasesl ascendiendo en labio derramada / abodvido en las islas”.
La cursiva es nuestra.

® Es decir en las fuentes grecolatinas (versiéniané la de Pausanias y la de Conén) asi comosefuéates
posteriores (Plotino y Garcilaso, por ejemplo).

® Los ensayos en que Lezama hace referencia a \&érios siguientes: “El acto poético y Valéry” 889, “Sobre

Paul Valéry” (1945), “Coloquio con Juan Ramon Jig#r(1937), entre los principales.
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ambos poetas resemantizan el mito y lo matizanstenpoéticas personales, Lezama no comparte la
“resolucion dual del fenédmeno poético”, es decanaebir la poesia centrada en el lenguaje poético
(bifurcado en sentido y sonido), pues ello impéc@enderla en términos metalingiisticos, en téreniteo
mismidad y, por lo tanto, se resigna la dificultagdnana de trascender a través de ella. En su poema,
Valéry conceptualiza esta dualidad —de sentidonydse del hecho poético a través de la lexicalinaci

del términocorpsque nominaliza la imagen reflejada de NarcBensamos esta imagen como simbolo -
en el sentido simbolista de la palabra-Mel poury de la lengua poética valerianos.

El reflejo de Narciso en el agua es también deraksza dual en “Fragments du Narcisse”. Un
verso lo denomina “...enfant de mon ame et de Barig otorgando aorpslos valores de lo sensual (‘la
onda’, que connota el significante -musicalidacogmfa- de la lengua poética), como del sentido. Esta
mismidad alcanza significaciones de fatalidad, pldsombre sélo puede poseerse a si mismo, y es lo
Unico que puede poseer Narciso: “O mon bien soinjarler corps, je n'ai que toil!”.

El distanciamiento de Lezama con respecto a Valgdyca en una concepcion diversa de la
poesia. Cuando Valéry sostiene que la poesia ed gmgndulo que oscila entre alguna sensacion y
alguna idea o sentimiento, y vuelve hacia algungrin de la sensacion” (Valéry 1956a: 25), haciendo
prevalecer la sensacion (es decir la musicalidiadfgrma) coloca a la poesia como el intento por captar
lo efimero en un eterno presente -tal como el amtédide sus poemas soltarciso y, por lo tanto, en lo
inmanente; esta concepcion limita las posibilidadieda poesia cercandola en la lengua poética. Para
Lezama la poesia posibilita la trascendencia, ®é&umismo denomina como lo otro, la ausencia. 8lara
la lengua poética es un medio a través del cuabsstruye la imagen y, con ello, la comunion con lo
otro. Este autor cree que la naturaleza origindlasperdido y que todo puede reemplazarla; la passi
entonces, la que ocupa ese lugar. Y es esta cabudpaue esta presente en “Muerte de Narciso”.

La actitud de desplazamiento del orbe valerianpes@ila en “Muerte de Narciso”, como ya
sefialamos, tanto desde el tratamiento temporaliefngtala el mito: en el segmento inmediato pmster
a losNarcisosde Valéry, como en la fragmentacion de Narcis@ ocurre a causa de la ‘crecida’ del
“rio”, como luego analizaremos. Poéticamente, d@fiplica un distanciamiento de esta estética v,
también, su continuacion, pues lo que se rechazs b hallazgo poético, sino la restriccion ea. &l
caracter de subtexto de INarcisosde Valéry se confirma también en los versos qoedan y niegan
las condiciones de absoluto que el Narciso valeraribuia a su reflejo; esta cualidad es falsarita”
(dice el poema de Lezama: “rostro absoluto, firmezentida del espejo”), negando a Narciso la
posibilidad de extasiarse con su propia vision:rtiéal desde el marmol no miraba / la frente que se
abria en loto humedo”.

La presencia de Gongora en “Muerte de Narcisobtémtiene que ver con un cuestionamiento
de su concepcion de la lengua poética. En el pdPnogesion” Lezama expresa : “El hombre propaga y
lastima su sustancia, Dios sobreabunda, el encusetverifica en generosidades. Pero el princjpio,
momentos falsos y visibles, parecia separarse tdel Desde entonces los hombres haran dos grusos: |
gue creen que la generosidad del Uno engendra ey p@s que creen que lo lleva a lo Oscuro, l@ otr
[...].” (Lezama Lima 1985: 13) Lezama Lima se encueaitse los segundos, la poética de Gdéngora se
incluye en la primera actitud y esta representaddarciso.

En “El Secreto de Garcilaso” dice acerca de Gdngd@ongora es sin duda no un barroco, en el
sentido de ser arrastrado por una fuerza poétlgpasa que nace sin resignarse a constituirseesigm
[...]. Es un barroco posrrenacentista. Ha visto cémdotmacion idiomética se ha ido aislando,
ennobleciéndose, afilandose, como el Renacimientde ejercer un dominio de elegancias oidas y
vencidas complicaciones y conocedor astuto de feeréencia temporal que le corresponde, decide
empavonar, sombrear, agigantar, como desfile audiscrechinante de marfiles, plumas y palabras de
estatuas enterradas.” (Lezama Lima 1988: 48-9asHsdlabras resuenan en “Muerte de Narciso” cuando
se califica al joven de: “pluma morada”, “estatedvprienta”, “marmérea cavidad” y “estirado marmol”
atributos en los que también podemos leer ecosvit#aO? A través de ellas el poema lezamiano quiere
significar un arte anquilosado, no solo por suaaaristicas formales (la cualidad de durabilideldadte
clasico), sino por su vejez (especialmente a tral@stérmino “polvorienta”); Ovidio, en cambio,

" Esta propiedad esta connotada también en los i$¢stcvalerianos, pues Narciso admirabaeflejo, es decir que
era objeto de una sensacion visual, lo que a spwede ser tomado como metonimia de los sentidos.
® Ovidio 1957: wv. 418-9.
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representa a Narciso como una estatua de Paroda&su plenitud, pues en esa isla se obtenia ehohar
mas bello de la estatuaria griega.

Asi como en la version plotiniana del mitema dehagis sentido por Narciso en el mirarse a si
mismo se refleja la critica a la divinizacion debkglleza sensual del estoicismo, Lezama destaca la
fruicion del espafol por la ornamentacion de lglenpoética, quien enfoca, centra, la poesia srodb
en que construye la metafora; conocedor del moneiritoral que le toca llevar a cabo como heredero d
los ricos hallazgos renacentistas se concentrasgprbcedimientos del discurso poético. Gongorglise
Lezama- se pierde en el juego de los signos litig$és “de una expresion que tiene que haberse
percibido originalmente como simbdlica y teocémtriy que viene a demostrarnos el relativismo o
pesimismo de toda lectura de un ciclo culturalsYagudo y desgarrador que el pesimismo de esadectu
imposible comience por la poesia.” (1988: 88-9).

Gdngora, entonces, concentra su estética enadogdgimientos del discurso poético colocandolos
en el centro de la escena literaria. Lezama, matica esta actitud en términos de “fijeza opticie
“escandalo de la luz” (1988: 65 y 76, respectivamlenpuesta a esa penetracion de luminosidad de la
noche de San Juan. Por ello “Muerte de Narcisafesarrolla, tal como sefialamos, en los alborea de |
noche.

Lezama objeta esa vivificacion de la luz propiaGfingora, condensando, emblematicamente,
esta actitud en el “carbunclo” (“farol de una ca¥ifile la “Soledad Primerd”Esta imagen expresa el
peso del esplendor visual, es decir, el papel géoiao que cumplen los procedimientos en la poética
gongorina: “La luz, los empachos de la luz y sukejas, se conjuraban en el carbunclo situado en el
escudo para poder penetrar eneatouragede oscuridad del otro. |..[al cua] Gbéngora lo veia
aposentarse como un insecto piréforo en el escudadgstrenzaria y devoraria la luz.” (Lezama Lima
1988: 88) En “Muerte de Narciso” el “carbunclo” pleeinterpretarse como una de las referencias a la
figura del joven mitico. En esta linea, tambiéncemdena a Narciso con la expresion de “ciego
desterrado”, destacando el impedimento de ver gpigpiimagen -su condicién esencial- y connotando
con ello la negacién de la poética gongorina.

Estas redes significativas son las que nos llevarr como el mito de Narciso representa las
concepciones de la palabra poética en Gongoraérx/dbe alli que se aparte la figura de Narcissule
mismidad para posibilitar su trascendencia en @lkernio abordaje de lotro. Por ello se revierte el
mitema de Narciso-cazador en Narciso-caz&Ha chillido sin fin se abria la floresta / aladio redoble
en flecha y muerte,” donde “redoble” significa lecién por la que el individuo que era sujeto dewien
objeto. También se describe la figura muerta decibiaren esta linea: “boca negada en sangre que se
mueve” y “Una flecha destaca, una espalda se ay$esdaracterizandolo como “garzéon” y “airén”,
términos en los que confluyen dos de sus significes: ‘mancebo’ y ‘especie de las garzas reales’.

Eco -representada en el poema por el sonido-date a uno de los representantes detro:
Narciso es instigado a utilizar el sentido del ofdbque rehusaba en los textos de Valéry y Ovidio)
“Ahora llevaba el oido al caracol, el caracol feergndo firme oido en la seda del estanque.”

La impronta de lootro sobre Narciso es lo que causa su fragmentaeidrun proceso que
atribuimos al movimiento del “rioén el poema. En el mito este rio constituye unaviacion, pues en
general, en las versiones miticas conocidas, s¢ignanel motivo de la “fuente”, caracterizada par |
calma. Este mitema -apreciado por el texto de ©visié hiperboliza en Iddarcisosde Valéry, pues la
permanencia efimera del reflejo depende justansmta calma de las aguas. En Lezama, sin embargo,
es el Nilo el que inaugura el poema, con sus dtribde inundacién vy fertilidad, cuya presenciarse al
la de los “sistros”, ambos pertenecientes al in&xgbnclésico.lo (Con estos instrumentos, ademas, se
refuerza la idea de duelo -a la que nos referigmogeramente- que impregna gran parte del poema).

Justamente por ser un rio, y no una fuente, Narwspuede reflejarse en él, y -a diferencia del
limite entre la fuente y su derredor bien estabiteqior Valéry- en “Muerte de Narciso” el rio se
caracteriza por su desborde, por el derrame quetrpea Narciso, lenta pero certeramente (“Narciso,
Narciso. [..] / labios sus rutas, llamas tristes, las olas reodh sus caderas.”), infundiéndole su oculto
sentido de destruccién y resurreccion.

° La cita del texto gongorino figura en la “Soled®imera”, vv. 51-83.
19 Estos instrumentos —egipcios y sagrados— se rongpii@nte el duelo significando dolor.
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Este desborde fluvial estructura formalmente eénpa un largo texto que comienza en
endecasilabos y a medida que avanza se derraneénéincho silabas en el ultimo verso.

Este rio también se abre al “suefio” (“Mascaraoy grifo de los suefios"fjue en la poética
lezamiana es un paralelo significativo de la myeatemodo 6rfico, es decir el descenso al Hades,
considerado profundidad fértil en esta religionloEésta también reforzado por la presencia de
“granizados toronjiles” plantas que son sedantegipadoras del suefio.

El término “ausencia” -tomada de la “ausencianat@”, es decir, l@tro- caracteriza también al
rio en Lezama. Pero no es Narciso quien insta a laneiasde la que forma parte su imagen -como en
Valéry- sino que es la ausencia la que inquier@amzisb: “La ausencia, el espejo ya en el cabeloeau
la playa extiende y al aislado cabello pregunte gigierte.”

El rio constituye incluso el representante maxétaaina naturaleza que se presiente a lo largo de
todo el poema, distancidndose, por lo tanto, dpelspectiva de los textos valerianos en los que la
naturaleza estaba ausente o muerta. Interpretast@ssentido a partir de la transformacion ldeus
amoenuspresente en los subtextos- en esa desmesurangédal paisaje americano para Lezama Lima.
Esta naturaleza invade la integridad de Narcismocto indica el siguiente verso: “Si se sienta en s
borde o en su frente el centurion pulsa en su dosta

IV. Narciso redimido: imagen de una nueva actitud stética

“Muerte de Narciso” se acerca a la atmodsfera dlirga las Eglogas de Garcilaso y es,
justamente, el paisaje uno de los valores que Le@zatoma y resemantiza de Garcilaso de la Vegaen s
concepcion debarrocoamericanoSin embargo, en “Muerte de Narciso”, la relacion a naturaleza no
se perfila armonica, es una fuerza que penetradaliduo, como al Narciso del poema: “labios suasu
llamas tristes las olas mordiendo sus caderas”. .

Es posible interpretar al rio del poema como lagem delplutonismo del barrocamericano,
concebido por Lezama. A pesar de la distancia tbgiea entre el poema y la conformacion del
concepto, este proceso, que “quema los fragmentos gmpuja, ya metamorfoseados hacia su final”
(Lezama Lima 1988: 231), esta presente en esa érageeion de que es objeto Narciso, ocasionadal por e
desborde paulatino del rio, entrevisto como unaaspde hervidero: “Granizados toronjiles y rios de
velamen congelados, / aguardan la sefil/[[...] sobre el otofio daguas tan hirviente’s(El subrayado
€s nuestro).

Ante esta inquisicion agresiva del rio, Narcisantd por su idiosincracia, como por la
caracteristica propia del ambito natural que loréddomuestra una actitud negativa -reforzada en la
siguiente cita por el uso de la primera persor@urha morada, no mojada, pez mirandosegulcro”

(El subrayado es nuestro). Esa naturaleza que enaadarciso no significa para €l mas que la muerte;
cuyo encierro, encarnado en el término “sepulcse”presenta también en la calificacion del rio como
“carcel”. Narciso, entonces, opone una resisteralizdida con esos “garfios” del poema que pueden
interpretarse como la imagen del aferrarse de Blaila tierra para no ser arrastrado por el avdece
rio.

Otro de los sustratos del poema es, entonces,l@arcquien no sélo tiene que ver con la
significacion de la naturaleza, -resemantizadaaesohcepcion del barroco americano- sino que tambié
constituye una figura emblematica relevante hddiaa del poema, en la redencién de Narciso.

En “El secreto de Garcilaso” Lezama destacad@étud cortésde su conducta, revirtiendo su
condicion de héroe en martir (1988: 48).Esta valoraguarda muchas similitudes con el Narciso del
final del poema. En el ensayo mencionado, Lezanlificeaaa Garcilaso de “garzon” al igual que a
Narciso; término en el cual confluye, como indicamoo soélo la significaciébn de ‘joven’, sino
especialmente la de ‘garza’, como emblema del alsenLa condicion de martir esta connotada también
en los siguientes versos que plasman la forma erNguciso es penetrado por el rio: “Si se sientauen
borde o en su frente el centurion pulsa en su dostpalabras de clara alusion a Cristo. Esta @idali
es la que Lezama reconstruye poéticamente en ay@rd rescatar el momento en que se prefigura la
muerte de Garcilaso tras caer de la torre deslzauanpor una piedra; de alli surge nuestra lectara
poema: desplazar el amor de si mismo para enteeghasnor hacia lotro, inherente a la labor del poeta,

' Debemos aclarar sin embargo, que en el poema hapssen los cuales el dramatismo se evidencia,
especialmente hacia el final.
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segun Lezama, que debe ser invadido por la “graagdtica”, es decir, “la imposicidn de la persorala
condicion por la que el acercamiento a la mateon@tipa ambiciosa de nominacion se verifica
imposibilitando el dialogo de contrarios y amigogl988: 65) Conviene aclarar, a la luz de estas cit
gue la “exigencia de metafora que quiere partitjpes figurada en el poema por el rio que es espejo
la mayor parte de los versos. Lezama también desarGarcilaso herido de manera semejante al larcis
herido en el poema.

Esta serie de paralelismos entre las descripcidaellarciso y de Garcilaso no implican, sin
embargo, que “Muerte de Narciso” sea una plasmabiografica del espafiol, sino que éste es
consagrado por Lezama como una figura emblemé&tida trea del poeta.

Narciso, entonces, no es redimido aqui en ladéosu nombre, como en las fuentes griegas y en
Ovidio, pues, a pesar de que -en la version owvidignincipalmente- ha sido sometido al devenir del
cosmos mediante la metamorfosis, su esencia pecfaah®or esta razén es que Narciso, en el poema
lezamiano, es destituido de su naturaleza y redimediante su metamorfosis en otras flores (otra
innovacién importante del mito de Narciso): “elrstg en geranio convertido” y “tornasol que cansia
sonido en rubio tornasol de cal salada.”

La redencion esta representada también en elesiguiverso: “Asi el espejo -otra de las
caracterizaciones del rio- averigué callado, asicisa en pleamar fugo sin alas.” El rio Nilo de los
inicios del poema es ahora mar: estamos ante sjpaiel archipiélado caribe.

V. Conclusion

Leemos entonces a “Muerte de Narciso” como un méonde escritura sobre la conflictiva
situacion del discurso americano, en su tensoavsaitre la aceptacion o el rechazo de la fuetaiatia
y la necesidad de legitimar un discurso propioe psiema surge en una circunstancia en que laza®éti
de Valéry y Gongora eran imitadas y encumbradasipaector de la vanguardia cubana. Frente ayello,
con un impulso de legitimacion, Lezama expresaaeetr de la imagen de Narciso su postura estética
acerca de las fuentes como una auténtica heretecerie que no supone imitacion inclaudicablep $a
basqueda de nuevos horizontes de expresion. Ercestexto la significacidn del mito de Narciso es
crucial para su poética ya que alli Lezama recogesarie limitada y, sin embargo mdultiple, de padtiy
perspectivas tedricas acerca de la poesia, quecesario desplazar si lo que se pretende es rearagu
una expresién inherentemente americana, represeradel poema por la presencia del barroco
americano, cuyos rasgos se condensan en el ripemedra a Narciso.

A pesar del conflicto con la mera imitacion dehkerencia literaria que sugiere “Muerte de
Narciso”, ello no supone una negacion, sino ungudetpartida. Por ello, no es negada en el nudwe or
poético que, crepuscularmente, se esboza en elgya@no que se metamorfosea para pervivir en él,
gesto representado en la redencion del joven miichferencia de otras actitudes latinoamericagas,
pretenden acometer un quiebre absoluto con el pdgadario, especialmente con ebrpus espafiol,
Lezama asume la “mezcla” que, segun él, defineredmericano, resemantizando motivos, conceptos e
ideas de esa tradicion cultural, mediante la imgaratel plutonismo y laensiénque definen el barroco
lezamiano. Este ultimo concepto se refiere a labioatoria de expresiones provenientes de distintas
culturas que coexisten en tension, sin que algenellds prevalezca (Lezama Lima 1988, 230-31). Esta
nocion se vuelve claramente visible en la hetereigewd de sustratos tedricos —ya descriptos- que se
combinan en “Muerte de Narciso”. La imagen de fragtacion del joven tiene paralelo con la idea de
plutonismo. Esta modalidad describe la rupturasies éragmentos y su finalidad es la unificaciériogs
ultimos representan los sustratos literarios —algude ellos subtextos- que conforman el poema y
también la estética de Lezama que resulta de chadecritica sobre las poéticas de Valéry y Géagor
una puesta de su propia expresion. Por ello resigitéficativo que el poema elija un comienzo daeto
en su forma métrica, como en su bosquejo miti@psepio de la alta poesia espafiola (especialnteente
garcilasiana y gongorina) pues de ese modo queddiesta la intencion de recuperar cierta zonaade |
tradicion cultural heredada: el texto comienza etavas, que se mantienen hasta el final; la primera
estrofa se delinea mayoritariamente por el endetasiaunque dos versos adolecen de mas pies/oy sal
por la rima, podriamos asemejarla ad¢tava realutilizada tanto por Gongora como por Garcilaso.

12 Seglin el texto ovidiano: “Incluso entonces, despierecibido en la sede infernal / se comtemptebel agua
estigia (Ovidio 1957: vv. 504-5).
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Esta heterogeneidad de sustratos se trama eretieals contrapuntos culturales, que sostienen
nuestra tesis de concebir a “Muerte de Narciso’cama eramaginaria: la que sefiala el inicio del
barroco americano de Lezama Lima. Esta nocion Seedeomo el periodo de una cultura o sociedad
sintetizado en una imagen; en el caso del poenfa lsefigura de Narciso la que representa, hacia la
primera parte, las poéticas de Gdéngora y Valérg;ladmagen de la muerte de este personaje miico s
configura en el texto una lectura critica de lapresiones mencionadas y con su redencion se ofrece
simbdlicamente una nueva combinatoria junto comdtatud garcilasiana; este Ultimo aspecto, pues,
representa el resurgimiento de algunos hallazgbsrtle que se desplaza en una composicion con la
nueva propuesta estética: la lezamiana. De este elqabeta cubano reconoce su deuda aunque declara
sus diferencias y su propia idiosincrasia.

En este poema pues, se realizan una serie delparahtre la concepcién estética de Géngora y
la de Valéry, centrada en el lenguaje poético.esgndica la figura de Garcilaso como emblema de la
actitud del poeta, y se retoma, resemantizadagdaaion de la actitud narcisista, tal como lo hdasn
fuentes clasicas del mito. Estas cosmovisione®sstituyen en una nueva poética que las retoma para
resemantizarlas. La figura de Narciso, pues, staurs como la imagelinaugural de la poética
lezamiana, adecuandose a la definicion déneaginaria y, por ello, ofreciendo una perspecéisradnica
y coherente de toda la obra de Lezama cuyo ritmidicion es “Muerte de Narciso”, su primer poema
publicado.
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