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Ficciones civilizadoras, ficciones deseadas. Soacterizaciones complementarias que se aplican
a la novela antes de la constitucion de la na¢ambién antes, por supuesto, del surgimiento detrge
Centrada en los proyectos romanticos de creacionumi novela nacional, pero subrayando
fundamentalmente las condiciones démsposibilidad la introduccion del estudio de Alejandra Laera es
el umbral de un trabajo critico que hace de laratda ficcional un principio de lectural tiempo vacio
de la ficcién. Las novelas argentinas de EduarddtiéBrez y Eugenio Cambaceremienza por
desarticular la perspectiva que vincula los primeexponentes de la novela con la construccion
imaginaria de la nacion: no hay, al menos en noigstfs, “ficciones fundacionales”; o si las haypp®
son éstos los relatos que se asocian a los impesatie reconocimiento e identificacién en la etdpa
consolidacion del estado. En la transaccion queesentada por Mitre y LOpez, deriva en monumesitale
proyectos historiogréficos, se vislumbra la proleign de ese vacio de novelas que serd —de aat@mndo
Laera—constitutivode la emergencia del género en nuestro pais.

Debajo de su forma negativa, esta argumentacidimimar demarca las condiciones historicas
que hacen posible la postulacién, en un mismo migehndlisis, de dos proyectos narrativos hasteaaho
radicalmente separados en la critica acerca deiatura argentina de la década de 1880.

Por los mismos afios en que aparecieron los texddSudiérrez y Cambaceres se multiplicé la
producciéon de novelas en nuestro pais. Lejos deabua reduccién al analisis de una improbable
totalidad, Laera se sirve de esta constatacion qunaabzar el desprendimiento, de esa masa hetezagén
de textos, de dos propuestas que en su momentogaran la desestabilizacién de los supuestos acerca
de la practica de la escritura. havela populary la novela moderna de la alta cultuson, de acuerdo
con la autora, las dos series que dan cuentaeladegencia del género; dos series que, explicamtas p
principio de reproduccion, confluyen en la constiéie (por parte de dasutoreg de la postergada figura
del novelista. Podemos marcar, en este punto, enkasl proposiciones con mayores consecuencias
tedricas del libro: Laera hace coincidir la emeggerde la novela con su fuga respecto de cualquier
proyecto colectivo, esquivando una dificultad condiénla critica acerca de la “generacion del 80" —la
presencia de un bloque ideolégico sin fisuras gqueldmenta la lectura de los textos— y reevaluando,
correlativamente, la relacién de las ficciones ebrdominio del estado. Las novelas de Gutiérrez y
Cambaceres, tan disimiles en sus elecciones cotigdsicomo (al menos en apariencia) en el ciralgto
lectura sobre el que se lanzan, habrian coincididestablecer “actitudes que cuestionaban la fis&vis
relacién del escritor con su grupo social de pereia.” En la prolija reconstruccién de sendas
deserciones de los lugares comunes del letradoadtheinta que realiza la autora, se inscribe tanlbién
ficcidbn novelesca como principio amenazante dedasdumbres modernizadoras de sus pares.

De acuerdo con Laera, “lo que caracteriza, antesngda, a ambos novelistas es que escriben sus
primeros textos en una zona fronteriza entre lbyrda ficcional, en una zona de negociacion enual
construyen sus representaciones”. El punto de wmiére los dos escritores habria sido esa necedilad
un anclaje referencial para constituir la ficcidi donde reinaba un vacio: archivos policialeelatos
orales en un caso, chismes de sociedad y persatedon en el otro. Laera llama “ficciones limesi
al resultado textual de este trabajo sobre matari@bales”. Por dos razones, el concepto es teetra
primer lugar, porque a través de las postulacideésentista y del investigador—cronista como arige
los textos, el caracter hibrido de las ficciondsrizafacilitado la instalacion de las nuevas idtades de
escritor; en segundo término, porque en él aparpeesada una decision metodolégica que impacta en
la propia estructura del trabajo. Los titulos dedas partes del libro (“La constitucion del géfigréLa
constitucién de la ficcion”) dan cuenta de unadardtica que busca tanto acentuar el caracterdosee
y problematico de las novelas (aquello que se iatabanalisis en la segunda parte) como indagaugn
condiciones de posibilidad (algo a lo que se dedieauna manera precisa y erudita, la primera).

De modo que, en la década del ochenta, aquel tiealiamlo a la prensa que Mitre utilizaba para
la ficcion a mediados del siglo XIX, como el tiemg® la urgencia politica con el que chocabartalia
de Marmol en detrimento de su conclusién, reaparacesfigurado —en esempo vaciaque da titulo al
libro— para dar con la produccion de novelas comtividad diferenciada: s6lo a Gutiérrez y a
Cambaceres les cabe esa posibilidad entre la @akidd escritores que entonces se midieron con el
género. A partir del fundamento de esta condicidimapva que encuentra Laera, es decir, de la
separaciéon entre la vida publica y la actividaérétia, se ponen en entredicho algunos supuestos
largamente sostenidos por la critica. Para sefidllr dos: la asimilacién inmediata de escritura y
publicacién folletinesca en el caso de Gutiérrege derminaba reduciendo casi enteramente su
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produccién a la logica del medio periodistico; yatzntuacién de la instancia ociosa y materialmente
desinteresada de la escritura de Cambaceres, qigjdba colocado en la posicién de werftleman
escritor”. En estos casos, la clave de la lecterhakra se encuentra en el importante papel qouioiga

al mercado de bienes culturales, a partir de ualjgpindagacion de los recorridos de ambos egesto
por los diarios. Aqui se destaca el andlisis deajastacion de Cambaceres por la prensa, en el que se
recupera este aspecto olvidado por la critica gstablecer una definicion compleja develista
amateurque, insospechadamente, se acerca a laogelista profesionalSi, en contraste, la relacién con
la prensa parece obvia en el caso del autduda Moreirg el analisis de Laera se dedica a desmontar las
lecturas precedentes de sus folletines a travda devision completa de su trayectoria. Las “nowela
populares con gauchos”, inseparables de los nueassos del periodismo portefio de los ochenta, se
analizan rigurosamente en su constitucion desderigen inadvertido por la critica anterior. En esta
reconstruccion, la escritura del folletin no proecompletamente de una logica anterior a su peesta
practica de la misma manera que, una vez afiannadse cierra en la mera repeticion, sino que i@sav
distintas etapas que tienden al logro de una verdaalitonomia novelesca.

Entre la critica y el mercado, entre la tradicida prensa, Laera arma en la primera parte dal libr
un entramado de voces y posiciones que renuevaragen del campo cultural argentino en los afios de
su formacion. Mas alla del estudio particular de datores, este trabajo reorganiza los textos épdea
e invita a revisar las condiciones de su jeraraidra

A primera vista, la segunda parte podria parecedasarrollo suplementario de las hipétesis y
analisis desplegados en la primera. Sin embartms éfimos tres capitulos son una prueba de abtet
productividad de la lectura de Laera. Al volcarsbre los resultados de aquella “voluntad imagirétiv
que habria guiado tanto a Cambaceres como a Guatié@sta parte expone las razones por las cuaes su
ficciones generaron rechazos y adhesiones sosgeriids nuevas opciones de movilidad que ofrece la
ciudad, como las necesidades de reconocimientosleuerpos y el registro de las pasiones del gaucho
tienen en comun la referencia a la crisis de Idigoracion de identidades estables que, de acumdo
Laera, ponen en escena estas ficciones contrapestativas culturales del estado modernizador A |
lectura de estas cuestiones se dedica este comjantapitulos para explicar las relaciones queano
armaénicas, si se articularon entre novela y nacion.

Los dos ultimos capitulos introducen una categpdia atravesar completamente las obras de
ambos autores. Liieproduccion que se despliega en sus diversos sentidos (¢édnaldgico, social), es
tanto el motor de funcionamiento de una maquinaatiga que produce imagenes “aberrantes”
(Cambaceres), como el principio explicativo derkgseticiones y variantes en la serie folletinesedad
“novela popular con gauchos” (Gutiérrez). Es tampléa reproduccion el ultimo signo de la voluntad
abarcadora de un trabajo que comenzaba con laebipaie la produccién —la constante y decidida
produccién de ficciones— como requisito para largercia de la novela.

Federico Bibbo
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