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Una obra como la de Rubén Dario, que permaneceiagersa, sin anotacion exhaustiva y, sobre
todo, escasamente datada, solicita —tal como Su&aredti afirma en las palabras iniciales de akte+
una labor que intente reparar tales carencias.détter de ese proyecto, y del deseo de contribuir a
allanar el camino para la edicion de las obras ¢etap del poeta, un equipo de investigacion
confeccion6 el inventario, el ordenamiento y laisi#n de sus crénicas ém Nacién Esto mismo es lo
que puede leerse drubén Dario erLa Naciénde Buenos Aires 1892-1916mo imprescindible e
inevitable colofén —ordenado por fechas y alfalaétiente— a un conjunto de articulos que desde
diferentes angulos ofrece el recorrido y los efede la escritura de Rubén Dario en la formacidn de
campo literario hispanoamericano.

Si una idea resulta pertinente a la hora de haddére esta conjuncion de perspectivas es,
precisamente, la convocada por la palabra “itingrata misma designa tanto los desplazamientos
temporales y/o espaciales del poeta con relacism labor en el ambito dea Nacidbn—més de veinte
afios como colaborador—, en el largo y significatperegrinaje de su escritura hacia el triunfo del
modernismo. Ejemplar es, en este sentido, el dotique abre el libro, “Itinerario de las cronicasDario
enlLa Naciori, en el que Susana Zanetti potencia la nocionalespde religacion, acufiada por Angel
Rama, al poner en escena las operaciones y essaidg construccion de la “red” modernista, y las
preocupaciones por la proyeccién de una literaiwwderna hispanoamericana no sélo en el ambito local
sino continental. Zanetti lee de un modo minuciesmpecable las dimensiones y los alcances de ese
entramado —conformado por diferentes formacion#tsrales, centros geograficos y figuras que abarcan
Espafia y América—, las estrategias de posicionamietas actitudes en los centros donde Dario actla
en confluencia con su producciéon poética. Todo sifo dejar de atender, y de precisar, las sutiles
variaciones genéricas y coyunturales que recoasgrtionicas darianas, a la vez que se considesan lo
singulares efectos en que estan moduladas, ya seadrrencia al humor y a la ironia, ya sea lodogo
de dirigirse al lector, o la acentuacion de sigaifios mediante la organizacion del parrafo.

Itinerario que testimonia la relevancia de un géneenor habilmente convertido por Dario en
tribuna mayor de sus concepciones estéticas yanqgtor de un liderazgo en el espacio de la liteaatu
en lengua espafiola, al tiempo que, tal como dicetfia“se iba construyendo en imprescindible arghi
(de sus gustos, sus lecturas, sus preocupacioitesat@s y sociales) para la comprensién no sélo de
poeta Dario, sino de una importante etapa deelatiira hispanoamericana”.

En este marco, el articulo de Beatriz Colombi —tBrmo alLos raros Dario y su campafa
intelectual en Buenos Aires™- se detiene de matletallada en la emergencia del protocampo intedéctu
literario en Buenos Aires a fines de siglo XIX; deise el modo en que a través de los lazos tendglidos
Dario —continentales, nacionales y de otras &redisrales— éste publicita una nueva literatura. Las
cronicas que Dario publica éra Naciénson destacadas no s6lo como “confesiones de #cino
como escenas de “asimilacién desglosada y abiéntaitdico”, esto es, como elementos estratégicos
desde donde instalar la controversia estética e-dogr cuales la autora no deja de anotar el péaticu
valor de la bibliografica—, como sitios de una ¢elancia un tanto formal y gestual con que Dario
apuntala de diversos modos a los nuevos, a “leanjéymérica”. Contexto respecto al cual es ldide
raros, sobre todo a partir de sus contactos con textgagres de otras areas culturales: Colombi l@sitl
en el derrotero de un género “particularmente ficola finales del siglo XIX: las siluetas de etmes”;

y analiza cada una de las pertinencias para distifgndamentalmente, los contactos con dos mdédos

la biografia, aquella del detalle extravagante figchwob, y la del perfil heroico, al modo de ClathA

lo que agrega un andlisis de la recepcion critiddekto, y una consecuente interpretacion deljpata

las cronicas al libro. Las conexiones entre la yasion de una estética intelectual aristocratida y
necesidad de un publico son expuestas a travéaati en que el texto de Dario reformula presupgesto
de lectura y circulacion. “Las distintas lecturaslLes rarosque hemos analizado hasta aqui permiten
apreciar el momento de conformacion de un protocaimglectual, en el cual cada una de estas voces
ocupa un flanco”, concluye Colombi.

También focalizado en el ambito de la ciudad denBseAires encontramos el articulo “Rubén
Dario: periodismo y enfermedad” de Carlos Battijarael que las crénicas darianas son abordadas com
espacios heterogéneos de produccion —y reformua@biertos a la contaminacion y a la diversidad, e
los que puede recuperarse tanto el relato de ansftrmacién en la estructura social de algunatades
de América Latina, como su estrecha unién —unaraupero también un castigo— al cuerpo del poeta.
Para Battilana Dario entiende su obligacion deil@sgoeriédicamente en términos de “enfermedad”:
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“Estar atravesado por las huellas de una tensenudiiva, someterse a las leyes de una actividad, fe

es situar ‘la carne y sangre nuestra’ en la lédeana escritura bajo presion, enfermarse y docaesé

en una labor constante. Ya que ‘el enfermo esagiadi entonces el escritor que trabaja en la reidacse
halla contagiado por la ‘tarea penosa’ que propeheeriodismo”. Pero, a la vez que indica una
patologia, sefiala el devenir de una estética, elonem que la practica literaria finisecular expleta
repertorio expresivo y significativo de la sensitatl nerviosa; asi se destaca como “el mal dedaaép

es concebido por el imaginario modernista en témiartisticos. La marca diferencial de Dario —el
estilo— abre una grieta entre periodismo y liteatilisefiando una nueva topografia de la modernidad.
Nuevas funciones, limites, tensiones y fracturasrren con insistencia el espacio del diario. Lénira

es una suerte de garantia mediadora con respguiiblado desde la cual apostar la marca diferemgial

es el estilo; Dario circunscribe, para Battilanesde las crénicas dra Nacionun espacio cultural que
lejos de constituir un acto de referencia enunagadondiciones de un sujeto que debe lidiar con su
trabajo y por su competencia discursiva en el imtatel mercado. Asi, la produccion periodistica de
poeta deviene un campo de reflexion de la preoatpate como enunciar y de qué cosa escribir en el
interior de la modernidad. Poesia y periodismo Ilsgsnemergentes de una escritura que, a la vez que
cuestionan las formas de figuracion finiseculastdaran en el caso de Dario un intercambio suma&ment
productivo.

Finalmente, los articulos de Mogillansky y Malos€tbsta completan —a modo de marco— este
itinerario desde dos instancias diferentes —penfliogentes— que enriquecen la perspectiva presermad
el volumen. En “Modernizacién literaria y renovatidécnica: La Nacién (1882-1909)" Gabriela
Modgillansky relata las implicancias entre los camshiécnicos y los modos de escritura; y sus retasio
con los nuevos lectores, desde una perspectiva and@ia que aquella que concibe al diario
exclusivamente destinado a la oligarquia y “congaiude consagracion de los escritores y artistas a
través del mismo circulo”. Por el contrario, lacxatsostiene que el eclecticismo cultural que defiha
Nacion—sobre todo a partir del viraje que imprime l@daién de promocion cultural de Bartolomé Mitre
y Vedia, entre 1882-1893— permitid, en momentoseslala confrontacién y el debate, y ayudé a la
consolidacion de un grupo de pares que se leiacritgmban y debatian fuertemente sobre su funcién
social. Asi, el diario posee un lugar central erel@govacion estética hispanoamericana en funciésude
rol modernizador en el fin de siglo. “La eleccié® aolaboradores y las propuestas estéticas
(fundamentalmente encarnadas en las figuras deMaéy Rubén Dario) hacen de Nacion en este
periodo, el diario de mayor proyeccion continenll,periédico mas moderno y modernizador de la
época’ segun Julio Ramos, sobre todo en el ambita dlta cultura. Por otra parte conforma un grpo
pares que, con diversas modalidades, conviven etefansa del intelectual y del artista”, escribe
Mogillansky.

Por otra parte, en “¢Un Ruskin en Buenos Aires?6Rubario y el Salén del Ateneo, en 1895,
Laura Malosetti Costa se pregunta por el lugaad@dtoria de las artes plasticas en relacién @anitica
literaria y el conjunto de los estudios culturales medio; y lo hace a través de un grupo de astsobre
el Salén de 1895 del Ateneo publicadas por DarioL@nPrensa Tomadas éstas por su valor de
manifiesto, las mismas le permiten interrogar latipalaridad de la mirada de Dario en torno al
modernismo en las artes visuales, y, sobre todoagar las relaciones que el poeta establecio @n |
pintores argentinos al tiempo que publichba rarosy Prosas profanasCrénicas dirigidas a los mismos
artistas, instancias de dialogo con los paresastigstas hablan —desde la pretensién de marobhosuy
preferencias— de una mirada imposible de desligaqiiella instaurada émws raros De alli el valor de
manifiesto que Malosseti anota, de un manifiestécéico y singular —el que corresponde a una voz
nueva— imposible de adscribir en una u otra caeientética.

Ciertamente, y para retomar el inicio de nuestramario,Rubén Dario efhLa Nacionde Buenos
Aires 1892—-191@esulta un libro de consulta obligatoria para tadael que se interese por la obra del
escritor, en tanto el itinerario que nos ofrecevgelve, a través de los articulos que lo componeh y
imprescindible catalogo de las crénicas, volumeamiicativo para la comprension de una escritura
fundadora y fundamental en Hispanoamérica.

Marcela Zanin
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