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Las biografias literarias no abundan. Borges ydzart han tenido la suerte de encontrar a sus
bidgrafos. En la lista de los recordados por eétep con gesto canonizador hay que agregar ahora e
nombre de Manuel Puig. Resulta digno de destactmnees, que en el caso del Rio de la Plata sean
aquellos escritores que han tratado de separanudeate sus propias relaciones entre vida y obra los
que hayan obtenido documentaciones biograficasmno@lernas y sugerentes. En Arlt, por el contrario,
la focalizacidon se vio bastante trabada frente &d@ de una fusion entre personajes literarios y
“Autor”. La biografia literaria es, por otra part& género nada inocente que obtiene su saviaae un
explotacion de dos fuerzas en tension que se emt@t de un modo no siempre claramente
deslindable, como son la interferencia entre lolipdky lo privado. La biografia de Emir Rodriguez
Monegal sobre Borges o la de Mario Goloboff sobeetézar son ejemplos paradigmaticos de cierta
claridad de fronteras. Estas biografias se cifiegjezto, a las propias poéticas literarias dealdsres
biografiados, es decir, las de una serie basadia mesura como rasgo rioplatense de escrituraagel ¢
de lasignaturePuig es, como se sabe, un mentis a esta corriergienp es de extrafiar que su biografia
resulte también una vuelta de pagina con respetds ajemplos anteriores. La obra que pasamos a
resefiar no es mesurada, es decir, hace de largaét su hilo conductor; pero qué otra cosa ebia
de Puig sino la explotaciéon del chisme y de ladimficia. Puig-persona no es tampoco ajeno a la
circulacién de opiniones intimas entre amigos, c@us y gente de campos intelectuales muy variados,
dado que hizo del “escritor residente en el exémrarijsumodus vivendimas todavia que Cortazar.
Suzanne Jill Levine, entonces, es responsable, agjaie un texto que no es solo la primera biografia
realizada con una mirada extranjera, especialmamemera llevada a cabo dentro de una nueva época
en que se viene dando la revolucion sexual dedaductas y que ya podriamos acostumbrarnos a fijar
hacia 1990, justo el afio de la muerte del bioglafifEn este sentido, S. J. Levine introduce en el
campo latinoamericano, por otro lado, el subgérdgobiografia escandalosa, comin en Estados
Unidos, su pais de origen, donde viene a codearselctono de las biografias de ricos y famosos. A
pesar de esta salida en busca de un lector dedaties de alcoba, el texto que resefiamos no sélo se
lee como una novela (“familiar”), sino que permitelocar Puig en una maravillosa luz de
sinceramiento consigo mismo, pues ;i este autotepdéa, por un lado, borronear las huellas
autobiogréficas de su escritura, o, mejor dichafawnarlas a una imagen de escritor (antilibresco,
intuitivo, abierto a todas las formas le la sexdadi), por otro lado, compartia con sus amigos attadu
propias que iban a contrapelo de esa imagen. Cangalddo, Cabrera Infante o Severo Sarduy ya
habian empezado a ventilar cartas personales ded&ui antes de que su bidgrafa se pusiera aiescrib
este texto.

La biografia en cuestion presenta méritos indibtegi como elemento imprescindible en la
ubicacion de Puig en un campo intelectual que desbsu lugar de origen, y que sitia asimismo a su
autor en un contexto internacional de primera ntadnEn el mismo sentido solo a partir de estaicedn
de vida sera posible percibir en qué medida el ygeto creador de Puig” tuvo desde el principio
una fuerza y conviccién que lo hace Unico en ltohs literaria argentina, 0 mejor de lengua céetel.

La obra de S. J. Levine manifiesta claramente qug ¥iene a ocupar una posicion de enfrentamiento
creador con Borges, al ocupar un lugar dejado vaqaor Arlt, y que Cortazar no pudo llenar del todo
Nunca antes ha estado tan claro, entonces, en ediélanPuig ha buscado desde sus comienzos fijarse a
si mismo una posicién dentro de un campo (minaglodle una literatura programada de antemano por
Borges.

Si bien Suzanne Jill Levine pone correctamenteeht@ en un punto de viraje en la carrera de
Puig, cuando éste decide romper con el neorrealdgn@inecitta y con sus veleidades de guionista de
cine, la autora pierde la oportunidad, sin embadgcsefialar en qué medida no es solo Hollywoodida g
proporciona la energia para el cambio, sino tameléspiritu del feminismo combativo de los ‘60 que
sale al encuentro de Puig en Nueva York. Asi %.e¥ine muestra la seduccién del pensamiento de
Marcuse en Puig (algo que nosotros habiamos serigéadn 1992), pero no saca todo el partido de ese
descubrimiento, tai vez porque para una norteam@i®llo es algo obvio. Y en este sentido, coincido
con J. S. Levine en colocar a Puig en puntos queanaina superacion del proceso operado por Cortaza
y su adhesién a la literatura comprometida y dfisaro, como se entendié en la Argentina.

Tal vez pueda echarsele en cara a S. J. Levinalper Ipercibido tampoco en qué medidee
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Buenos Aires Affaies una novela en clave, donde estan justamentailzes de muchas de las mas
atinadas vinculaciones que esta biografia establéta mayor atencion hacia las pautas ocultas e es
tercera novela de Puig habria llevado a acentuapsiia tan traida y llevada mencién de la protagjani
Gladys (homologada con Puig) como “bricoleurs”,gpduminar la batalla sin cuartel de un proyecto
creador innovador y a contrapelo del canon, etelasiones de una década (la del 60) que, sin embarg
se presentaba como iconoclasta. Ni la autora nhosiotros criticos literarios se han avenido ateda

la ironia de esta “vida de artista” ficticia que @Rdys, quien en tanto itinerario posible de vidzh
propio autor es presentada como tuerta y en lugiesta con la cursileria empedernida de su madne P

lo que es mas, la lectura no suficientemente reftxda de esta tercera novela de Puig ha llevegld.a
Levine a desestimar el rol de la censura en cuantosexualidad que esa novela venia a revolucionar
Asi S. J. Levine ignora el trabajo de Vittoria Miaetto, sostenido como ponencia en el Encuentro
Internacional Manuel Puig (La Plata, 1997), puldiw@n la seleccion de las actas de ese eventodedon
la propia autora de la biografia estuvo presenfere8pecto, Vittoria Martinetto pudo documentar
entonces que la censura argentina entre 1973-¥8@safiaba con episodios de la novela que mostraban
un acto sexual “a tergo” (como lo llamaria pudicateeFreud) y no con los pretendidos pasajes
antiperonistas del texto, demostrando con ello e@ medida la sexualidad no conducente a la
reproduccién aparecia como subversiva para losogrdg poder de aquel periodo. En este sentido ese
hallazgo de Vittoria Martinetto contendria en formaimalista todo lo que la propia literatura degPu
tiene de contravencion y que S. J. Levine podrizeh&ngarzado en su interpretacion. Asi como ha
ignorado esa contribucion, la autora de la biogrhé# incurrido igualmente en un descuido en la manc
de algunas de sus fuentes, especialmente en lcegpecta a la edicion de IMateriales iniciales para

La traicion de Rita Hayworthuna obra de la que se sacan importantisimas caomohss pero que
aparece demasiado sucintamente citada como “Mi',neiguna otra aclaracién. Es cierto que esta
carencia tiene la insidiosa virtud de hacer apar@& J. Levine como lectora directa de manuscetee
solo han llegado a sus manos a través de un trabdjm de relevamiento, clasificacion, seleccion y
transcripcion del equipo de la Universidad Naciodal La Plata, formado por Graciela Goldchluk,
Roxana Péez yulia Romero y al que habria sido necesario harsticia de modo mas entusiasta. La
poca atencion a esta labor pionera de un grupowestigacion ha causado, asimismo, que S. J. Levine
colocara frente a algunos textos de Puig la inéboade “unpublished”, cuando ya estaban insertoslen
libro que aparece misteriosamente citado como “MEéte es el caso del llamativo guion de Puig titola
“La tajada” y publicado, claro esta, en forma posiuEstas desprolijidades no empafan, sin emblargo,
gozosa experiencia de lectura que esta biograffingsira para la ubicacion de un grande de ladlitea

en su contexto internacional, especialmente una gqe2 han sido aceptadas las convenciones
norteamericanas del género escandaloso. Esta fimgpar otra parte, permite inclusive preguntasise
no veremos en un futuro muy cercano un regresai@niento de los elementos biograficos de un autor
después de la tabuizacion de la vida llevada a pabel formalismo ruso. En rigor, si tenemos eenta

en qué medida es cada vez mas dificil sentar dégmdballan los limites entre lo publico y lo privadeta
biografia de Puig viene a marcar la necesidad derewision del tabl de lo biogréafico en pro de una
comprension mas abarcadora de la produccién edidtia “imagen del artista”, asi como el proyecto
creador y la basqueda de una posicion dentro deampo por parte del creador que ahora promueven
nuestra atencién no seran suficientemente estugliméntras no las preceda una biografia, mas alla d
escandalo que ésta despierte.
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