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Este libro vuelve a abordar una problematica ctymasa el estudio de nuestra cultura: el pasaje
de la oralidad a la escritura que se inicia ennéfarso vernaculo europeo a partir del siglo Xldye
continlia desarrollandose hasta muy avanzadoslmpdis modernos, inclusive mucho después de que las
practicas manuscritas fueran reemplazadas poniedosa tecnologia que constituy6 la difusion impres
y el acceso de los textos a un publico masivo.

En el marco de la ecuacién oralidad/escritura cama constante de la cultura occidental,
Margit Frenk focaliza su andlisis en un periodoeetfiro, el Siglo de Oro espafiol, y en una moddlida
particular, la pervivencia de practicas orales galimzadas en un momento de la historia en que la
escritura se imponia en el ambito de la culturéitional. A partir de una nutrida documentaci@n s
estudia la incidencia de la voz en la difusién aledcritura, y se afirma que la lectura silenciosajo
habito generalizado, es un fenémeno muy modernanquyeuede retrotraerse mas alla de fines del siglo
XVIII o principios del XIX. Antes de imponerse, llectura silenciosa convivié con la lectura en vita a
con otras modalidades de oralizacion colectivassguestudian detenidamente en la presente obra.

Entrela vozy € silencio, organizado en una presentacion y siete capitubmspendia y a la vez
sintetiza las investigaciones que Margit Frenk eielesarrollando en esta orientacién en las Ultimas
décadas, surgidas, tal como ella misma sefialayslespeculaciones sobre las causas del éxitoateb te
del Siglo de Oro entre el vulgo, a pesar de su ¢gidpd textual. Se parte de la hip6tesis de qee es
vulgo estaba desde mucho antes en contacto ordadideratura, y dicha hipétesis se comprueba con
referencias textuales a lo largo de las paginakiuel

El primer capitulo aporta una vision diacronicapielceso de pasaje de la oralidad a la escritura
y los restantes capitulos abordan desde diferémtgslos los inicios de este periodo de transicion e
Espafia. A partir de la remision precisa y la lectritica de los autores clasicos que estudianaliidad
en la cultura occidental (Walter Ong, Paul ZumthtirChaytor, Jack Goody y Marshall McLuhan, entre
otros), Frenk comienza destacando la importancia tectura oral desde la Roma imperial como medio
de difusion de la literatura, con la intencién datcarrestar la primacia que el universo de laiteisar
tuvo posteriormente en occidente, hasta el extrdengensar el lenguaje, y especialmente la funcion
estética del lenguaje, s6lo en términos escritsirdle imperio de la voz” continué su hegemoniaathte
la Edad Media en doble sentido: a través de urtaraubral que vivia entre las grandes masas ilasréyl
gue solo excepcionalmente se puso por escritofam un conocimiento indirecto e insuficientep y
través de las préacticas orales de lectura quentidins los textos escritos a letrados e iletradesr
siempre esta relacionado con oir en variados testos medievales, tal como lo demuestra la cita de
Dante en IDivina Comedia: “O tu che leggi, udirai” (Infierno, XXII, 18), ya qua propio lector leia a
través de sus oidos.

En los siglos siguientes al sedentarismo, y loxgsos de sedentarizacién en su conjunto,
determinaron la necesidad de llevar registros yeltns el desarrollo de la escritura. De todos msodo
siempre esta cultura primitiva debe considerarsg ceucana a la oralidad y la vocalizacion, tal como
consta en su plasmacién manuscrita y también difasién impresa. El componente oral no es un mero
agregado de estos textos sino que es factor qudekesmina, que los estructura, dando lugar a una
especial organizacion del pensamiento y de la sigme Frenk llega por este camino al concepto de
performance que traduce como performancia (aunque personalmpeefiero el término en inglés, ya que
considero que la transformacion no es inocua y poeptra parte, el término hibrido resultante irad
un significado claro en el paradigma castellana). éste sentido, se conecta la oralidad con la
importancia de la actuacion y la teatralidad, ea limea que conduce a apreciaciones sobre elisiyphif
del cuerpo y la materialidad de la voz. Con el peife de reforzar la hip6tesis de partida, en psteo
se citan algunas reliquias Iéxicas que dan cuemtaste habito, como el use de los verbos “decir” y
“hablar” referidos a textos escritos, hasta quetdasformaciones fundamentales finalmente se opera
“por un lado, se pasa de la experiencia colectila iadividual y solitaria (privada), por el otre da
lectura en voz alta (que puede ser individual) silémciosa”. (p.20).

Una vez realizada la visién diacrénica de la oealidponiendo esencial interés en la Edad
Media espafiola, Margit Frenk pasa at analisis der@blematica en el periodo que le interesa
especialmente: el Siglo de Oro, con el objetivoddenostrar que las lecturas orales abarcaban a un
publico procedente de todos los estratos. Pargirdii a ese vasto espectro receptor, los escriti@les
Siglo de Oro apelaron a los recursos de una s@imacomunicativa completa que incluia la voz,
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gestualidad y la corporalidad plena. Este es epdsito de la afirmacion “escribo como hablo” del
humanismo renacentista y es también la “riquisimalidad tipicamente cervantina”. adopcién y
recreacion de los recursos del narrador callejars.escritores de la época pensaban en una cofwersi
de las letras en sonidos, los textos imaginabaitdacion medieval dgerformance que adn estaba muy
presente como modelo comunicativo. Durante el Sigo Oro los términos lector y oidor eran
practicamente equivalentes, ya que la literatur@aba por el oido y constituia un entretenimiento
colectivo que extendia su metodologia hasta latiigfrafia y las practicas epistolares.

En el capitulo Il se realiza un analisis de l@adados de ortografia del siglo XVI para concluir
con la importancia que se le daba a la palabraup@ada: para los gramaticos de la época la letra
designaba dos fenomenos diferentes de los de ayestpectiva actual: la figura gréfica y el sonldo
escritura se representaba imbuida de sonido. Regnkién llamaba la atencion acerca de un fenémeno
muy extendido en la época constituido por el leqte no entiende lo que lee a pesar de que es dapaz
hacerlo de manera inteligible; en esta misma lilkepuntuacion esta dirigida a la comprensién awalit
de los textos. En el periodo descripto, el lecmrtenia otra funcion que mediar entre el textos lo
oyentes, representando, en este sentido la reacd@nrdel juglar medieval.

En los capitulos siguientes (IV, V y VI) se anafizéitas en las que “leer”, “mirar”, “oir” y
“escuchar” son empleados casi como sinénimos, /o t&rminos equivalentes relacionados sin duda
con el habito generalizado de leer en voz altaortinuacion se estudia la divulgacién oral de éogds
liricos en el Siglo de Oro, a los cuales se legrasuna suerte de apertura y vida en variantesdegue
todos modos considero muy alejada del universoiqguoétadicional. A modo de ejemplo, se edita un
poema de Lope de Vega, “Sale la estrella de Vemasg el que abundan los testimonios de difusion a
través del canto: ocho fuentes del texto completoc¢ impresas y tres manuscritas) y se estudia la
importancia del manuscrito poético, en tanto “cogilde la memoria.

En el dltimo capitulo, “el lector silencioso”, pasaonsiderarse la otra practica de lectura que
finalmente se impone victoriosa en la contiendducal: la lectura silenciosa que, a pesar de estar
documentada desde la antigiiedad (se retoma e$ tegtas citado testimonio de San Agustin en e sigl
IV), mantuvo su caracter extrafio y excepcional digrda Edad Media. En el Siglo de Oro ambas
modalidades conviven: la autora destaca que mier@ervantes era sin lugar a dudas un lector
silencioso, como lo es Don Quijote (aunque el migex@o da cuenta de la importancia de la lectura
oralizada y colectiva en las afirmaciones del refgolos personajes), otros escritores como Lope o
Mateo Aleman se debatan entre practicas viejadgtipas nuevas de lectura.

Margit Frenk cierra sus reflexiones sefialando adarhente que el camino de la voz al silencio
es también el del grupo hacia el individuo, el dklera hacia el adentro. Durante el Siglo de Oro,
después de un siglo y medio de existencia, la imgresta cambiando los modos de percibir la
literatura. El juglar, el clérigo y el retablo reguen de ambientes publicos, exteriores, mientresej
libro, la imagen impresa, convierten a la casaspaeo individual de cultura aislada. A comienzek d
siglo XVII poeta y narrador comienzan un idilio ceum receptor a través de las letras de molde yskeer
transforma en oir con los ojos.

A modo de conclusién diré que este libro tieneilaust de instalarnos una vez mas en la dificil
(y util) situacién de deconstruir nuestras prasticalturales para comprender mejor otros periodda d
historia, en este caso el Siglo de Oro. A partiudextenso corpus textual y la incorporacion contst
de reflexiones criticas referidas a un vasto cadéabibliografia tedrica muy actualizada que Frenk
discute a lo largo del libro (incluye méas de treatas entradas), el lector encuentra nuevas heméasi
para comprender no solamente un momento clave ldetlaa hispanica sino también sus proyecciones
temporales y espaciales que llegan hasta el peesent
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