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Desde los ultimos tiempos, buena parte de los estudobre Roberto Arlt tienden a
deslocalizarse del andlisis particularizado dewtelistica y de cierta linea de la critica, masithaben
afos anteriores, concentrada en las formas “delscaola mandibula” social de Arlt. También se ha
desplazado con suficiente contundencia esa miradtaite inicial en los enfoques sobre su literatura
signada en desmontar las imagenes y las marca&schibr “fracasado” e “incomprendido”, antagonista
polémico e ‘“iletrado”. Reaparecen asi, mas actuateneon insistencia y mayor visibilidad, otras @son
de su escritura (las crénicas, el teatro, los asgrque convergen en diferentes focos de analisigsc
efectos, a la vez que descentran el lugar de lela@omo la materia textual principal y Unica (sthate
excluyente en el analisis de “lo arltiano”) permitepensar su obra en diversos sentidos en relaoidn
los contextos culturales particulares y complejessd insercion y produccién. El libro de Patricio
Fontana es uno de ellos.

El cine aglutina la reflexion del volumen que reeocasi cronolégicamente la produccién de
Arlt para indagar —mas alla de las formas en querel o estéticas que se inscriben en cierto @he (
expresionista es el mas claro, como es sabidojareegn en su literatura—, de qué manera Arlt se
enfrenta al cine, cémo lo lee en tanto fendmenoemad socioldgico, urbano y cultural, cuéles espaci
ciudadanos concretos se recuperan a través deelasianes de Arlt al cinematodgrafo, qué atmosfera de
época exponen y permiten redescubrir esas menciggegsiué manera se inscriben y dialogan de
diferentes modos en sus textos las peliculas qaeae\@leluya, Fatalidad El expreso de Shanghai,
Baroud, La AtlantidaMarruecos,entre muchas otras), como puede pensarse la piadadten su obra
de figuras como por ejemplo la de Rodolfo Valentihgdia Borelli, Emil Jannings (para mencionar
algunas de las que se retoman en el texto de F)ntaa decir, el libro explicita enfaticamente ynco
mucha claridad de qué forma puede definirse elwdnde Arlt con el cine y se desliga del intento de
precisar hasta qué punto el expresionismo cinematog influyé en su textualidad. Es de esta manera
queArlt va al cineno se superpone con lo que ya sefial6 buena mattedlitica previa sobre el tema 'y
completa con solvencia, en un giro significativaiggesta en la base del enfoque que organiza la
propuesta de toda la coleccién dirigida por GonZaailar, Los escritores van al cinen donde el libro
se enmarca), lo que otros trabajos también muyadosbs como por ejemplo los de José Amicola y
Maryse Renaud no se propusieron explorar. Comacke el propio Fontana en su capitulo inicial: “no
son las huellas que el cine expresionista alemariehdejado en las ficciones arltianas (por ejeip®
relaciones entre el Dr. Mabuse de Lang y el Asgdlalel ciclo novelisticoLos siete locos/Los
lanzallamas)as que se rastrean en las proximas péaginas gias: elgunas de las huellas mas evidentes
gue dej6 Arlt de su contacto —dedevotocontacto— con el cine” (p. 14).

En este sentido de explorar la “devocion” al cingmeafo de Arlt, el ensayo de Fontana
propone un vaivén especulativo en la mirada deraléEl juguete rabiosy una posicién valorativa que
en muchos sentidos resulta ambigua y oscilanteist&exia posibilidad de reconocer una cierta
esquizofrenia en el modo en que Arlt piensa el:cémedos registros que se activan alternativamente,
desentendiéndose el uno del otro” (p. 68), soseeneritico. El cine le permite a Arlt, entoncest pna
parte, formular una “arqueologia de las costumbeegartir de la cual resulta aquello que, en varios
sentidos, “corrosivo” en lo social, conduce a “uanmio descaracterizado, sin lugar para la singaldrid
“compuesto por hombregue se parecen @ por mujeres ‘impersonales y descoloridas™ (f). Esta
critica sociologica se organiza fundamentalmentalgonas de las aguafuertes. Las crénicas portefias
resultan asi, disparadores para denunciar —enstextmo “Calamidades del cine”, por ejemplo— las
condiciones de las salas en Buenos Aires y bosguejaductas habituales en la tipologia social del
espectador cinematografico (los que comen “a cuzrallos” en el cine, el que lleva a su bebé y el
llanto dificulta escuchar la pelicula, “el que topaa si los dos apoya manos de los asientosl&gra
el tipo humano que “le explica a su compafiero enaltisima el argumento” délm). Fontana lee, a su
vez, también un balance critico en ciertos frago®ueEl amor brujodonde el cine se presenta mas
elocuentemente como un “engranaje” fundamentahsiénhentiras permanentes” que se reproducen en la
sociedad.

En el otro polo de la estimacion evaluativa de,Agllicine se constituye como aquello que, en su
potencialidad, es capaz de vehiculizar una “tas@lucionaria”, sobre todo en lo que respecta a su
incidencia en el publico femenino. Fontana descof@mo este enfoque se organiza en una cronica en
particular, “El cine y esos pueblitos” y en su afe intervencion eBandera Rojauna publicacion
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vinculada a la izquierda en la que Arlt colaboral®32, a instancias de una invitacion de Rodolfo
Ghioldi, figura central por ese entonces del Part@bmunista Argentino y con la que Arlt va a
polemizar. ErBandera Rojagntonces, Arlt se refiere al “potencial disruptiel cine” en relacién con
los prejuicios de la sociedad (principalmente emjle atafie a la sexualidad) y —con retrocesos o
repliegues—, también apuesta a una cierta “congxiditica’ entre la frecuentacion del cinematognafo

la viabilidad de mirar a Rusia. Es mas, la aguatutuvial “El cine y estos pueblitos” (1933) refaa
esta posicion y el cine se piensa alli “como putggartida de una rebelidén imprecisa pero posifge”
65). Arlt “revisita”, de esta manera, en la notal883 el argumento presentadoBandera Rojaun afio
antes “y se muestra aln mas confiado en la capghcitld cine para desestabilizar la moral
pequefoburguesa” (p. 66) y, “para provocar”, loanges de “una embrionaria liberacion” (p. 63). Cabe
aclarar que una perspectiva alternativa, a esfgeces entre la evaluacion critica de la tipolodéh
espectador cinematogréafico que se inscribe endaafaertes y la recuperacion revolucionaria deé cin
gue aparece en estas intervenciones, parece prepae el andlisis que hace Fontana del corto ¢gi&aso
Arlt por la columna “Actualidad cinematografica” & Mundo,en la que escribe en 1936, al regreso de
su viaje a Europa. En esa seccion del periédicesetitor no encuentra un lugar que convenza a la
direccion del diario y debe volver a su habitualipa seis: “sus trabajos sobre cine resultan insathss,
excéntricos, excesivos” (p. 111).

Otra de las zonas medulares del libro de Fontargge-explica cuidadosamente las menciones
mas significativas de Arlt al cine en un recorrizhstante minucioso por los textos—, se encuentsuen
lectura sobre las aguafuertes de viajes que AblliguenEl Mundoenviado como corresponsal (al litoral
argentino, a la Patagonia, a Espafia, a Marruenb®g, etros puntos). Alli, en la perspectiva deldmbgr
viajero, a la vez que las reminiscencias al cinégrafo funcionan como una “lengua franca para tadu
sus vivencias” a los lectores del diario (y el éstartraductor es una constante en las notasgrhaifen,
ademas, agregar un adicional “de emocién y aveéntusais viajes (como en el caso de un recorrido por
Chaco donde las evocaciones cinematograficas msfrlaman en un “anonimavesterri). “Arlt, muy a
menudo, —sostiene Fontana— parece buscar que safuages de viaje compitan con el cine; que les
ofrezcan a sus lectores el tipo de peripecia yrdeientacién espectacular al que ciertas pelicass |
tenian acostumbrados” (p. 79); pero también maseritras viaja, —dice Fontana—, el cine hace que
viaje mas” y la mirada del sujeto itinerante set@sta con el recuerdo de léiBnes conocidos que
determinan nuevas perspectivas sobre esos espaniespecial, sobre Africa) que el trabajo de Fanta
recupera con rigurosidad.

Un libro, finalmente, con gran impronta en lo visea cuanto a la cantidad de fotos que se
inscriben en sus paginas, sorprende gratamentectrlel modo en que las imagenes enfatizan los
argumentos expuestos y los completan. Afiches dieytes, retratos de actores, de publicidades de
diarios, fotos del propio Arlt, de escenas cinemificas, de recortes de periddicos, si una imagede
destacarse como la mas elocuente es la de Artadisfo de marroqui junto a un retrato de Valentino
como sheik,con una pose y un atavio simular al que despugarfo Arlt. Un autor “devoto” que se
mimetiza con el universo del cine pero que deja stes conflictos y tensiones, la foto del escritor
argentino se muestra en todos los sentidos conalistraz cinematografico que no logra diferenciarlo, de
todas maneras, en su condicién de portefio y odeiddtiocuente e incontrastable, la imagen también
habla por si sola y revela, en su evidente impkxtoaz, otro Arlt, como el propuesto por Fontana en
todo su ensayo.

Laura Juarez



