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RESUMEN

La apertura producida en Cuba a inicios de los migecomo efecto de la caida del bloque soviético y
SuS consecuencias socio-economicas en la isla,ifi@um proceso de re-etnizacion que se manifesto e
ambitos culturales, intelectuales y de activismbitigo. Sin embargo, como todo movimiento sociste é
es heterogéneo y presenta resultados disimilesrespecto a las autodefiniciones y las reflexiones
tedricas. Por otro lado, algunas expresiones sdwamecontrovertidas al ignorar el caracter relaciine
histérico de toda etnizacion y al adjudicarle catérreal a las “razas”?
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ABSTRACT

The opening up of Cuba at the beginning of the 8flgwing the collapse of the Soviet bloc and its
socio-economic consequences on the island, hawladorocess of re-ethnization which manifestdfitse
in cultural and intellectual fields as well as inlgical activism. However, like any social moveméhis
one has been heterogeneous, presenting diversétsrasith respect to self-definitions and theoreltica
reflections. Besides, some expressions becomeovensial as they ignore the relational and histatic
character of every ethnization and assign realityraces”.
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Introduccion

Desde hace aproximadamente dos décadas, el caragénaco latinoamericano ha
incorporado a sus categorias de analisis los tésmprecedidos por el prefijo “afro”, en
convergencia con la adopcién, por parte de las ddasi Unidas y de organismos no
gubernamentales, del término “afrodescendiental’ gosrelato étnico “afro”. Esto ha permitido
la apertura de agendas nacionales e internacioralésrno a los reclamos de igualdad de
derechos y a la creacion de una identidad trarslsicaembargo, la generalizacion de su uso
hace que, en algunas ocasiones, se aplique imdisadamente. “Etnia” y “raza” pueden
aparecer unidas en una mirada irreflexiva paradla etnicidad se asocia irrevocablemente al
lugar geografico-social (o “racial”) de nacimienta] como advierte Stuart Hall (1998) con
respecto a las posiciones esencialistas. Esta gmdtura asumida basicamente por los
denominados “estudios afrodiasporicos”, que pattela generalizacién de un origen comun —
la trata— con sus efectos derivados, y subrayaoéinuidad de un parametro de valoracion
colonial con respecto al “negr6’imaginando asi una identidad comdn. La primergprea
que es necesario formular frente a esta linea destigacion es la siguiente: ¢es posible

! Los términos “raza”, “racial” y “negro” seran eises entre comillas pues se trata de construcciones
sociales y no de caracteristicas humanas de ecigtaral.

2 Las conferencias internacionales sobre racismlel{cedas en Santiago de Chile en 1998 y sobre todo
en Durban en 2001) han marcado el desplazamieritoaigodefinicién de “negro” a “afrodescendiente”,
reemplazando de este modo una categoria considestmaal y racista por otra que resume en si misma
un “origen comun” asentado en la “didspora” y enefealorizacion politica y cultural. Este movimient
transnacional ha desencadenado una apertura etodasAmérica Latina, desde los paises que cuentan
con una tradicion discursiva de reivindicacién dekgro” (como Colombia, acompafiando una
redefinicién de la nacién como estado multicultyrblsta aquellos en los que la identidad nacibaal
sido concebida desde una perspectiva “blanca” (cargentina).
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englobar en una sola categoria la cultura produeidaliferentes contextos, sobre todo si
consideramos que los procesos productores deddenty las culturas que a ellos responden,
han corrido por carriles diferentes, dependiendoedpecificidades politicas e histéricas
regionales y nacionales? Por otro lado, si lo “afanstituye un orden étnico, su adicion a la
nacionalidad, ¢es una manera de profundizar ursaedifia cultural excluyente, tal como
advierten sus detractores, o constituye un vakirimental para la resistencia, segun sefialan
sus defensores? ¢ Qué sentidos diversos adquigse @el prefijo “afro”? ¢ Puede ser reducido a
un simbolo externo sin correspondencia con un&idad asumida? Y no utilizarlo, ¢implica
negar el lazo con las raices africanas?

Como resultado de una larga tradicion de debatésrea a la negritud, en la Cuba de
fines del siglo XX el adjetivo “afrocubano”, paralificar discursos, productores y practicas
culturales, es nuevamente objeto de discusion gnddisis, de aceptacion y de rechazo. Esta
posibilidad de cuestionamiento, ofrecida por lartape de la agenda cultural a partir de los afios
noventa, se produce junto con la emergencia deedifes grupos de artistas e intelectuales en
general que, tras un lento inicio en los afios dehgmogresivamente ganan espacio en la arena
politica y cultural en la década siguiente, aunggte no implica la consolidacion de un campo
homogéneo ni en cuanto a la produccion de sentid@$as materialidades expresivasn todo
caso, lo “afro” esta vinculado a “lo negro”, aunque siempre a Africa. En este sentido
deberiamos plantear el problema que supone habldo dhegro” como categoria unificadora.
Para Stuart Hall, es necesario

...reconocer la extraordinaria diversidad de pos&s subjetivas, experiencias
sociales e identidades culturales que componeatégaria “negro”i.e., reconocer
que “lo negro” es una categoria construida poliicailturalmente que no puede
descansar en uconjunto invariable de categorias raciales trahsales (1995:
225).

Esta conflictividad conceptual es una muestra dediEsencuentros y contradicciones
que surgen al explorar el campo de produccion @lltubano de fin de siglo con respecto a la
negritud. Dado que las posiciones de enunciaciéerméan los puntos de articulacién de las
voces enunciadoras, en consecuencia éstas rebigtaricas, relacionales y contingentes, tal
como advierte Joan Nagel:

...ethnic ethnicity is both optional and mandatoag individual choices are
circumscribed by the ethnic categories availabke gérticular time and place. This
is, while an individual can choose from among ao$edthnic identities, that set is
generally limited to socially and politically deéd ethnic categories with varying
degrees of stigma or advantage attached to thensohme cases, the array of
available ethnicities can be quite restricted ammktraining (1994: 156).

En esta direccion, este trabajo se concentra eloraxda emergencia de un campo
cultural vinculado a “lo afro” y/o “lo negro” en lauba de entresiglos, atendiendo a algunos de
los principales posicionamientos y definicionesaisios en este momento historico.

Parametros de discusion en torno a la negritud ed eampo cultural cubano

La desaparicion del socialismo en la Europa ded,Bsta posterior desintegracion de la
Union Soviética, provocan en Cuba una crisis ingmag a nivel socio-econdémico, que
oficialmente se denomina “Periodo Especial en Tasmge Paz”. El gobierno cubano separa
discursivamente lo politico de lo econémico, basasul legitimidad en la gloria en las luchas
independentistas y en la unidad nacional. A difgieede la anterior posicién revolucionaria,

% Esto no significa que el surgimiento de un disswisiculado a la negritud sea original de esta &poc
Cuba es, quizas, dentro de la América y el Cariggéimicos, el pais con mayor tradicion en estetdeba
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vinculada especialmente al compromiso ideologeaubanidad comienza a redefinirse a partir
de la cultura y el patrimonio cultural, por lo gias fuentes de legitimacion ya no provienen
estrictamente del marxismo o del comunismo, sinmaeionalismo revolucionario (Rojas 2006
y 2009), sin reconocer diferencias internas (HedearReguant 2005: 287).

El antiguo ideario de Fernando Ortiz, que se sostén el campo semantico construido
por el conjunto de conceptos ligados al mestizzgeno la transculturacién o la metafora del
ajiaco, es retomado como soporte en la redefinid®rda identidad cultural de la nacion. La
nocion de mestizaje prolonga las prerrogativasciartas segun las cuales, si bien el “ser
cubano” se construye con la mezcla de las dos tiaebéasicas —africana y espafiola—, el
resultado es un tercer elemento diferente respieciombas.

Esta perspectiva es recuperada no solo en el ardbittas ciencias sociales, sino
también en el de las representaciones simbolicaispdr ejemplo, en la novel vuelo del
gato(1999) de Abel Prieto, se advierte que

...al evaluar la compleja textura de Mamoncillo@ai frecuencia en la trampa, en
la tentacion facilista, de entenderlo como una ssimgle de atributos paternos y
maternos. En el rodillazo que derribé a Tamakua Vierencia del padre, aquella
fuerza, aquella virilidad que venia de Oriente,lake cafetales humedos, de los
haitianos endurecidos bajo el sol y los aguaceeokadnontafia; y pensé que la
feminidad imprescindible para aquel tiro eleganpesfecto al aro habia entrado en
los fluidos secretos de Charo, gracias [...] a lanituld de su piel blanquisima
[...]. Gracias a Lezama y a sus hallazgos sobre eld/del Gato, descubri en
Mamoncillo los fulgores desconocidos, los espasyngecaciones que no tenian
antecedentes en la estirpe agreste del padrelaiwbana, adiposa y duactil de la
madre. En él, con los rasgos genéticos previsilsiesevelaron los del mestizo
volador: la posibilidad de habitar el aire, de mieeeen un dmbito que esta negado,
por igual, tanto al gato como a la marta (1999: 23)

En las novelag&l columpio, de Rey Spendd93),Santa Lujuria(1998) yEI harén de
Oviedo(2002) de la periodista y escritora Marta Rojean{iago de Cuba, 1931) se trazan los
inicios de la identidad nacional “racial” y cultura través del paradigma del mestizaje que
confluye en la idea de uni-etnicidad. En este dentus novelas se inscriben entre aquel grupo
de producciones culturales e intelectuales quéstriador Rafael Rojas sefiala como la fuerza
centripeta del canon cubano que se continla meamfis a principios del siglo XXI, en cuanto
a gravitar siempre hacia la representacion detsugcional (Valero 2011a).

El discurso unificador, aunque se distancia del oo@&rcé el primer periodo
revolucionario (por ejemplo, al abandonar la nocd “primitivismo” para definir a las
manifestaciones religiosas afrocubanas, y adopiacaenbio la de “diversidad”), halla su
contracara en un creciente campo de reclamosqusligin base a la “raza” y a las revalidaciones
culturales de “lo negro”.

Estas reivindicaciones ganan fuerza como resultiad@as medidas econémicas que se
toman a partir de 1993, en el contexto de las ima®&arencias que padece la poblacién. Una
de las mayores consecuencias de estos cambios) Beglanalistas, es el aumento de las
tensiones socio-raciales. La legalizacion del dglda promocién de la inversion extranjera
permiten el surgimiento de espacios laborales ernacto con el extranjero, que raramente
habian sido ocupados por “negros”. Encuestas yiestsocioldgicos concluyen que, tras la
aparente conciencia anti-racial y de integracioa ge habia manifestado hasta entonces, se
esconde la permanencia de una ideologia que cantimicibiendo al “negro” como perezoso,
ineficaz y con tendencias delincuentes (de la FEU20O0).

Partiendo de esta situacién, activistas, escriter@selectuales en general comienzan a
dar cuenta, en sus practicas y en sus manifeseacidiscursivas, de un proceso de re-
acomodamiento de sus reclamos. Estos ultimos ierple recuperacion de un proceso historico
previo, cuyo climax habia sido alcanzado con lmémién del Partido Independiente de Color y



Orbis Tertius 2011, XVI (17)

la posterior “Guerrita del ‘12* pero ahora suman la evaluacion critica del régiseeialista en
materia de desigualdad étnica y “racial”.

Es importante tener en cuenta que la reubicaciéfiodeegro” en el espacio publico
cubano responde a coordenadas politico-socialasnades, pero también forma parte de la
emergencia de una red translocal que se desplaZanérica, en torno de “lo afro”. En otras
palabras, esto implica que, aunque no se produminteraccion conciente y/o sistematica con
las producciones culturales extranjeras, se hacesago reconocer el impacto tanto de esta
vertiente como el de la nacional. Asi,

...raza, racismo, negritud, relaciones interrasjatdnforman una red discursiva
que no puede dejar de mirarse en vinculo con loshics que la Revolucion

produjo desde 1959 y el discurso de la unidad natigue postulaba la no
diferenciacion en clases, razas, género y religR@aro también, con la poderosa
red de pensamiento “afrodiaspérico” que se muevAragrica Latina desde los

tempranos afios ‘90 (Valero 2011b).

Este resurgimiento asistemético de produccioneturalés en torno de la negritud
puede ser pensado como conformacion de una nuesteuctira del sentir”, definida por
Williams (1977: 156) como “un tipo de sentimientopgnsamiento efectivamente social y
material, aunque cada uno de ellos en una fasei@maba antes de convertirse en un
intercambio plenamente articulado y definido”. Esstructura del sentir” emerge como una
nueva forma de conciencia social, como una cualiticular de la experiencia social en
relacién con la negritud (es decir, con el proadsdsentirse negro”), e implica el desarrollo de
una variada trama de relaciones sociales, institesi, tensiones, deslizamientos de sentido y
practicas, tal como son experimentados ante lagameia de este nuevo momento historico. La
re-evaluacién de importantes acontecimientos deideoria cubana (como la ya mencionada
“Guerrita del ‘12"), la recuperacion de figuras c@msocidas o0 marginadas (como Juan René
Betancourt o Walterio Carbonelly,y la mirada puesta en el movimierigp Hop por parte de
algunos intelectuales de la isla, hablan de lopldeamientos de perspectivas desde los cuales
se asumen, debaten y redefinen los tépicos vinosladla problematica “etno-racial’. Sin
embargo, esto no significa que los actores conforore campo de reflexibn homogéneo en
torno a su conceptualizacién, sino, por el cordrayue se plantean perspectivas diferentes. Uno
de los mas agudos intelectuales de la isla, Vietovler, define de esta manera la “identidad
negra”:

...la identidad como sujeto negro implica un tip® dolor que manifiesta su

existencia méas alla de las paradojas de la deaaltur, pues los pinchazos de
estimulo vienen desde la historia, la cultura, destidos asociados al color, las
narraciones familiares, la vida cotidiana, los mednasivos, de todas partes. Lo
que Fernandez Robaina denomina “deculturacién” awgca impedir que sigas

siendo negro y pensando como tal (2010: 91-92).

* En 1908 se forma el Partido Independiente de G@I), declarado ilegal en 1910 por una enmienda a
la Constitucion creada por el senador mulato Mddégado, que responde a su ideal integracionista.
Esta es la causa del levantamiento de miles desiegr las montafias de Santiago de Cuba, a la que se
responde a través de una brutal represion por dettEjército republicano, enfrentamiento que taha
nombre de “Guerrita del ‘12"

® Autor de libros contra la discriminacién racianmmDoctrina negra(1955) yEI negro: ciudadano del
futuro (1966). Quien mas se ha dedicado al estudio dbrsues Tomas Fernandez Robaina.

® El periodista y etnélogo Walterio Carbonell pullien 196 Critica: coémo surge la culturaacional El

libro es silenciado en cuanto en él se cuestiometduracién de la imagen burguesa de la histaftagr
nacional. Desde una perspectiva marxista (Carbesethiembro del Partido Comunista desde la década
del cuarenta), evallia genealdgicamente la hist@itzg nacional, poniendo de relieve la ausencia de
reconocimiento a la participacion del negro eroiafermacion de la nacién.
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Lo que Fowler advierte en esta reflexidn es elgoegue corren algunos actores de la
escena social y artistica, de asumir una identipleden algin punto roza el esencialismo en
cuanto se percibe la idea de un sujeto “negro”feadiblemente portador de singularidades
culturales y subjetivas. La preocupacion del aitge remonta al sentido negativo que
Fernandez Robaina le adjudica al término “decutiord. Es decir, si bien Fowler concibe una
forma de “ser negro” adherida a una historia y naaativa (y sin desprenderse de la idea de
“razas” diferentes), se niega a reconocer los aglae origen cuando éstos plantean falsas
dicotomias, especialmente si lo que se vislumbnaocel reverso de un “negro” deculturado es
la perduracion de una herencia africana viva, waigipor eso mismo idealizada e inexisténte.

La negritud, entonces, no solo es representativandecondicion fenotipica, sino que
ademas se vincula con las concepciones histérieata cexplotacion y la discriminacion,
retomadas en un presente de racismo re-emergemstaAdgica se le suma la reconstruccion
de hechos historicos, pues “lo que define prinaeaite la tradicion [...] ‘es que confiere al
pasado una autoridad™ (Hervieu-Léger, cit. por €an2001: 118). En todo caso, la memoria
de esas tradiciones no deja de interferir en loblpmas contemporaneos. Asi, tanto la memoria
colectiva como la identidad que a través de eltesiraye, se elaboran siempre en una relacion
dinamica con el discurso de alteridad que le dpigdo su identidad.

De este modo, la racializacion “desde abajo” queuadmente ocurre en Cuba
contribuye a fortalecer un sentido de “doble comu@’, aunque ahora como concepto re-
significado en cuanto estos productores culturséessumen y buscan ser reconocidos en su
doble condicion de “negros” y de “cubanos”, cortl@l se pone en evidencia, una vez mas, el
caracter histérico de las definiciones de los téamien relacién con la negritud. Es importante
recordar la activacion de la nocién de “double camsness” de W. Du Bois (1903) que realiza
el afrobritanico Gilroy (1993). Este autor despdiegn discurso critico de la modernidad,
sefalando que el negro diaspdérico elabora una dolieiencia basada en la dualidad entre su
identidad negra y la necesidad de integrarse @& nacional. Siguiendo esta perspectiva, es
posible advertir que el “negro” cubano asume unaedoonciencia también frente al proceso
revolucionario, teniendo en cuenta que esta expmde politica negd sus diferencias
identitarias, obligandolo a asumir una identidadiorzal unidimensiond.

En la manifestacion de esta re-emergencia de uneeria de la negritud juega un
papel importante la intervencion de algunos ingestbres extranjeros que llegan a la isla en los
noventa, introduciendo teorias postcoloniales kgadl género, la etnicidad y la racialidad
(Hernandez Reguant 2005). A este elemento se sadiaelccion de su atencidén hacia temas
como la diferencia social y la circulacion cultyral la representacion y la ideologia. Estos
enfoques confluyen en un espacio discursivo quagu no es nuevo, se diferencia con
respecto a los posicionamientos heredados del pasad

En este sentido, algunos sectores de la cultuvand&gan una “re-africanizacion”, tal
como se ve fundamentalmente en el campo religidaaque histéricamente no existié una
conciencia de retorno en el imaginario cubano, ordespenalizacidn de las religiones
afrocubanas se inaugura lo que Lazara Menéndezniead'yorubizacion de la Santeria”
(1995: 35). En especial, se recuperan liturgiastigadas en Nigeria con el fin de eliminar la
asociacion de imagenes religiosas yorubas y ca®ligin embargo, tal como lo demuestra el
didlogo que sostiene la investigadora Mirta Fereandon el profesor nigeriano Félix A.
Omidire, la religion yorub4 mantiene grandes difef@s con su practica cubana, como
consecuencia de las transformaciones histéricas suyfiee cada una. El historiador —y

" En este caso Fowler se refiere al articulo dedfetez Robaina “La presencia del pensamiento martian
en la lucha social del negro cubano” incluido enlisto Cuba. Personalidades en el debate racial
(Fernandez Robaina 2007).

® Es importante remarcar que la reflexién acerck dgoble conciencia” de Du Bois se manifiesta es d
sentidos: uno es el explicado mas arriba; segoir@l el negro internaliza la mirada del “dominddty
gue le impide desarrollar una conciencia autbnoma.
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practicante religioso— Tomas Fernandez Robainanmmmeste proceso, al mismo tiempo que
considera que es necesario proteger las religi@fesxcubanas de toda devaluacion y/o
demonizacion (2009).

Esta confluencia de revitalizaciones étnicas també&produce en otros ambitos, como
el musical. EI movimientdlip Hopy mas especificamente sus manifestaciones rapsgeenf
las mas contundentes, dentro del area artisticaleranciar la marginalidad del negro y su
derecho a compartir los espacios nacioraRst otro lado, la cultura Rastafari, que ingrdsa a
pais en los setenta, tiene una fuerte aceptacite és jovenes de los noverifaEstas
manifestaciones comparten la demanda de reconadinge los aspectos culturales que se
consideran “propios” de “ser negro”.

De alli que hablar de “afrocubano” sea el puntadanque de una discusion que no
obedece solo a una cuestion terminoldgica, sinosgu@poya en concepciones epistémicas
diversas acerca de la “cubanidad’. Frente a lda@ggzacion que adquiere el prefijo “afro” en la
mayor parte de América Latina, muchos escritoregetectuales de este periodo se resisten a
ser identificados como afrocubanos en la medidguenconsideran que, tal como advierte el
escritor Eliseo Altunaga (Camaguey, 1941), la caltcubana es una e indivisible (Altunaga
1999). Aungque varios autores reivindican como @®pina historia, una “raza” y una memoria
ancestral que hace a su identidad cultural, es &ldistoria nacional de la integracién (segun
la cual “ser cubano” implica poseer ambas rai@sgfiicana y la hispanica) pesa mas que el
reclamo de un reconocimiento diferenciador. En ssigido, Altunaga cuestiona el concepto de
“afrocubano” porque el mismo da cuenta de la persisa de una representacion del “negro”
instalada durante la economia de la Plantacion:

La imagen creada toma legitimidad y ahora inteatgparecer, ocupar también
espacio en los llamados estudios cientificos o elesgmiento [del] Centro de
Estudios Cubanos, cubanos que estudian el centta dacion, intentan, como
Arango y Parrefio, iniciar la historia en el instéade la mascarada e iniciar el
surgimiento de la llamadeultura afrocubanaen el siglo XIX. Una expresion que
se le llamaafrocubanacomo si a la llegada de los africanos ya existiesenacion
cubana compuestaor hombres catdlicos y caucasianos que recibieroaporte
con losnegros esclavos (1999: 55; bastardillas en elraiyi

A diferencia de quienes comparten este posicionamigal es el caso del critico Victor
Fowler, de la historiadora Deysi Rubiera Castitiajel escritor Alberto Guerra Naranjo), otros
estudiosos se afirman en la utilizacion del prefifvo” para defender una identidad recuperada.
Tal es el caso del etndlogo Rogelio Martinez Foo@pocedor de lenguas africanas y traductor
(Martinez Furé 2004), o del ya mencionado Fernaitdmina. En “El término ‘afrocubano’:
una contribucion olvidada de Fernando Ortiz”, Fadez Robaina se apoya en la idea de que
Ortiz, aunque cree en una futura disolucién de deeticia africana, no utiliza el término
“afrocubano” con la mirada puesta en Africa, sirgiriéndose a la conformacion que
histéricamente ha adquirido ese sustrato cultunaCeba. Asi, asume el término como una
forma de valorar ese perfil de la identidad cubana.

Por otro lado, frente al discurso oficial (que tptes la idea de la “uni-etnicidad”
cubana), africanistas como Martinez Furé oponetdlisalirso nacionalista, su postura acerca de
que “In Cuba there is no one cultural identity, [thé¢re is a multiethnic, pluricultural identity”
(Martinez Furé 2000, 157). Para este investigadaentrata de imaginar una identidad “negra”
homogénea, ni blanca, ni cubana, pues las varighkese entrecruzan son diversas (historicas,
culturales y religiosas) y cambiantes. Asi,

° Para un estudio mas detallado ver de la Fuen@8j20
% v/er Furé Davis (2006).
! Fernandez Robaina (2009).
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...la identidad cubana contemporanea es multitragiapluriétnica en sus

componentes. Hay quienes postulan su unicidadmsgs, bien, creo en su unidad
dentro de lo diverso. No es igual como vive su oidbaun descendiente de
esclavos, que como la vive un descendiente devestels; un reyoyo, o un hijo o
nieto cubano de inmigrantes llegados a nuestraeisl@l siglo XX (haitianos,

gallegos, jamaicanos, judios, arabes, japonenges)ifiez Furé 2004: 142).

Esto deja en claro, una vez mas, que tanto una adraoforma de autodefinirse
“negro” o “afro”, y la adopcién de determinados ipmsamientos étnicos, son el resultado de la
interaccion entre experiencias contingentes y jatvoluntarias (tales como la formacién de
la subjetividad, el reclamo de derechos y la canstén de la tradicion).

Estas cuestiones vienen siendo abordadas con fperza literatura y el arte. En las
ultimas dos décadas, la representacion artistitargria del “negro” ha ganado espacio en el
campo cultural, oscilando entre la reivindicaciéel yeclamo, dentro de lo que Achille Mbembe
denomina “voluntarismo” y “victimizacion”.

En el campo de las artes plasticas, quienes mignsiicamente trabajan en torno a
postulados de reivindicacion, y con alcance acactEminternacional, son los artistas del grupo
“Queloides”. Coordinados por el historiador Alejemcde la Fuente, y bajo el subtitulo de
“Raza y racismo en el arte cubano contemporaneb™oenbre “Queloides” da cuenta
sugestivamente del sentido del proyecto, pues ledofles son cicatrices patoldgicas que
aparecen en el lugar de una lesion producida p@iames o heridas trauméticas:

Estas cicatrices pueden ocurrir en la epidermisudquier ser humano, pero
muchos en Cuba creen que las mismas aparecenrstdgpeel “negra.” Es decir,
los queloides son invocados en el saber populao @idencia “cientifica” de que
las diferencias raciales son reales, evidencia we Igs individuos “negros” y
“blancos” pertenecen a grupos raciales con cougiites genéticas delimitadas y
diferentes. De esta forma el titulo de la exposidé refiere, por una parte, a la
persistencia de los estereotipos raciales y, pa, @ los traumaticos efectos
sociales y culturales del racismo (de la Fuent®01

Habiendo realizado su primera exposicion en La Haben 1998, este grupo esta
conformado por diversos artistas plasticos: emsemiembros mas reconocidos se encuentran
Alexis Esquivel, Roberto Diago, René Pefa, la ysaparecida Belkys Ayon, Manuel Arenas,
Elio Rodriguez y Maria Magdalena Campos-Pons. Alglintegrantes ya no residen en la isla,
aungue contintan formando parte del proyecto. Detet grupo, mientras algunos asumen un
mayor activismo contra el racismo, otros afirmasgas una intencion artistica en el marco de
la cual la “raza” es un tema mas entre otros. Tamo@ con pinturas, fotografias y
performancesestos artistas privilegian ciertos motivos, cdmexaltacion del cuerpo negro, la
critica a la imagen estereotipada del “negro”, taspncia de elementos de las religiones
afrocubanas, y sobre todo la denuncia del cardetgrnerativo del racismo. En una actitud
politica, algunos artistas reclaman el reconocitiette sus diferencias culturales y de la
igualdad de derechos ciudadanos, en una re-raaiiz que los inscribe en politicas anti-
racistas diferencialistas; es decir: apelan a dihractismo que exige el reconocimiento de las
particularidades culturales o raciales, garantiadadigualdad de oportunidades. Este tipo de
reclamos implican una critica a las politicas cales de la Revolucioén, tal como lo han
sefalado algunos estudiosos:

On the issue of cultural assimilation, some artispgesent the assimilation policy,
on the one hand, as the stigmatization of the Africomponent of national culture
and, on the other, as the obligation imposed ow-&ubans to deny their cultural
heritage and internalize “another culture” in ortefunction successfully within

the parameters of the European culture (Campos&204.0: 5).
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En este mismo sentido, Altunaga critica la maneraj@e “lo negro” es representado
desde las diferentes expresiones artisticas. Segfénescritor, esto se vincula no solo con la
apropiacion de la “cultura popular cubana” por destores de la “alta cultura”, sino también
con la falta de reconocimiento cuando esos misrgrsestos son puestos en marcha por otros
sectores del campo cultural:

Cuando se habla de la obra de artistas cubanos tamy Guillén, Agustin
Céardenas, Alejo Carpentier, Alicia Alonso, PorrcgolL Brower y Titon, por
nombrar sélo algunos creadores, se resefia sélaidosg ha llamado “el otro
componente”, “el aporte” y hasta “el folklor”, eimflo que se ha nombrado con la
polémica expresion de cultura popular cubana. Uassose aceptan por su
reconocimiento internacional y por la factura ygoe se ha denominado “alta
cultura” (Altunaga 1996: 30).

En esta direccion, Altunaga cuestiona indirectameht‘nacionalismo cultural” como
nunca antes lo habian hecho los ensayistas cubAnqgsarticular, este escritor se acerca a las
definiciones que desarrolla Robin D. Moore, estsdiael nacionalismo cultural cubano,
cuando advierte que

Afrocubanistacomposition foregrounds the commonalities of Cubgizens and
obscures hierarchies and internal difference. Whilene senses represent a more
tolerant position toward Afrocuban culture, it sitaneously demonstrates
intolerances to anything but “universalized folldbr Stylistically, its emergence
constitutes a new period of hegemonic concessiavhich black street culture is
accepted, but only on European or middle-class€r®97: 146).

Por su parte, las obras de Marta Rojas, especitdmem su primera novel&l
columpio, de Rey Spencdfi993, arriba mencionada), presentan una revakida del
nacionalismo cultural a pesar de que sus ficci@@esentran en personajes negros y mulatos.
Frente a estos discursos —que forman parte de amingidad enunciativa que insiste en la
integracion cultural—, emerge otra narrativa quasienta en la autodeterminacién del “negro”,
para reclamar el reconocimiento de una culturaraefiidada, el redescubrimiento del valor
simbolico del cuerpo negro, y sobre todo la institn de los momentos fundacionales de la
historia cubana en los que el “negro” actué commtggonista clave (y aqui juega un papel
central la novela histérica, como modelo privilelfiapara dar cuenta de ese pasado
identitario)™® De este modo, inferimos que para estos escri@résicio de la historia del
“negro” cubano no se ubica en Africa o en la tsite en la misma Cuba, durante el proceso
transculturador de la plantacion o la hacienda.

La misma preocupacion de Altunaga por la repres@madel negro se encuentra en
otras escritoras, como L&zara Castellanos (La HahE989-2004) e Inés Maria Martiatu (La
Habana, 1942), quienes, antes de ser narradorasjdtareconocidas como criticas de arte y de
teatro respectivamente. En sus trabajos, estaafiglan cuenta de las connotaciones negativas
del “negro” en las representaciones pictoricas yekteatro bufo del siglo XIX, y buscan
demostrar una continuidad de aquella imagen dedeadm la television, el teatro y el
humorismo actuales. En sus trabajos narrativodgudl que Eliseo Altunaga, construyen
personajes que se afirman en su negritud y, sale, tque poseen un potente caracter
emancipatorio.

12 para una lectura detallada de los aspectos qaeteszan a la narrativa (afro)cubana del momeren,
Valero (2011b).
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En conclusion, estos procesos de racializacionigation, aun con una fuerte impronta
en la reproduccion de la victimizacion y de la s&sicia, colocan la narrativa actual en una
posicidbn novedosa, dado que la voz del negro —yanadiada por un narrador externo—
asume “por primera vez” un lugar protagonico. Epaeso abierto para manifestaciones
discursivas divergentes, en torno a las reivindicees de lo “afro” y “lo negro”, da cuenta de
los cambios culturales y politicos. Asi, emerge nagritud resignificada, con el objetivo de
superar las anteriores connotaciones negativéigngbo que se amplian las diversas formas de
“ser negro”. Sin embargo, en algunos casos, estmlgunacer perder de vista las causas
histéricas y relacionales de esta revitalizacidicét en la medida en que se afirman etnicidades
pre-existentes o las “razas” como nudcleos validosignificacion.
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