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Adriana Astutti y Nora Dominguez (comps.)Promesas de tinta. Diez ensayos
sobre Norah Lange
Rosario, Beatriz Viterbo, 2010, Ensayos Criticos,55 paginas

El libro que reune diez ensayos dedicados a Nomigd se inicia con el prologo de Nora
Dominguez, quien elige detenerse en la imagen deuadro, dibujado por la autora. A tono con los
principios de la vanguardia histérica y el modeloropeo, Lange y su esposo, Oliverio Girondo,
promueven un vinculo estrecho entre arte y vidmdrado simultdneamente las escenas sociales de los
brindis y homenajes, los géneros ‘literarios” deagsnismas puestas, la escritura y la experimémtaci
visual, no tan solo desde la exhibicién festivacdevites, premios y despedidas, sino también dekde
dibujo y la pintura, algunos de los cuales formgrarte de la casa conyugal de la calle Suipachaskze
manera, Dominguez concentra su lectura con preclgicida sobre las marcas del rostro y sigue las
huellas que deja una fisonomia entregada al caiosgne la espera, suspendida, de algo incierto.
Vacilacion y “hambre”, dirh Dominguez, de una skifisiad volcada a la experiencia publica y privada,
cultural e intima, y que necesariamente, como lemes en la escritura (de la critica y de la aytora
involucra al semblante, al cuerpo y a la voz. Tdtée de un libro que reelabora el proceso de
construccion de la subjetividad, los criticos encenjunto advierten una doble perspectiva, esteles,
lazo ineludible que Norah trama en torno de la d@inadel secreto, con las implicancias y los efeqtee
tal posicion permite asumir; me refiero al yo geecsnstituye en el acto de observar y de espiae ent
lineas de gestos y palabras, de presencias y dma@as, las cuales, con frecuencia, colocan a la
narradora en el lugar del objeto de enunciaciomd&weremos mas adelante, si ese mecanismo la sitla,
en mas de un sentido, como diferencia, eso mismadoara como sintoma cuando la sintaxis de una
prosa genuinamente experimental insista en el déemaigento de la imagen. Porque alli donde la flexio
entre poesia y novela parece inscribir el abandenlos versos, la escritura de Norah Lange, sisiesté
por excelencia, insiste en un trabajo inacabadcesestética de la percepcion. Percepcién que satari
hacia los confines, siniestros, extrafios, sugestiMlas cosas, historias inciertas, contadas rfgaas)
en el fragil suspenso del hiato. Si el relato asmamundo, lo realiza desde el movimiento subjetivo,
partiendo de la basqueda de la centralidad deAgbdesfilan los viajes, las salas, los seres amgdos
desconocidos, o aquellos apenas vislumbrados gaséb especulativo de la fantasia y la invencién. E
modo de narrar se vuelve ludico de a ratos, y oteass reflexivo, solitario, expectante o “abatides
alli donde, junto con lo que se muestra y se es;a®ica de la marca indeleble del pasado contemdo
fragmento Unico de la fotografia, aparece la muétéesto ha sido” como resto singular que deveielv
su mirada atravesando a quien ve siluetas pasapvagltas en un viento fantasmal. Resulta notable
coincidencia entre los criticos, no casual sinogooente, con el recorte del objeto de estudio.HRogi
probablemente por la ascendencia nérdica de lasguamte el final éntico mas extremo, no surge el
drama estridente y lacrimégeno, sino el tono resigry vibratil del dolor aceptado, en connivenaa c
la cotidianeidad de la vida misma. Entonces, lagitas registran ante todo, la materialidad del gcie
se propone retener la imagen en fuga, mediantagtacion de los detalles como el nonsense de una
puesta deliberadamente histriénica y absurda (ejegjue la nieta desliza sobre el rostro de lalabu
moribunda, la visién del abuelo y su caballo enfosdos de la casona). Los motivos del ojo-espejo
cumplen el instante inconcluso del yo espectadaxpectante, doble operacién de una espera que
ausculta el impasse del pasaje, transformador dedeniy actuacién. Se trata del yo narrador que se
quiere fuera de marco, en posicion sesgada y &zupvivilegiada para armar sus minimos e intensas
escenas familiares.

La actividad de Norah Lange como escritora, syipremperfio en forjarse una imagen acorde a
la practica artistica, plantea el lugar del yo &nvida y en la letra lo cual, en medio de la hmika
visibilidad de los banquetes, deja afuera o al erartps textos que realizan gradualmente el progres
camino de la experimentacion. Cultura y contextgiadp posicion y politica de género, son las
condiciones que enfrenta el sujeto en la busquedsudsingularidad y su legitimidad, mas alla de las
marcas identitarias que la sitian y reconocen,reaspacio colectivo. Asi, el yo sujeto se acoplasa
reservas de una identidad comun. Por ello, cono Mara Dominguez, la mirada es un estado, no solo
perspectiva y condicién de ser sino una forma eddie la experiencia: reconocer un objeto o nodgue
dentro o fuera de la foto familiar.

Sylvia Molloy escribe sobre Norah reconstruyendeeeuerdo de su propia mirada adolescente,
respondiendo al impacto visual que produjo la figie aquella paseante por las calles portefias.egeen
gesto de detenerse en los modos de ver y de mihaerte el contraste entre el desenfado excémnjrieo
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nunca dejo a Norah pasar desapercibida, y su alEatuyo una recepcion, si no resistida, al menos
incompleta, lectura parcial de sus contemporaneesng escatimaban rotulos y etiquetas para alabar |
gréacil feminidad de las “poetisas”. Sabemos queaehpo artistico asigna roles, funciones y coloca en
lugares convenientes a aliados y oponentes. Laigstgpde Norah es desde sus comienzos, plantear una
estrategia compensatoria del estilo y la imagencgiieva como auténtica escritora de vanguardizida

es la obra y la obra es la vida. Asi habra de deapde entre lo publico y lo privado, como textplke
desde la literatura. En esa linea, Molloy trazaasorrido cultural donde lee las variaciones esiétjue
unen sus novelas, sus primeros ejercicios en prosasu poética a tono con la vanguardia, como si
consumara la promesa de volcar la tinta décil dusaeon ultraista le impuso en sus inicios. En |
silencios y los cortes, Molloy detecta el ejercigiadual de la escritura que acontece como desgsogi
eco de un procedimiento de composicién que niegdaelb psicolégico; de este modo, ella propone el
ultraismo como antecedente @miadernos de infancig1937), aclamado por sus congéneres como
inequivoco gesto de una politica cultural. Cuadernalivia la hostilidad inevitable que Norah pro$oc
con dos primeras novelagoz de la vidg1927) y45 dias y 30 marinerod.933).

A partir dePersonas en la sal@l950) Liliana Ponce observa el movimiento dedeacion en
primera persona, y la conciencia, donde vision geerncia dan cuenta de la transformacién de la
subjetividad, lo cual da cuenta de una novela deiaition que superpone suefio y realidad,
“pensamientos y deseos” con los que la joven pootista ird construyendo los sentidos de un pasado.
Evitando la linealidad, el pretérito que la narradelige desdobla su propia mirada, entre lo “odatry
la pregnancia que asume el acto de una observasfiEtulativa; la adolescente recuerda el modo &n qu
ella misma se impuso mirar. De eso se trata elddyanprogresivo de la inocencia.

El ultimo punto que sefialé sobre el trabajo de @gtiene una conexién con la lectura de Nora
Dominguez ya que la visibilidad es el espacio dey yle la letra; tal como lo define, se trata delehos
y orientaciones que los textos proporcionan y cotnaa en torno del mito de autor (Aira), y que abar
figuraciones sobre la condicion de acceso a leatitea y su circuito. Del problemético ingreso faeme
Norah forja, sin embargo, “franjas de visidon” qula enisma autoriza; y en esos lugares para declamar
escandalizar u ocultarse, modela un tono y una fmminguez plantea a partir de Agamben la
formalizacion de una exterioridad con el mismotestade lo que no se ve, doble aspecto que entarna
pasién del lenguaje y la presencia insistenteat#td en la produccién de Lange. A partir del mgtsus
puntos de enigma, rostro y mirada interpelan sawéncon el modo de representacion y en este mismo
sentido, Dominguez pone junto al mito de autoraldhoracion de una teoria de la escritura y lautac
en los textos de Lange. Asi, entre imagenes y vjpgese reparten los matices del erotismo, Domingue
define la practica y el estilo de Lange en térmidespoliticas del pudor donde la imposibilidad de
identificacion y las pulsiones inconclusas rechadmplano cualquier indice de realismo.

En El cuarto de vidrio(novela pdstuma) Adriana Astutti indaga los segtique surgen en torno
de los rituales atavicos de expectativas inconslesa la casa familiar; en cada repeticion de actos
minimos, como astillas de un destino incompletanstala el motivo matriz de la vergiienza que Aistut
evita con inteligencia dejarlo caer en la sancidrah Porque si bien, desde la mirada de Levinas
(presupuesto filoséfico que acd maneja Astuttiesthdo y condicionamiento tiene que ver con aguell
que creemos necesario ocultar, el deber, podriai®cis como imperativo moral, se impone no solo en
funcion del cuerpo y la desnudez sino con algo dpsvela lo recéndito del ser; menos el decoro y la
correccién ante los demas que la escandalosa cévelde “ser ahi” ante uno mismo, impotente para
esgrimir alguna improvisada mascara defensiva.exdrvulnerabilidad de la exposicion y la extrafieza
gue implica, sin normas colectivas, la paradojaeteyo como otro.

Delfina Muschietti explora el contexto cultural Nerah a partir de sus textos que se inscriben
en zonas comunes con Alfonsina Storni; con renmémisias de Sylvia Plath, Muschietti da cuenta de la
linea de fuga que se vuelve legible retrospectivaieneuando los detalles advierten movimientos eontr
la hegemonia de la voz masculina. De este modesddtura de Lange sale indemne del tono sentirhenta
que se quiso imponer a la literatura hecha poujelte mujer, cuestién que la critica aborda desde u
minucioso estudio del sentido en la sintaxis. Delsdéorsion pronominal que desplaza la posicion
enunciante de sujeto a objelog de la vida pasando por las sugestivas elipsis que funci@oamo
planos de lo siniestraCiadernos de infancjade la distancia que la autora inscribe cuandefere a
“la madre” a la ubicuidad que asume 4h dias y 30 marinero®l espacio saturado de ambigiiedades
parece asimilar una de las propuestas de Rilk¢gars¢ede la lengua propia para volver a la morada
sintiéndose extranjero.

Maria Elena Legaz aborda los asedios de la muenteel mitico mundo de la infancia pero
también, la experiencia silenciosa cuando lo quéntenta es dar forma a los recuerdos antes de su
desaparicion. Otra vez, espejo y retrato integeazdna fantasmal, como puede notarse en Los dos
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retratos o Antes que mueran o Cuadernos de infaalliidonde Legaz coincide con Muschietti en evoca

los ecos de Rilke. Pero Legaz también incluye éatos que Norah publicéd en distintos medios y que
toman este mismo sentido. Vacilacién, planes yesesrde la institucion matrimonial donde las migere

son confinadas y de la que se evaden con los sscyela imaginacion; pero también los nifios, con
curiosidad implacable y ceremonias iniciaticas gu@curan un “parecido”, como el de Ernesto con su
padre. Alli también podemos leer signos que nesaile Silvina Ocampo o Marosa di Giorgio.

Adriana Mancini toma el corpus novelistico pardbajar la fotografia como imagen y huella y
con los referentes teéricos de Roland Barthes, Banger y Susan Sontag indaga las posibilidadda de
técnica para capturar el intimo secreto familidh. donde la narradora esta dentro y fuera del cyaeb
ese limite el que le permite preguntarse por lawhias no contadas y el logra visualizar apara&nci
incompletas y sugeridas por gestos residuales.

Celina Manzoni establece un vinculo textual y aaltwentre los brindis de Norah y los de
Macedonio Fernandez, con lo cual reorganiza laetdrantera entre lo publico y lo privado. Y con tal
enfoque plantea los discursos como formas autodficgs, o como escrituras del yo que son testinsonio
de la construccion de la subjetividad, no en téowmifineales sino en situaciones que dan cuenta
parcialmente de su presente, cuyos sobreentenditfoplices y sefias implicitas por lo general dejan
fuera al lector de la actualidad. Mas alla delwleisy las figuraciones epocales que convocan looresn
propios de la tertulia cultural, hay imprecisionemporales, sucesos histéricos soslayados que hacen
pensar en la organizacion de un mundo atemporal &ez, resulta interesante seguir el modo en que
Manzoni reconstruye los discursos de Norah, emtreldcuencia retérica (Quintiliano y Cicerén) y el
desmontaje de las normas que sostienen la soledhnidal decoro, a partir de los experimentos
significantes que devallan los conceptos y lasidmes sociales: asi, ejemplo, opera el cambio de
“gratitud” por “gutapercha”. También son precisas dbservaciones sobre la nocidn de amistad que arm
para concluir el circulo de pertenencia y propiegiael reafirma la imagen de autora.

Susana Scramim por su parte se detiene en la citede frontera entendiéndola como
diferencia que define la posicion de Lange en elimignto de vanguardia. Es asi como, con el marco
filos6fico de Agamben y de Massimo Cacciari, Scramieflexiona en la frontera que implica la
textualidad como cuerpo (corpus), y que desde tmbmes citados piensa menos en términos de
separacién que de contacto. Asi, el confin, lejessdr divisién, instaura la otredad. Desde esta
perspectiva, Lange es leida en el contexto relatioon Brasil. Por un lado, Oswald de Andrade da
cuenta de la visita del matrimonio Lange-Girondaliaete la utépica mirada de los que abogan por un
nuevo lenguaje; por otro, Mario de Andrade, quigmkién tuvo estrechas relaciones con la cultura
argentina, resalta el habla nueva de estas figunassin la conciencia nacional que habia caraetgoi al
modernismo brasilefio. De cualquier manera, el hdélda infancia que los escritores reconocen como
secuestrada, en Norah se registra como pasajeacidnital mundo adulto, lectura que Aira reconoce en
Norah y Scramim advierte €@uadernos de infancjaon el uso y profanacion de los canones.

Raul Antelo conjuga una trama textual con fotostasay escritos, con los cuales funda un punto
de partida para repensar la subjetividad de Nanérrogando la intimidad mas elemental (por bagica
compleja a su vez); quién es Norah Lange? Y quéreiMientras Federico Ferrari y Jean Luc Nancy
organizan una teoria del cuerpo y de un autor ldisee la consistencia de la escritura que ateméra
la iconicidad, Antelo vuelve a los textos para retaiir la voz y la imagen de quien persiguiendo la
palabra, se encuentra impregnada por las vocessdmsgéneres femeninas. Desdelasursos(1942)

a los Estimados Congéneres hastdes que muerarAntelo se detiene en la voz como la estela sonora
del yo captado en sensaciones crométicas hastar ledgnudo de la poética y la experiencia: el
agotamiento, el cansancio. Esto no se trata, qoilbden parte, de un topico de época, sino destartiia

y de la ausencia que Norah puso en juego, cona@,ia escritura y la traduccion, esto dltimo como
apropiacion de la voz ajena. Asi, el critico prapona pasarela o mejor, una “sala”, de voces famaeni
gue ejecutan los tonos y contrastes de un repertadtural. Amparo Mom, Luisa Sofovich, Maruja
Mallo y Nydia Lamarque deparan entonces, diferesdtisas éticas a los impasses de la historia.j@&spe

y potencia de reproduccion de los semblantes (celnmostro de Greta Garbo) que inscriben la mirada,
deliberada y consciente, de las mujeres en la matieat.

Nancy Fernandez



