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A partir de la publicacion de lantologia de la Literatura Fantasticean 1940, Jorge Luis
Borges, Adolfo Bioy Casares y Silvina Ocampo insdaan una nueva manera de escribir ficciones en el
Rio de la Plata. La identificacion de una debilidad la trama de los textos contemporaneos a su
publicacién permiti6 a los antélogos inaugurar wrte con la tela fundamentalmente realista que
entonces tenia nuestra literatura. Quizas obeddiatitulo de la antologia, a menudo se ha atlizla
categoria de lo fantastico como un lugar comuraesidsificacion de las ficciones escritas por es&Es
autores, por su discipulo, Julio Cortazar, e irzlpsara definir los relatos del uruguayo Felisberto
Hernandez. Efricciones BarrocasCarlos Gamerro percibe cierta incomodidad enahento de pensar
la aplicacion arbitraria de aquel rétulo a cuemfos nada tienen de fantasticos, como algunos dgeBor
(“Tema del traidor y del héroe” o “El sur”), variae Silvina Ocampo, y todo lo escrito por Felisbert
Hernandez, exceptuando “El acomodador”. Su miraelata descubre también una estructura similar en
numerosos cuentos y novelas de Juan Carlos Opes a que estos hayan sido considerados realistas.
¢, Cuél es entonces el denominador comin de losstedaativos que este conjunto de escritores
rioplatenses publicé en Buenos Aires, entre 194060? En su ensayo, Gamerro propone a modo de
respuesta una nueva estrategia de lectura pararpgmsnanera conjunta la literatura producida daran
aquel periodo: la nocién de “ficcion barroca”, masarcadora y menos precisa que la de “género
fantastico”.

La tesis principal del libro es que, mas alla dae&e haya clasificado los textos de cada uno de
los autores que lo conforman —fantasticos, absymdgafios, ciencia ficcion—, todos ellos comparten
recrean y expanden un tipo de literatura cuya trest@ estructurada a partir de la intercambiatuilidie
los distintos planos que componen la realidadidity verdad, cuadro y modelo, copia y originaljetd
y reflejo, imaginacién y percepcion, imaginaciémeguerdo, suefio y vigilia, locura y cordura, teatro
mundo, obra y autor, arte y vida, signo y refereatepliegan provocando en el lector una vacilacién
respecto del estatuto de lo “real”. Lo singulada&ama barroca es que esa vacilacién podria danse
en obras fantasticas como no fantasticas.

Para desarrollar su propuesta a lo largo de Iesseseayos que conforman este libro, el autor
retoma principalmente la lectura de Miguel de Cetes y algunos topicos de William Shakespeare,
cuyos motivos seran releidos y reescritos por lisres rioplatenses. A la vez, se apoya en un marco
tedrico sustentado por un lado en la figura delguie de Deleuze, una superposicion de planos donde
gue importa son los puntos de cruce y las contauéd El pliegue. Leibniz y el Barrogpy por otro
lado, en el andlisis foucaultiano das Meninasy sus postulados acerca del momento a partir w#l c
comenzd a resquebrajarse de la confianza en ef pegeesentativo de los signdsaé palabras y las
cosas, una arqueologia de las ciencias humpanas

En el extenso primer capitulo, que da titulotaidj el autor se retrotrae al Siglo de Oro espafiol
para identificar dos tipos de barroco. Por un lddojescritura barroca”, decorativa y superficisg
manifiesta principalmente en la frase, prestandmcidn a la sintaxis y las figuras retéricas; esto
permitiria que el referente se oculte bajo el plegg replegado de la textura verbal. Por otro lddo,
“ficcion barroca” se manifiesta en los personai@s,estructuras narrativas y el universo referéngise
caracteriza por el pliegue de los disimiles plamdsrenciales. Una de sus particularidades serédtcel
grado de referencialidad en el lenguaje, que kxeliitiaria absolutamente de la escritura barrocdo&
modos poseerian también su correlato en la pinairbarroco decorativo de Churriguera, similar a la
frondosidad de la escritura de Quevedo y Goéngoea,diferenciaria del lazo continuo entre la
representacién y lo representado propio de losrogatk Velasquez y d€luijote de Cervantes, maximo
referente de las ficciones barrocas. Asimismoutraadvierte la dificultad que ocasionaria la agdm
de ambos modos en una misma obra, puesto que @intwrentre trama barroca y frondosidad
escrituraria pondria en riesgo su inteligibilid&®blo encuentra como excepcion a esta hipotesis los
poemas de Calderdon de la Barca, en los que senddssnmse unen para dar cierre al Siglo de Oro
espafol.

En el resto del capitulo se contextualiza el sugyite del barroco en la Espafia del Siglo de Oro
y el recorrido de su traslado a Latinoaméricagjaflo en dos momentos de escritura ornamentada: el
neobarroco caribefio de Lezama Lima y Severo Sagdaymodernismo hispanoamericano; hasta llegar
por fin a las ficciones barrocas rioplatenses, cpgesencia se instauraria con el cuestionamiento de
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Borges hacia la frondosa escritura de Leopoldo hegpy con la creacion de hntologia de la
Literatura Fantastica,a partir de lo cual se identifica a 1940 como @ a#éro de la ficcion barroca
argentina (p. 63).

Gamerro analiza en este capitulo como Borgegrlecnfieso de Cervantes y Shakespeare, ha
retomado en sus cuentos diversos pliegues (efaeflel objeto, el autor y la obra, lo auténticdoy
apocrifo, entre otros), cdmo Bioy Casares ha aftadiéllos algunos propios de la ciencia ficciors (lo
simulacros y los seres reales, la coexistencia afe ndundos paralelos), combinados con el género
policial; cobmo Silvina Ocampo ha incorporado aneersion de planos el juego infantil y Cortazar los
pasadizos, puentes y galerias que unen un plartooyde la realidad. Distinto es el caso de Onetti,
influenciado por algunos motivos barrocos de lagsa®bde teatro de Roberto Arlt, como la
intercambiabilidad entre suefio y realidad, teatnaundo.

Los cuatro ensayos siguientes trabajan detenidanestpliegues en las ficciones de Cortazar,
Onetti, Silvina Ocampo y Felisberto Hernandez resp@mente. En el capitulo titulado “Julio Cortazar
inventor del peronismo” Gamerro se pregunta por lquéélebre lectura peronista del cuento “Casa
tomada” ha resistido tan bien los intentos de agfat Mediante el andlisis de otros cuentos deismna
época (1949-1956), que también podrian leerse are geronista, y de su novela pdstuataexamen
(1986), el autor propone como hipotesis que los@ms relatos de Cortazar no exploran la politeda d
peronismo sino mas bien su metafisica: “Cortazal psimero en percibir al peronismo comaotoo por
antonomasia; su mirada no intenta inscribir al pisro en discursos previos, sino construir un dgxu
nuevo a partir de la irrupcién del peronismo comeefractario a la comprension del entendimientoly
simbolizacion del lenguaje” (p. 100).

En el siguiente capitulo, titulado “Santa Mariapital del barroco rioplatense”, se identifican
dos momentos en la escritura de Juan Carlos ORettilna primera etapa, de personajes agobiados que
buscan evadirse de la “realidad” mediante la im@g@m, la relacion entre vida y fantasia es dialaces
decir, no se encuentran inversiones ni plieguelb®mplanos de la realidad. Mas tarde, el cuento “Un
suefio realizado” (1941), de estructura simildraainvencién de More(1940), daria comienzo a una
nueva etapa en la cual “las tramas de Onetti empiazhacerse decididamente barrocas” (p. 108). Un
claro ejemplo parece hallarse en su nov@aida brevg(1950), en la que segin Gamerro se postula un
orden mimético que permite la separaciéon de undadiueal, Buenos Aires, y otra imaginada por un
personaje escritor, Santa Maria. Esa mimesis egakn la segunda parte, cuando los habitantes de |
ciudad ficticia se trasladan hacia la real a laojuaz el personaje escritor huye de Buenos Airdsa &m
su obra, se pierde del otro lado y nunca mas regrée “realidad”.

El ensayo posterior, “Los tres momentos de Silvdeampo” identifica tres instancias de
escritura. La primera, conformada por la colecciércuento¥iaje olvidado(1937), se caracteriza por la
perspectiva infantil, en ella Gamerro no encuenfraguna ficcion barroca e identifica solamente un
cuento fantastico: “Las dos casas de Olivos”. Usgueda etapa, marcada por las correcciones de la
conocida resefia de Victoria Ocampo al primer li®auentos de su hermana menor, cuyo resultado sera
un marcado respeto por las reglas gramaticales ignpdementacion de tramas barrocas en algunos
cuentos deAutobiografia de Iren€1948), como en “El impostor” y el relato que damiore al ejemplar.

Y finalmente una tercera etapa, dekdefuria (1959) en adelante, en la que las tramas barmmagven

con una soltura en la escritura, que ya no esdaprdlija como se la ha catalogado en su primes lib

tan cuidada y respetuosa como en su segundo momamédtivo: ‘Viaje olvidadoes un libro anterior a la
ley, Autobiografia de Irenaun libro de sumisidn a la ley: dm furia conviven la ley y la trampa;
aparecen los cuentos de transgresion y venganza5fp Entre los motivos barrocos, Gamerro
encuentran en Silvina Ocampo los espejos, los sydédoma de representaciones por realidades, el
doble y la inversién adulto-nifio.

En “Felisberto Hernandez: la sonata despedazadtiliimo ensayo sobre autores de ficciones
barrocas rioplatenses, Gamerro examina fundamesmtémla originalidad de la escritura del autor
uruguayo, y reconoce que si bien éste Ultimo sen@igea Cortazar en el propdsito de generar una
extrafieza de lo real, ambos lo hardn mediante gimémntos diferentes; si bien comparte con Silvina
Ocampo “la mirada de los personajes sobre su miadigica de las frases en que esa mirada serencar
y una sintaxis que sistematicamente ‘le saca lguiera la gramatica™ (p. 161), a diferencia deutoea
argentina y de todos sus contemporaneos reunidesteribro, el analisis de Gamerro sobre los asent
y nouvellesde Felisberto Hernandez devela que, mas que desbiaclos distintos planos de la realidad,
lo que habria en ellos es fragmentos, retazos ef@osy retazos de vigilia mezclados arbitrariame8te.
en estos cuentos se observa una profusion de radbawocos y las tramas se encadenan a partir de
confusiones entre la realidad y sus representagidambién el estudio critico descubre que en ellos
mundo es solido, motivo por el cual no podria piegaino mas bien quebrarse. La imagen visual gue s
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propone para este tipo de trama es la de “piepastes sdlidas flotando en un liquido que las acgillas
aleja, combinandolas de maneras novedosas y catedjigp. 188). Solamente en “Las hortensias” se
observaria una ficcion barroca analoga en todosspesctos a la de sus contemporaneos argentinos: en
ella se pliegan representacion y realidad, locucardura, y se hacen presentes los motivos debsyefi
los espejos.

Por dltimo, el Apéndice, titulado “La ciencia fién barroca de Philip K. Dick” retoma las
principales obras del escritor norteamericano,iangse define como el iniciador de la era del satnd
y la simulacién virtual. Gamerro establece un dateecon los autores analizados en los capitulos
precedentes observando que, como Borges, Dickgaldramas en las que el mundo real es gradualmente
reemplazado por las representaciones y las réptioaso Bioy Casares y Cortazar, explora las paesdoj
inherentes a las nuevas tecnologias; y como tedosscritores que forman parte de este analisistipa
la ficcion barroca y cree en “la existencia simmé@ de numerosos mundos posibles, de mudltiples
realidades ‘convergentes, divergentes y parale(ps214).

Si algo se destaca éticciones barroca®s su originalidad y su perspicacia en el momdeto
establecer un lazo que conecta los principalesadg los textos ficcionales escritos en el Ritaddata
durante la primera parte del siglo XX y su insddpcen un movimiento literario que data del sighgIX
espafiol. Para validar esta union, se registra p@esa admiracion de los escritores rioplatensei hac
Miguel de Cervantes, y en algunos casos hacia aiilliShakespeare; se rastrean los vinculos, los
rechazos, las influencias y lecturas entre Bor@ésy Casares, Silvina Ocampo, Cortazar, Onetti y
Felisberto Hernandez. Es destacable también lgp@eisa amplia y heterogénea del arte, evidencada
lo largo de todo el volumen en el andlisis de lasetaciones entre la literatura y el arte escérieo
caracteristico del barroco—, el arte pictorico,lyade cinematografico (resefiando principalmente la
representacion en el cine de las ficciones barranabzadas). Este libro alienta a una reflexidoreda
cristalizacion de las categorias establecidas sedaldiversidad de los vinculos e influenciaséit&s.
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