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Cudl es la literatura dhoy y de qué manera tendria que redefinirse la critieearia para
abordarla, son tal vez las preguntas mas urgemesacen del recorrido por el espacio discursiviode
afterpop El mass-mediateccambio de siglo no ha —o no deberia haber— dejadélume el
anquilosado mundillo de la literatura y de los qaa ella medran. YAfterpop La literatura de la
implosion mediaticade Eloy Fernandez Porta [F. Porta] intenta, al gagmapedrear los callejones del
gueto.

Esos interrogantes, a su vez, inciden sobre pecicadémicas puntuales —v.gr., quéd@s
una resefia— y lo hacen de manera recursivaAffEgpopun libro ‘resefiable’ al viejo estilo o por su
inefable conjuncién de profundidad / dispersidrahddidad / socarroneria se merece sélpasteoal
correr de las teclas sin preocuparse por la argiatiém, cediendo a la emocién del instante y olhvilba
rapidamente la intervencién tras la mascara depadavirtual?

Signos de época. En Espafia y en 2007 —afio en efF.qBerta publica su primer libro de
ensayos— emergsww.afterpost.wordpress.coon blog destinado a pensar, si es aun posiblauatio
cultural deldespués del despuéslli Miguel Espigado, uno de sus mentores, comdatempresa de F.
Porta sosteniendo que “en un tiempo en el que lamanidades han perdido cualquier peso en la
construccion del mundo.Afterpopparece una acertada forma de comprender comouwmgxplicar la
cultura en el Siglo XXI. El intelectual ha muerjotodos somos masa.”

Rozando el exceso de la apologia publicitaria &gtée hipérbole nutrida de ‘didactismo +
masificacién + obituario’ funciona como ‘metro patr para exponer el planteo de F. Porta y considera
qué hay de nuevo tras el slogan defter.

El libro estd organizado con una introduccion, $ntAfterpop”, y tres grandes secciones con
sus respectivas subdivisiones. Seguangérdel propio autor, ‘Afterpop’ trata sobre “cémo rmten la
cultura de masas a través de la prosa narrativadynd] salir de ella por medio de la musica
instrumental...” (p. 7).

F. Porta inicia su andlisis oponiendo el contenidalos textos de ficcion a los que denomina —
durante una decena de paginas— A 'y B con el objelévresolver “cuél de los dos es mas pop” (pEB).
su intento por provocar una respuesta, exponectitesios a los que considera insuficientes paegdu
especificar que un cuarto si tiene poder expliocatlyn libro A Cuando fui mortal 1996, de Javier
Marias) es pop porque en su mundo ficcional existearrador que le comunied publico masivo pero
sagazcomo se deben procesar los referentes, los terehtegguaje de la obra (18). El otro libro Bl (
hombre que inventé Manhatta004, de Ray Loriga) es menos pop que (A) pofgquaepresentacion
de la cultura de consumo se ha diversificado... §ypoede postularse... uganciencia integrada pero
cultaque... vehicule esos referentes.” (p. 20, énfasi eniginal). ¢ Qué se sigue de eso?

En el libro A el arsenal de referencias (nombrearicams, lugares, etc.) provoca una experiencia
compartida con el lector y tiene un afan denotatiza el libro B esas referencias tienen un afan
expresivo, es decir, se realizan en base avohmtad de imageifl1-12). En términos de F. Porta, el
caracter denotativo de las referencias ubica d@um pop en el anaquel de la ‘alta cultura’, miastque
—por su afan expresivo— la otra obra es relegadétaho de Idajo y resulta en concretafterpop(p.
21).

¢Ubicar? ¢Relegar? Segun F. Porta esas adscripgonegestos de poder dentro del campo
cultural. La distincion ‘alta cultura’ / ‘pop’ dela leerse como la escision entre ‘popafierpop (pero
‘los que mandan’ deciden que nopEp lo que ellos hacen, sino lo que le gusta a la gen@ que los
precede). Uno se diferencia del otro por la breggr@eracional entre quienes tienen mas y quienasrtie
menos de cuarenta afios (hay toda una frondosasifiacsobre la pertinencia o no de denominar
“generacién Nocilla” a los popes espafioldterpop. “Los primeros son escritores responsables y
rigurosos, que prolongan uharencia literariay escriben en términos @dta culturg los segundos son
autoresde la era de la televisidgue estarinfluenciados por las audiovisuale$.(p. 23, énfasis en el
original). Losque hoy detentan simbdlicamente el podese refiere a Espafia, pero supone lo mismo
para otros ambitos— presentan “una forma sensatamervadurismo: la literatura... comgfugio de
la Cultura contra la barbarie audiovisudl(p. 24, énfasis en el original). F. Porta propaiejar a un lado
la “vieja cultura popular que se toma en serio eisima” y definir el “espacio cultural” en el que s
desarrolla Iafterpop(p. 27).
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Lo afterpopes una nueva posibilidad de leer. F. Porta proponerotocolo experimental de
lectura al que denomina “critica literaria sonofzé. critica musical le parece una herramienta nugs q
apropiada para el analisis porque considera a gtoode estudio en lo que tiene de inmediato, de
novedoso, de apegado a las modas, es decir, taddlague por lo general la critica literaria suele
despreciar (p. 32).

En la historia de la masica es donde mas claramantadvierte la emergencia dqulst-pop
punk, grundge, hardcore y, sobre todo, musicaréleica (pp. 33-34). Dos son las figuras emblemética
de ese quiebre: Brian Eno y John Zorn. El primeroa los elementos del pop —los que posibilitan un
hit—, los disuelve y genera mediante el uso delpamfun espacio vacio’ en el que predomina el
ambiente sonoro indeterminado (36). Zorn destrayedciado’ por Eno (p. 43). Estos “dos paisajesade
crisis del pop son escenarios simbdlicamente distirpero no artisticamente separados.” (p. 44) La
musica es un laboratorio de pruebas. F. Porta agtana favor de la existencia de cruces creatints e
musica post-pop, cine, videoarte y dibujos animgulrs adultos. La tarea con el espacio en estss tre
Ultimas manifestaciones artisticas es fundamefal.un mundoafterpop se vacia, se destruye, se
modifica elespacioen relacién con los elementos caracteristicopaiel

La empresa tedrica tiene sus riesgos. F. Pordhlese productivos cruces sobre como a partir de
la masica se deconstruye el ‘espacio’ pop en @ gien otros formatos audiovisuales, pero lo glie al
ocurre —al menos en el prélogo— raramente es wveisa con respecto al mundo de la literatura. Son
ambitos homologos para la “critica literaria soi@anque no se integren en un mismo nivel. Ademsias,
en la definicion dgop/ afterpoppara la literatura juega un papel determinanteetor’ quereclamasu
‘experiencia compartida’, no sucede lo mismo enoas artes con los apenas mencionados ‘oyente,
espectador, televidente'.

Como sefialé, el libro se divide en tres grandesiaees, escandidas a su vez en tres partes. Por
momentos, el desarrollo de los capitulos tienddaspedsarse como si ‘la implosion mediatica’ que
impact6 sobre la literatura abarcara al propio ymsie critica sonora. Algunos titulos parecen piioba

La primera seccién se apellida “Theorytoon’: emifiesto como desinformacion”. Su segmento
inicial, “Diez No-Logos sobre literatura y pop”,niadel andlisis del slogan impreso en una remara p
sostener que el Unico ambito en el que lo ‘pobsea en su antiguo sentido es la literatura (aatiEa
de la musica, de los cémics, del cine, etcéterdpra bien, como de todas formas en las ledige
sucedio—si no se lo ve es por el antes mencionado ‘coaderismo’— es factible determinar que un
autorafterpopes aquel que “asume que la cultura de consunumiab se dio a conocer a lo largo de la
segunda mitad del siglo XX no solo ‘esta en ruirgeb que... es el pasado inmediato” (p. 58). La
posturaafterpopreconsidera “la herencia libresca o textual deadectualidad de la imagen” (television,
fotografia, cine, artes en general) (p. 67) y labfgmatiza por medio de posiciones simbdlicas ctaso
del extranjero, el primitivo, el teérico (p. 58)abtia un nuevo orden internacional: si la cultuop p
tradicional estuvo asociada a los Estados Unida®ceentro de irradiacion, en la perspectfir- los
artefactos culturales aparecen como la ‘devoluc@fin'una “instancia critica... europea en el contexto
norteamericano” (p. 65).

La primera seccién se completa con especificacianesfterpopsea ya en su presente, como
en sus antecedentes o en sus estadios intermédiodistintos contextos campean las referencias a
Arreola, Cortazar, Fogwill, Gombrowicz, Fresan dc#dlo a ‘nuestros cercanos’ entre una miriada) y
convierten al texto en ejemplo de su propio plang&do avant-popse manifiesta en ‘la hiperficcion” —
“el texto... como agregacion de fuentes, formas ystegp, critica a la vez que creacién y forma witdls
gue productaultural” (p. 211)— lo mismo podria decirse del texto dd’Brta que deja de lado al lector
medio y que, como corolario de su propame-droppingmuta en un artefacto casi imposible de resefiar
a la vieja usanza (léase, la celebracion supdrfielacontenido como moneda de intercambio erééttr
académico de influencias). Acaso sea este unosdacsertos.

La categoriavant-pop(afios noventa) nos ubica en la segunda gran sedeldibro —“Tras la
innovacion técnica’— que se encarga con un sesjorluista de ver la incidencia y el tratamientdate
mass mediay de las nuevas tecnologias en la literatura. lomatogia parte de la consideracién del
posmodernismo (afios 60-70) y continGa con el cibeékpy su reactualizacién del futurismo italiano
(afios 80). Esa sensibilidadant-pop—que se extiende hasta las propias fauces atdipop— implica
un “desplazamiento del acento desde la primera ldfed posmodernismo [a] la segunda” (p. 209), es
decir, el corrimiento del mundo referencial “derkdicion mas académica de las vanguardias” hama u
linea anclada en los poethsatsy en William Burroughs que asentaron “sus refegregn la baja
cultura”.

Esta genealogia narra, al fin de cuentas, el tsaspasde lanetaficcion—asi denomina la
preponderancia del recurso (casi puramente) litei@de la metanarrativa— hacia losetamedia La
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tercera gran seccion se ocupa de ese trasladaigetona el “caractemicamente literariale la ficcion”
y que tematiza un nuevo suceso:dlaenaza de la tecnologgala cultura literaria recibida” (p. 134).

¢, Qué hipérboles sobreviven adfier? ¢Explica la cultura del siglo XXI? ¢Afirma quelds
somos ‘masa’? ¢Ha muerto la figura del intelectdial@rrogantes con un caracter casi metafisico. Si
puede afirmarse, dejando a un lado su productividéida, que los mecanismos a través de los csales
estaria paseando el cadaver del intelectual camnelgm a una afieja tradicion. F. Porta habia puldica
con singular éxito en 200Afterpop en una pequefia editorial espafiola, Berenice. X8 20 mas
poderosa Anagrama saca a la venta la secuela devadumen:Homo sampler. Tiempo y consumo en la
Era Afterpop(en realidad una precuela centrada en la relag@to UrPop —Ilo primitivo— con el
mundo del consumo). En abril de 2010, F. Porta gama€®0%$.La superproduccion de los afectek
Premio Anagrama de Ensayo. Se publica en mayo. &sdaespués esa misma editorial reedita aquella
deseada Opera prima. Avatares del mercado que pafiam, sin embargo, la apuesta intelectual de uno
de los miembros de la tribu.

Su desencantada mirada sobre el estado de taditidraria espafiola anutatis mutandivalida
para otros solares. Obnubilados por ‘lo que ha diol® criticos literarios espafioles como opipatceso
se permiten descubrir un nuevo autor y resefiaglogmie que se cumpla “con el ritual de dar prioridad
un libro publicado por una editorial de gran al@arecon la Unica particularidad de que el autor][sea
joven” (80). Por cierto, un dictamen que bien @zdifesta vernacula resefia de inminente fin.

Roberto Lépori



