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cisismo, la racionalidad instrumen-
tal, el conflicto, etc., sin aclarar cudl
es la causa y cuadl el efecto. De ahi
quizés la creencia en que una vez
superado el liberalismo la armonia
reinarfa sin mayores problemas y
la ingenuidad de afirmaciones co-
munitaristas tales como “La con-
cordia, por ejemplo, qué gran valor
serfa, si aplicada al mundo moder-
no de la catastrofe moral en el cual
la discusién se limita a la basque-
da de medidas procedimentales
para que los individuos narcisistas
no se agredan entre si” (223).

Ante este panorama el liberalis-
mo curiosamente puede orgullosa-
mente sacar a relucir la dosis de
realismo contenida en su diagnds-
tico de la politica contemporanea
como un drea en la cual no hay va-
lores compartidos y la primacia de
valores como la justicia por sobre
los otros bienes. La pretensiéon de
superar el conflicto politico me-
diante la apelacién a bienes comu-
nitarios tales como las tradiciones
sOlo atizardn el desacuerdo en lu-
gar de resolverlo. ;Por qué asumir
que la historia o en el pasado pre-

valece la armonia por sobre el con-
flicto? Sélo una visién antojadiza
de la historia o del pasado puede
compartir dicha presuncién. Ade-
mads, la invocacién a la autoridad
de Aristételes para resolver los
conflictos politicos en términos co-
munitaristas ignora el papel que
juega el conflicto en la teorfa politi-
ca aristotélica, sobre todo el libro V
de su Politica (por ejemplo, la con-
sulta de Bernard Yack, The problems
of a political animal, Berkeley, Cali-
fornia University Press, 1993, debe-
ria ser un antidoto eficaz contra
dicha invocacién).

Es probable que el liberalismo
adolezca de profundos defectos,
quizds requiera una profunda trans-
formacidn, si es que no debe ser lisa
y llanamente abandonado. Pero el
comunitarismo expuesto en este li-
bro no da mayores razones para
creer que ése es el caso.

Andrés Rosler

Universidad de Buenos Aires
Consejo Nacional de Investigaciones
Cientificas y Técnicas

Elena Oliveras, Estética. La cuestion del arte, Buenos Aires, Editorial Ariel,

2006; 400 pp.

El libro de la profesora Oliveras
estd pensado como una introduc-
cién a la estética, como un “ma-
nual” o libro de texto que las perso-
nas interesadas en la disciplina
puedan consultar. Reelaboracién

de sus clases de Estética en la UBA
combina un planteo histérico cro-
noldgico con capitulos mads siste-
maticos.

El primer capitulo “Aproxima-
cién a la estética” funciona como
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un compendio de las principales
tematicas del libro. Comienza con
la discusién del término “estética”
que etimolégicamente remite al
griego aisthesis que significa sensa-
cién o sensibilidad. El término sélo
da cuenta de la esfera sensible del
arte y el problema es que el arte
moderno cuestiona el privilegio de
un arte contemplativo y se pronun-
cia a favor de un arte conceptual,
en algunos casos se llega incluso a
negar la propia materialidad de la
obra. Asf se introduce una de los
temas constantes a través de todo el
libro: el conflicto entre la dimensién
sensible del arte y la dimensién
conceptual. Sin embargo la autora
mantiene la denominacién de la
disciplina en funcién de su uso
generalizado a pesar de que serfa, a
su entender, mds apropiado hablar
de “filosofia del arte”. A nivel his-
térico la autora distingue el naci-
miento de la estética como discipli-
na auténoma en la Ilustracién con
Baumgarten y Kant, de los aportes
de los filésofos a la cuestion del
arte que comienzan con los preso-
craticos. Oliveras ofrece una lista
exhaustiva de los hitos en la histo-
ria de la estética distinguiendo eta-
pas y mencionando a todos los fil6-
sofos de alguna relevancia para la
disciplina, en un “quien es quien”
por épocas y paises. En el mismo
capitulo presenta el problema de la
critica, la apreciacién estética a par-
tir de las teorfas del gusto del siglo
XVIII, y culmina con dos temas del
siglo XX: la funcién del espectador
y la revalorizaciéon de la relacién
del arte con el conocimiento.

En el capitulo II “Los conceptos
principales” se analiza el concepto
de arte, el problema de su defini-
cién y se pasa revista a las principa-
les categorias con que se lo ha
intentado describir: belleza, repre-
sentacion, expresion, choque, etc.
Este capitulo es uno de los mds his-
téricos en tanto presenta una linea
temporal desde los griegos hasta la
fealdad del arte de vanguardia. Oli-
veras parte del concepto de téchne
de Platén y Aristételes y sus distin-
tas valoraciones del arte. De la edad
Media rescata la mitsica en San
Agustin y la estética de la propor-
cién y la luz en Tomds de Aquino;
el descubrimiento del individuo
por la estética del Renacimiento,
que se concentra en la figura de
Leonardo, la identificacién de arte y
belleza por la modernidad a través
de la institucionalizacién de las
“Bellas artes” del siglo XVIII y la
crisis de esta identificacién a partir
de la aparicién de lo feo en el Ro-
manticismo.

El capitulo III se ocupa de la
creatividad, las teorfas que explican
la creatividad se dividen en racio-
nalistas, irracionalistas e interme-
dias. Platén y Carl Gustav Jung,
seran exponentes de irracionalis-
mo. Platén a través de su teoria de
la inspiracién divina, cree que el
poeta a diferencia del pintor o
escultor crea en estado de entusias-
mo. De hecho para Oliveras la teo-
ria del entusiasmo es la que permi-
te dar cuenta de la aparente
contradiccién que existe en Platén
en su valoracién de la poesia; por
ejemplo en la Repiiblica y en Ion. La
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explicacién radicaria en que Platén
cree que hay dos tipos de poesia: la
imitativa, que es téchne alejada tres
grados de la realidad y la verdad, y
la inspirada que sf es valiosa. En el
caso de Jung, él distingue entre cre-
acién psicolégica y creacién vi-
sionaria, la primera procede del
dambito de la experiencia humana y
tiene que ver con lo conocido de las
experiencias del dolor, amor, odio,
etc. Mientras que la visionaria re-
mite a lo desconocido, al incons-
ciente colectivo y sus arquetipos
simbolicos. En oposicién a la visién
inspirada de la creacién tenemos a
dos poetas, Edgar Allan Poe y
Valéry, que resaltan el trabajo de
construccién, correccién y reelabo-
racién que debe realizar el poeta en
contra de la visiéon romadntica del
genio. La posicién intermedia esta-
ria representada por la teorfa de la
formatividad de Luigi Pareyson.
En los capitulos siguientes Oli-
veras se concentra en los autores
mads importantes de la estética co-
mo disciplina auténoma y sus tex-
tos emblemaéticos. Kant y La critica
del juicio; Hegel y Las lecciones de
estética; Nietzsche y El nacimiento de
la tragedia, Heidegger y El origen de
la obra de arte, ocupan cada uno un
capitulo. Todos tienen la misma es-
tructura formal, se presenta en line-
as generales la filosoffa del autor en
cuestion para luego hacer una
exposicién centrada en sus ideas
estéticas en funcién del texto prin-
cipal y se culmina con las lecturas
contempordneas que validan su vi-
gencia. Cabe destacar que la ex-
posicién estd organizada en fun-

cién de un tema en particular, de
Kant le interesa la defensa de la au-
tonomia de arte; de Hegel se resalta
el problema de la muerte del arte a
partir de su teorfa del cardcter de
pasado del arte; de Nietzsche la
vitalidad del arte, y de Heidegger
la trascendencia del arte en tanto
apertura a la verdad.

Los ultimos dos capitulos no
tratan sobre un autor sino sobre va-
rios, tal es el caso del capitulo VIII
en que se presenta a la escuela de
Frankfurt y sus estudios sobre la
industria cultural. Luego de una
caracterizacion de la escuela, en
funcién principalmente de su mar-
co ideolégico, segiin el cual sus
miembros serian tedricos de iz-
quierda interesados en hacer una
nueva lectura del marxismo y com-
prometidos en acelerar el desarro-
llo de una sociedad sin explotacién,
Oliveras se concentrard en Benja-
min y Adorno, resaltando la distin-
ta valoracion sobre el arte de masas
que cada uno de ellos sostiene. De
Benjamin le interesa especialmente
la oposicién entre arte aurdtico y
post aurdtico como se presenta en
“La obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica” junto
con la lucida reflexiéon en torno a
las nuevas artes técnicas como la
fotografia y el cine. De Adorno re-
salta el cardcter negativo de su va-
loracién del arte de masas que lo
llevo a acufiar junto a Horkheimer
la expresiéon “industria cultural”, la
contradicciéon entre los términos
intenta descartar la posibilidad de
que en el cine hubiera algo estética-
mente relevante. Otro tema es el de
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la justificacién del arte, en La teoria
estética Adorno se pregunta si es
posible escribir poemas después de
Auschwitz, no s6lo por el impacto
del Holocausto sino por la tenden-
cia por la cual el arte no logra esca-
par al circuito de la mercancia per-
diendo su autonomia.

En el capitulo final “La estética
del fin de siglo” se presentan las
teorfas de Vattimo, Danto, Dickie y
Gadamer, como representantes de
los debates més actuales. Es intere-
sante que Oliveras elija dos fil6so-
fos continentales hermenéuticos y
dos anglosajones analiticos. De
Vattimo tematiza la estetizacion ge-
neral de la existencia, de Danto su
teorfa sobre la posthistoria del arte
a partir del momento de la apari-
ci6n de los homélogos indiscerni-
bles, esas obras de arte que no tie-
nen ninguna diferencia sensorial
con objetos de uso comtin, como
las Brillo Box de Warhol o el seca-
dor de botellas de Duchamp. De
Dickie se tratan las dos versiones
de su teorfa institucional del arte y
de Gadamer su versién antropolé-
gica del arte que lo concibe como
juego, simbolo y fiesta.

Luego de cada capitulo la pro-
fesora Oliveras ofrece una seleccién
de fragmentos para tener la oportu-
nidad de leer a los autores de pri-
mera mano, una bibliografia gene-
ral y una orientacién bibliografica
que indica posibles recorridos de
lectura. Cabe destacar también que
en el libro se utiliza a menudo el
recurso de ejemplificar las discusio-
nes filoséficas con ejemplos concre-
tos de obras de arte; las descripcio-

nes y las ilustraciones van de Leo-
nardo a Warhol. Especialmente
destacamos, con respecto a este re-
curso la presencia de artistas argen-
tinos y latinoamericanos como Li-
liana Porter, el grupo Mondongo,
Antonio Berni, Dolores Zorreguie-
ta, Fermin Egufa, Dalila Puzzovio,
entre otros.

El texto revela un conocimiento
extenso de la historia de la estética
filoséfica y un manejo amplio de la
bibliograffa, tanto primaria como
secundaria, que lo convierten en
una referencia para los alumnos de
filosofia, los interesados en la esté-
tica desde otras disciplinas e inclu-
so para los especialistas. Lo tinico
que echamos en falta es un trata-
miento del estructuralismo; Olive-
ras parece dar una justificacién de
esta ausencia catalogdndolo como
escuela junto con el posestructura-
lismo y no, como meta teorética
filosofica que seria el criterio con
que define a la estética como disci-
plina. Por ello quedarfa de lado
junto con otras teorfas del arte que
se ocupan de temas similares a los
de la estética pero no desde la filo-
soffa como la psicologia, la lingtifs-
tica, la sociologia o la antropolo-
gfa. Sin embargo creemos que tal
ausencia hace que no se entiendan
algunos aspectos de los debates
contempordneos, por ejemplo las
referencias a la muerte del autor
que la misma Elena Oliveras hace
en varias oportunidades invocando
el nombre de Barthes.

Alejandra Bertucci
Universidad Nacional de La Plata
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