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1. INTRODUCCION

La historia de la lectura y la escritura nos ensefia que la tarea de leer y escribir estaba solo
destinada a profesionales. Hubo un tiempo en que dichas practicas consistian en el
aprendizaje de una técnica que se podia desdoblar en, por un lado, la correcta oralizacion
del texto y, por otro, el adecuado trazado de las letras. Asi, las funciones de leer y escribir
estaban separadas: algunos, los lectores autorizados, no eran escribas, y viceversa.

Cuando se asume que ambas son construcciones sociales, atravesadas por el contexto
histérico en el que se desarrollan, y que deben ser democratizadas, dicha tarea deja de
estar destinada a un grupo especifico de personas y se piensa en el acceso a ellas como un

derecho que todos y todas deben tener para ejercer plenamente el rol de ciudadano/a.

Todos los problemas de la alfabetizacién comenzaron cuando se decidié que escribir no era
una profesion sino una obligacion y que leer no era marca de sabiduria sino de ciudadania
(Ferreiro, 2001: 12).

Es en ese marco en el que la escuela asume la ineludible tarea de democratizar la lectura y
la escritura introduciendo a los nifios y a las nifias’ en el mundo letrado. Pero, para que ese
propdsito efectivamente se cumpla, los ninos deben participar asiduamente en actos donde
se practiquen ambas.

En el caso de la escritura, se deben propiciar en las aulas situaciones en las que los nifios
tengan la oportunidad de escribir para cumplir un propésito determinado en relaciéon con un
destinatario conocido o desconocido o, en algunos casos, para si mismos.

En cuanto a la lectura, mientras los nifios y nifias estan aprendiendo a leer —en el sentido
convencional del término—, construyen sentido sobre el texto que se esta leyendo.

El sentido que se va otorgando a los textos esta vinculado con el recorrido de lecturas que
cada uno de los nifios haya tenido oportunidad de construir dentro y fuera de la escuela.
Graciela Montes (2017: 111) dice al respecto que: “Es importante entender que el que lee
tiene muchos universos de significacion desplegados a su alrededor”.

La interpretacion personal y social que el texto promueve y los hallazgos que los lectores
realizan sobre él no se dan siempre de manera “natural”’, sino que acontecen en el espacio
de intercambio con otros, minuciosamente planificado por un docente, y en el que se
anticipan aquellas intervenciones que favorecen que todos los alumnos se apropien de las

diferentes capas de sentidos que presenta el texto.

! Nos resulta imprescindible aclarar que la narracién del trabajo se ha realizado desde una perspectiva de

igualdad de género a pesar de que no aparezca este diferenciado en todas las articulaciones gramaticales.



Este trabajo analiza la lectura por parte del docente de un cuento contemporaneo que
presenta alusiones directas a una historia tradicional®> muy conocida por los nifios, asi como
las interpretaciones que se suscitan en los intercambios entre lectores con alumnos y
alumnas de tercer grado de una escuela® del Gobierno de la Ciudad Auténoma de Buenos
Aires (en adelante, GCABA).

La obra seleccionada para este trabajo propicia que los nifios tengan la oportunidad de
establecer relaciones intertextuales y puedan avanzar en sus posibilidades como lectores de
libros album que presentan como recurso narrativo el metaficcional.* También tendran la

oportunidad de producir textos escritos para conservar y retomar mas adelante.

2 . . . . . . ;. .

Los tres cerditos de David Wiesner es un cuento diferente sobre la historia clasica de los tres cerditos. En esta
version, el autor revisita la historia y la subvierte. El lobo feroz sopla tan fuerte que hace volar a los cerditos
fuera del cuento, de este modo la historia avanza y el relato tradicional se transforma.

3 . . ,
La escuela mencionada se describe mas adelante.

* Los conceptos de metaficcidn e intertextualidad se desarrollan en el punto 4 (Analisis del cuento utilizado en

la secuencia didactica).



2. JUSTIFICACION DEL TEMA

La ensenanza de la lectura en el contexto escolar implica la alternancia en las aulas de dos
situaciones fundamentales: la lectura a través del docente y la lectura por si mismos. Al leer
un texto es necesario compartir interpretaciones con otros. Ese intercambio entre lectores es
una instancia necesaria,desafiante y, a la vez, compleja.

Diversos disefios curriculares® vigentes en jurisdicciones de nuestro pais se elaboran a la luz
de distintas experiencias e investigaciones en las que se advierte acerca de lo importante
que es que la escuela promueva la formacion de lectores brindando a todos los nifios y las
nifias la oportunidad de participar de multiples y variadas situaciones de lectura.

Si bien es sabido que en muchas aulas esto sucede, es necesario seguir profundizando en
aquellas propuestas que propicien que las obras que el docente selecciona para leer frente
a sus alumnos sean desafiantes para ese auditorio, sean obras que se enlacen de alguna
manera con otras lecturas que ellos ya han transitado; asimismo, es preciso que el docente
pueda prever cuales son aquellas intervenciones que permitiran a los lectores hacer
interpretaciones ajustadas al texto; asi como también que los nifilos puedan explicitar sus
ideas para confrontarlas con las de sus pares y elaborar un conocimiento cada vez mas
compartido sobre la obra, animandose, ademas, a transformar sus interpretaciones iniciales
sobre un texto volviendo una y otra vez sobre ellas.

Democratizar la palabra en las aulas, desentraiar el sentido de la obra, leer y releer el
mismo cuento son practicas fundamentales que la escuela debe garantizar.

En el siguiente trabajo nos interesa analizar la situacion didactica fundamental de la lectura
a través del maestro y la apertura del espacio de intercambio entre lectores de una obra
desafiante porque es distinta en relacion a lo que venian leyendo habitualmente. El grupo
sobre el cual se realizé el analisis esta constituido por lectores que han transitado, en los
primeros anos de escolaridad, por una diversidad de obras de autores nacionales y
extranjeros, tanto contemporaneos como clasicos, y, también, una variedad de géneros:
cuentos, novelas, poesia, etc.

El desafio consistid en advertir si el hecho de que conocieran algunas delas obras clasicas
garantizaria que pudiesen reutilizar esos conocimientos y establecer vinculos entre ellas y el
cuento que se presentaba en la secuencia didactica.

Nuestro propésito es, entonces, analizar el impacto que tiene la lectura de una obra muy
diferente a la que los alumnos estan habituados a leer y las condiciones didacticas

necesarias para propiciar un espacio de intercambio entre lectores que democratice la

5 . . . . .
En este trabajo tomamos como referencia el Disefio Curricular vigente en CABA.



construccion colectiva de sentido de la obra y resignifique lecturas que ya son parte de su
experiencia lectora. Un paso mas en este sentido es advertir si “decir por escrito” las propias
ideas de la obra posibilita, al pequefio escritor, tomar conciencia de las interpretaciones
permitiéndole distanciarse de su texto para volver mas adelante y reconstruir aquello que se

ha plasmado en el papel.




3. MARCO TEORICO

En este apartado se desarrollan los conceptos en los quese apoya el presente trabajo. Se
aborda una breve resefa histérica sobre la concepcion del acto de lectura, la lectura a
través de la voz de otro, la lectura de libros clasicos en la escuela, la lectura de un libro

album y, por ultimo, la escritura y su caracter epistémico.

En los ultimos ochenta afios han aparecido diferentes trabajos que abordan el tema de la
lectura. Estos se apoyan en tres concepciones acerca de ese proceso.

Por un lado, la que concibe la lectura como un conjunto de habilidades:

Los estudiosos del campo se ocuparon de describir las etapas por las que debia atravesar el
nifio y las destrezas que tenia que adquirir en cada una para llegar al dominio de ese proceso
(Dubois, 2015: 15).

En este marco se entendia que la lectura podia ser desmenuzada en sus elementos
componentes y que estos podian ser ordenados segun el grado de dificultad. Entender el
proceso de lectura de este modo suponia un aporte para dar solucion a los problemas
derivados del aprendizaje en su etapa inicial.

Los diferentes niveles de lectura que componian el esquema estaban dados por: el
reconocimiento de palabras, como el primer nivel; la comprension, como el segundo; la
reaccidén o respuesta emocional, como el tercero y, por ultimo, la asimilacion o evaluacion.
Desde este enfoque prevalecia la idea de que, al dominar las habilidades basicas, el lector
luego podia integrarlas en un todo. En conclusién, cuando el lector logra extraer el
significado que le ofrece el texto, ha sido capaz de comprenderlo. Leer se reduce, desde

esta concepcion, a extraer la informacion que el texto presenta.

Conforme avanzan las investigaciones psicolinglisticas y de la psicologia cognitiva a
principios de los sesenta, el enfoque de la lectura como conjunto de habilidades comienza a
perder entidad, y es en ese contexto que surge el enfoque interactivo de la lectura.
Kenneth Goodman y Frank Smith son referentes destacados que revolucionaron las ideas
sobre el acto de lectura.

Goodman sostiene que la lectura es un proceso psicolinglistico en el que interactuan el

pensamiento y el lenguaje.



Frank Smith, otro de los pioneros, también destaca el caracter interactivo del proceso
cuando afirma que en la lectura interactia la informacién visual y la no visual que posee el
lector. Es en ese proceso de constante interaccién entre ambas cuando el lector construye

sentido; la coordinacion de informaciones es lo que le permite obtener significado.

Kenneth Goodman afirma que no hay nada intrinseco al sistema de escritura, o a sus
simbolos, que tenga significado, sino que este es aquello con lo cual el autor comienza

cuando escribe y es lo que el lector debe reconstruir cuando lee (Dubois, 2015: 19).

La psicologia constructivista realizé significativos aportes al enfoque interactivo de la lectura,
dado que retomd el concepto de esquema para profundizar en el papel que juega la
experiencia previa del sujeto en el acto de lectura.

Afirma que la comprensidn se alcanza cuando el lector encuentra la configuracion de
esquemas que le permite explicar el texto en forma adecuada. En este punto es que el
enfoque transaccional de la lectura se contrapone al enfoque interactivo.

Este ultimo entiende la comprension como la duplicacién del texto por parte del lector; en
cambio, desde el enfoque transaccional, la comprension esta marcada por algo mas que la
duplicacion, la comprension implica la interpretacion del lector de la representaciéon textual
que él ha construido. Antes de duplicar el mensaje, lo que hace el lector es duplicar el rol

creativo del autor.

Es asi como surge una concepcion mas reciente sobre la lectura proveniente del campo de
la teoria literaria. Desde esta perspectiva, el acto de lectura es considerado como un
proceso de transaccion entre el lector y el autor. Louise M. Rosenblatt, investigadora y
representante de la teoria que sustenta el acto de lectura como un proceso en el que el

significado esta en el lector y en el escritor, no en el texto, afirma que:

Todo acto de lectura es un acontecimiento, o una transaccién que implica a un lector en
particular y un patrén de signos en particular, un texto, que ocurre en un momento particular y
dentro de un contexto particular. En lugar de dos entidades fijas que actdan una sobre la otra,
el lector y el texto son dos aspectos de una situacion dinamica total. El “significado” no existe

“de antemano” “en” el texto o “en” el lector, sino que se despierta o adquiere entidad durante

la transaccion entre el lector y el texto (Rosenblatt, 1996: 24-25).

En suma, el acto de lectura se entiende como un proceso transaccional en el cual lector y
texto se confunden en un tiempo unico y surgen del mismo transformados, un proceso
durante el cual el lector coordina la informacion que aporta el texto con la informacién que

tiene disponible; por lo tanto, el significado no esta en el texto, sino en el lector y en el



escritor, por lo cual la comprensién se vera afectada de acuerdo a la capacidad del escritor
en tanto constructor del texto y a la del lector encargado de reconstruirlo y de otorgarle

significado.

En ese esfuerzo que realiza el lector por reconstruir la obra y otorgarle significado es que
volvemos una y otra vez al texto y rememoramos otras historias, compartimos con otros
nuestros pareceres y ponemos en el texto esa palabra “de mas” que profundiza, enriquece
la comprension y nos invita a pensar recorridos de lectura posibles.

El texto deja de ser simples marcas sobre el papel cuando el lector efectia una transaccion
con el texto, es decir, el lector se constituye como tal en tanto este acto se efectiviza. El
significado es aquello que sucede durante la transaccion; el lector construye un texto similar
y vinculado al texto editado, pero no idéntico al que el autor tenia pensado.

Estos avances fueron decisivos para dejar atras la idea de la lectura como descifrado.

Cuando los nifios aun no dominan el lenguaje escrito, construyen sentido sobre los textos
escuchando leer a un otro alfabetizado: padres, madres, hermano mayor...

Emilia Ferreiro ilustra esta escena con unas bellas palabras:

Habia una vez un nifio... que estaba con un adulto... y el adulto tenia un libro... y el adulto
leia. Y el nifio, fascinado, escuchaba céomo la lengua oral se hace lengua escrita. La
fascinacion del lugar preciso donde lo conocido se hace desconocido. El punto exacto para

asumir el desafio de conocer y crecer (Ferreiro, 2001: 64).

Conforme los nifios transitan su escolaridad, es la escuela la encargada de ofrecerles
oportunidades de participar en situaciones de lectura en las que accedan a diversidad de
textos y temas de los que el lenguaje escrito se ocupa. Es su maestro o maestra quien da
voz a los textos para que los nifos efectivamente puedan construir sentido sobre ellos. Las
situaciones en que el docente “pone voz” a los textos son imprescindibles porque garantizan
el acceso de los nifios a la cultura escrita. Es en el marco de esta situacion que los alumnos
pondran en accién los quehaceres del lector desde edades muy tempranas y aun antes de
leer convencionalmente.

El docente sostiene sistematicamente estas situaciones en las que los nifios tienen
oportunidad de escucharlo leer, accediendo a textos que seguramente serian muy
complejos para enfrentar en una situacién de lectura por si mismos. También permite que

los nifos y nifias puedan acceder a géneros novedosos para muchos de los lectores



novatos. En el marco de la escuela, la lectura a través del docente es una de la situaciones
didacticas fundamentales que debe ocurrir a lo largo de toda la escolaridad. Pero ese
espacio no finaliza cuando el maestro concluye la lectura y cierra el libro. Es inmediatamente
después que vuelve a abrir el libro y relee para sus alumnos algunos pasajes seleccionados
para el intercambio. En ese sentido nos interesa destacar el lugar que ocupa en la
construccion de sentido ese momento que los lectores transitan al finalizar la obra. Como

sefalan las especialistas:

Contra toda representacion de sentido comun en la que solemos imaginar a un buen lector
concentrado solo frente a su libro, en realidad se lee —y se aprende a leer— siempre con otros

presentes y en didlogo con nuestros pensamientos (Kaufman, Lerner y Castedo, 2014).

En la escuela, ese espacio posterior a la lectura es sostenido por el docente, quien, al
finalizar cada sesion, garantiza situaciones en las que invita a los nifios a hablar en torno a
la obra, habiendo anticipado algunas intervenciones que le permiten resaltar aquellos
aspectos que le resultan interesantes retomar para toda la clase: la belleza de un fragmento,
los episodios que generan controversia en el auditorio, la caracterizacién de un personaje,
los modos de decir de los autores, los dialogos significativos, etc.

Desde esta perspectiva es imprescindible la palabra que se afade luego de que los nifios

escuchan leer a su maestro. Nos dice Jean Hébrard (2000):

La escuela puede inventar el placer de hablar juntos del mismo libro. La lectura ya no es
solitaria, personal, elitista. La escuela escolariza la conversacion de las élites. Puede crear
una comunidad de interpretacion: lo importante no es dar libros a los nifios, sino que
aprendan que no hay lectura fuera de las comunidades, el placer esta dado por la palabra

que se agrega al libro.

En definitiva, las discusiones que se suscitan entre el docente, los nifios y el texto permiten
gue las interpretaciones iniciales que cada nifio elabord, en un primer acercamiento al texto,
se complementen y profundicen.

En ese sentido, hacer del aula una comunidad de lectores supone entender a la clase como
un colectivo en el que se lee y se intercambia con otros sobre lo leido en un espacio de

complicidad compartida.



El reconocido autor Mark Twain definié como un “clasico” aquel libro que la gente alaba pero
no lee. En el mismo sentido, el reconocido escritor Italo Calvino (1992), en su obra ¢Por qué
leer los clasicos?, sostiene que los clasicos son esos libros de los cuales se suele oir decir:
“Estoy releyendo...” y nunca “Estoy leyendo...”. En sintonia con las ideas de ambos autores,
consideramos que dificiimente se lleguen a leer todas las obras clasicas; sin embargo, los
lectores tenemos en nuestro acervo esas historias disponibles, porque su condicién hace
que trasciendan culturas y épocas para permanecer mimetizados en la memoria colectiva de
los pueblos.

Oftra de las particularidades que hace de los clasicos una lectura inevitable es su capacidad
intrinseca de permanencia a lo largo del tiempo, lo cual permite que los lectores reconozcan
en esas historias rastros de otras épocas. En palabras de Calvino: “los clasicos sirven para

entender quiénes somos y adénde hemos llegado”. En el mismo sentido, agrega:

Los clasicos son esos libros que nos llegan trayendo impresa la huella de las lecturas que han
precedido a la nuestra, y tras de si la huella que han dejado en la cultura o en las culturas que
han atravesado (o mas sencillamente, en el lenguaje o en las costumbres) (Calvino, 1992:
10).

Consideramos, entonces, a las obras clasicas como aquellas que circulan conformando un
cumulo de historias que son conocidas por los lectores, las hayan o no leido.

En relacion con la lectura de los clasicos en la escuela, la controversia es de larga data.
Teresa Colomer (2008) afirma y argumenta que las aulas deben contar con esas obras y
esboza las siguientes razones.

Por un lado, los clasicos permiten el enlace entre los lectores, en tanto discurso literario que
favorece el sentido de pertenencia colectiva. En un mundo en el cual el consumo cultural
estd cada vez mas acelerado, la permanencia de obras clasicas permite que haya lecturas

coincidentes entre lectores:

Las formas habituales de narrar, los personajes evocados, las alusiones literarias con las que
bromeamos o los registros y convenciones del discurso por los que saltamos en cada
conversacion y lectura, resultan absolutamente necesarios para dominar la comunicacién
social (Colomer, 2008: 392).

Una segunda razon que argumenta en favor de la lectura de los clasicos es el enlace entre

las obras que estos permiten:



Esa es la principal gracia de acceder a la tradicion, la de dar instrumentos a las nuevas
generaciones para aprovechar la reflexion que la humanidad ha llevado a cabo sobre si
misma y sobre el mundo y que puede hallarse ahi, en el uso cambiante de los motivos

literarios, en el didlogo establecido entre sus poemas o relatos (Colomer, 2008: 394).

Y, por ultimo, la autora refiere a la capacidad de los clasicos para fomentar el enlace entre

niveles culturales:

Un clasico continta funcionando porque posee una riqueza de interpretacion que siempre
tiene algo nuevo para decir a personas de muy distintos lugares y tiempos, algo nuevo si se

piensa en ello, algo nuevo si volvemos a leerlo (Colomer, 2008: 394).

Es posible que los nifios tengan conocimientos de estas historias incluso antes de llegar a la
escuela. La estructura canodnica que presentan como consecuencia de sus origenes de
tradicion oral, permite a los pequenos lectores, prever las acciones y el desarrollo de la
trama. Les permite también, anticipar rapidamente como comienzan, como sera el final , el
comportamiento de los personajes asi como también los escenarios representados. El lector
se adelanta sobre esas historias porque las conoce. Esa anticipacion permite que los
lectores actualicen lo que ya saben sobre las historias para poner esos conocimientos al
servicio de la lectura y construir nuevos significados sobre el cuento que van a leer. Bajo
ciertas condiciones didacticas leer clasicos en la escuela favorece situaciones para que los

nifos aprendan a leer y a escribir.

Tomando como referencia lo expresado, para el presente trabajo se selecciond una obra
cuya linea argumental presenta continuidades y rupturas relacionadas con el cuento clasico

de Los tres cerditos.



Una de las caracteristicas que identifican al libro album y lo diferencian de otros géneros
destinados a los niflos es que las palabras no pueden existir de manera independiente, no
quedaria claro el significado del texto sin las ilustraciones. La particularidad mas destacada
de este género es la articulacion entre lo textual y lo plastico. Teresa Colomer (1996)
sostiene que el libro album es un género cuyas obras “utilizan la combinacion de dos
codigos —la imagen vy el texto— para contar su historia”.

En el mismo sentido, Shulevitz (1999) destaca que “el libro album no solo depende de las
ilustraciones para complementar las palabras, sino que también las esclarece y toma su
lugar”.

Maria Cecilia Silva-Diaz (2005) agrega que “los albumes son un tipo de libro ilustrado en el
cual el texto y la ilustracion se reparten el papel de contar”.

La lectura de este género tan novedoso en las escuelas demanda un esfuerzo poco
frecuente, pero imprescindible, por parte de los alumnos en la formacién como lectores de
literatura. En palabras de Ana Siro (2005), la lectura de un libro album demanda, para la
construccién del sentido de la obra, el acceso a las imagenes en simultaneo con la lectura

del texto:

Acceder a las imagenes que complementan el texto es indispensable para interpretar y
confrontar las propias interpretaciones con las marcas de la obra, tanto cuando los lectores
leen por si mismos como cuando un mediador lee en voz alta. En este ultimo caso, es preciso
que mientras lee, ubique el texto frente a quienes escuchan y sefale la importancia de
coordinar el escuchar leer y ver, de tal modo que puedan apreciar la relacion entre lo leido y
las imagenes (Siro, 2005: 49).

En definitiva, la lectura de libros album demanda un gran desafio para los incipientes

lectores que la escuela debe asumir y propiciar.

La escritura, en tanto objeto cultural, asume una doble funcion: por un lado, aquella que nos
permite interactuar con otras personas cumpliendo una funcién estrictamente comunicativa
y, por otro lado, la que sirve para representar las ideas y los pensamientos que se quieren
transmitir, adquiriendo de esta manera un caracter representativo.

Sumada a las dos anteriores, la escritura presenta una tercera funcién vinculada a la

posibilidad de ser utilizada como instrumento de toma de conciencia y de autorregulacion



intelectual, es decir, como instrumento para el desarrollo y la construcciéon del propio
pensamiento, funcién que posibilita que los procesos de composicion de un texto generen
en el escritor aprendizajes personales y sobre su entorno (Miras, 2000).

Este ultimo aspecto otorga a la escritura una propiedad esencial vinculada a la posibilidad
que brinda al productor del texto de comunicarse consigo mismo, de volver sobre lo escrito.
La funcion epistémica de la escritura es la que permite objetivar los pensamientos, hacerlos
objeto de reflexién, dando lugar a las sucesivas vueltas al texto. Permite volver una y otra
vez sobre ellos, ya sea para revisar, reorganizar, etc. De este modo, el escritor se ve
obligado a tomar distancia del propio discurso y la obra escrita, en tanto objeto material,

queda escindida de quien la produjo.

Cuando el mensaje no sélo es un medio para determinado fin sino que asume la calidad de
un objeto, cuando los usuarios no sélo interpretan o repiten el mensaje sino que también lo
producen o lo contemplan, entonces el escribir asume nuevas funciones. Estas funciones no
son funciones hacia afuera, hacia el mundo, sino hacia adentro: el escribir y lo escrito mejoran
y el productor de dichas escrituras se ve afectado por sus propios productos (Teberosky,
1995: 27).

Queda conformado de este modo un vinculo indisociable y reciproco entre escritura y

conocimiento.



4. ANALISIS DEL CUENTO UTILIZADO EN LA SECUENCIA DIDACTICA

Los tres cerditos de David Wiesner es un libro album de caracter metaficcional. Cuando nos
referimos a la metaficcion, en palabras de Silva-Diaz (2005), estamos haciendo referencia a
un tipo de ficcidbn que aborda su propia construccién narrativa o linguistica (de ahi su
nombre: va mas alla de la ficcién, manteniéndonos dentro y fuera de ella a la vez). Se
consideran metaficcionales aquellas obras que invitan a leer buscando desenmascarar los
diferentes planos del relato, impidiendo que los lectores puedan sumergirse en la historia,
dado que en todo momento se pone de manifiesto el artificio estético del texto, es decir, las
decisiones que fue tomando el autor en su creacion.

Las obras metaficcionales presentan cierta discontinuidad narrativa, en este caso expresada
en la multiplicacién de relatos que se continuan y finalmente entrecruzan. Este tipo de obras
problematizan la lectura, en tanto deconstruyen aquellos elementos que estamos
acostumbrados a encontrar en las narraciones convencionales para ser transgredidos: las
paginas se desordenan, los personajes se corporizan, las historias se multiplican, los

argumentos se cruzan, el autor se manifiesta, etc.

DAVID WIESNER




Los tres cerditos narra la historia de estos personajes, la cual convive con otras que se iran
desarrollando a lo largo de la obra.

En la ilustracion de la tapa (en pagina 14 de este trabajo) solo se muestra el rostro de los
tres cerditos sin presentar ningun escenario posible en el que pudiera transcurrir la historia.
Esta focalizacién permite centrar el protagonismo de los personajes en el devenir del relato.
Sin embargo, para poder realizar una mejor anticipacion acerca de lo que la historia va a
contar, es necesario abrir el libro. Alli, en la primera pagina, como de muestra debajo, se
puede advertir que la historia tradicional esta presente, ya que uno de los cerditos carga
sobre su lomo un fardo de paja.

LOS TRES CERDITOS

DAvVID WIESNER
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En la pagina siguiente del cuento, las letras y el inicio candnico posicionan al lector frente a
la mas tradicional de las historias “Habia una vez tres cerditos que se fueron por el mundo a

buscar fortuna”. Hasta aqui todo parece suceder dentro del marco de la historia conocida.

Habia una vez tres cerditos que se fueron por el
mundo a buscar fortuna. El primer cerdito decidio
hacerse una casa, y se la construyé con paja.

Es recién dos paginas mas adelante donde se produce la ruptura, cuando uno de los
cerditos, luego del soplido del lobo, “sale volando” de la historia que hasta ese momento era

conocida por todos.
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Desde entonces, los hilos argumentales se multiplican y ya no es uno sino que son dos: el
tradicional y el que comienza a suceder por fuera de las paginas, dando lugar al recurso de

la metaficciébn y contraponiendo lo narrado —“... y al cerdito se lo comié”™ con lo que
efectivamente sucede en la ilustracion —“jEh! jMe ha hecho salir volando!”.

En este sentido, la obra propone un contrapunto de voces entre lo que esta escrito en el
texto y lo que representa la ilustracion. Si bien ambas voces se narran en conjunto, el relato
sostiene un “enfrentamiento” permanente entre la imagen y la voz del texto escrito,
buscando complicidad en el lector, ya que este cuenta con mas informacion que el
personaje —el lobo.

La misma situacion se reitera dos paginas mas adelante del cuento, con el segundo cerdito.
El texto narra cémo el lobo se comié a los dos primeros cerditos, en tanto que la ilustracion
muestra a los cerditos escapando de la historia, como bien se puede advertir en las

siguientes ilustraciones:

\
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La simultaneidad de las historias, la narracion de muchas capas, desafia la inexorable

linealidad del texto.




En este sentido, la obra de Wiesner presenta rupturas y continuidades en relaciéon con el
cuento clasico de Los tres cerditos. Esta caracteristica permite que, frente a su lectura, los
nifios y las nifias puedan realizar relaciones intertextuales® con la obra mencionada, asi
como también con otras obras.

Teresa Colomer (2002) define la intertextualidad como la posibilidad que toda obra tiene de

establecer relaciones con otros textos, y agrega:

Porque ninguno se escribe sobre o desde el vacio, sino que supone la presencia de otros
enunciados, de otras voces anteriores.Este mecanismo discursivo que explica la relaciéon que
un texto mantiene desde su interior con otros textos se denomina intertextualidad (Colomer,
2002:155).

Mas adelante anade:

Y a medida que los nifios y nifias van estableciendo su competencia narrativa, a medida que
van adquiriendo el saber implicito que rigen los distintos modelos literarios, las historias
pueden también empezar a hacerles notar lo parlanchinas que son entre ellas (Colomer,
2002:157).

De esta manera y conforme avanzan ambas historias, los cerditos desarman las paginas del
cuento tradicional para jugar y, en cierto modo, burlarse de él (y, al mismo tiempo, llevarse el

peligro con ellos al plegar la pagina en forma de avioncito...).

6 . P . .

Desde el campo de la narratologia, autores como Gérard Genette, Julia Kristeva y Roland Barthes, entre otros,
han realizado significativos avances en torno al concepto “intertextualidad”. A los fines de nuestro trabajo
tomaremos como referencia los aportes de la especialista Teresa Colomer.




En las paginas venideras hay una sorpresa para el lector que es el repentino salto al vacio
que representan las dos paginas en blanco. La utilizacidon de este recurso refiere a uno de
los modos de leer que plantea el libro album: el de la detencién. Cecilia Bajour (2007: 5) nos

dice al respecto:

Este ritmo que se balancea entre la pausa y el avance, lectura peculiar propuesta por el libro-
album, es el eje sobre el que algunos textos construyen lo no dicho, lo sugerido, lo revelado a

medias: el silencio.

La historia sigue avanzando hasta que ya no son dos, sino tres. Los cerditos ingresan, a
modo de homenaje, en Hey Diddle Diddle de Randolph Cadecott. Este es considerado el
primer libro album cuya fecha de edicion data de 1882. Esta antigua historia esta
conformada por algunas de las tradicionales nanas inglesas a las cuales refiere Wiesner en

este episodio de su obra.

Hey
diddle diddle, o ®:
toca el gato el violin, -~ .
sobre la luna '
salta la vaca.




Luego los cerditos contindan su travesia para ingresar finalmente a una cuarta historia: el
dragén que cuida a la rosa de oro. Esta historia posiblemente remita a La leyenda de San

Jorge y el dragdn. En la obra de Wiesner, los cerditos ayudan al dragdén a escapar de esa

historia original cuyo final fue de lo mas desafortunado.

Gracias por
rescatarme, noble

quién viene!
iBienvenido!

Los cerditos contintan con su derrotero hasta que finalmente reconstruyen las paginas de la
obra clasica con el propodsito de regresar a su casa. Es aqui donde las cuatro historias
confluyen: la leyenda de San Jorge y el dragén, Hey Diddle Diddle de Randolph Caldecott, la
historia tradicional de Los tres cerditos y la que han construido con todas ellas. A diferencia
de la historia tradicional, el lobo no se quema en la chimenea, sino que es espantado por el
dragoén. En esta ultima ilustracion, el lobo se puede ver a través de la ventana, a lo lejos. Las
letras del final candnico “Y todos vivieron felices para siempre...” se presentan cayendo de

la pagina, dando la idea de que finalmente esa historia ya no existe.

Y todos Viviepon felices
e Pay a siem
ey
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5. PREGUNTAS PARA ABORDAR EL PROBLEMA

En las situaciones de lectura, en el espacio de intercambio y escritura de comentarios por
parte de los alumnos acerca de lo leido, nos proponemos reflexionar sobre las condiciones
didacticas y las intervenciones docentes que permiten la construccion colectiva de sentido

en torno a la obra leida.

Nos preguntamos entonces si es posible que:

* Jos alumnos puedan hacer explicitos aquellos rasgos de la obra que la ponen en dialogo
con otras que la precedieron;

* |a escritura permita a los alumnos reorganizar el conocimiento elaborado en la primera
lectura;

= |os alumnos registren avances en sus interpretaciones iniciales sobre la obra habiendo
mediado el espacio de intercambio entre lectores;

= algunas intervenciones docentes en el espacio de intercambio promuevan el avance en

las interpretaciones.

6. OBJETIVOS

= Analizar el impacto de las intervenciones docentes posteriores a la relectura de un libro
album en particular.

* Analizar las escrituras de los nifios y las nifias posteriores a la lectura sin haber mediado
el espacio de intercambio entre lectores.

* Analizar las escrituras de los nifios y nifas luego de una segunda lectura del cuento
habiendo mediado el espacio de intercambio entre lectores.

= Dar a conocer algunas intervenciones docentes que permitan enriquecer el espacio de

intercambio entre lectores.




7. DECISIONES METODOLOGICAS

La secuencia didactica presentada fue llevada a cabo en el Colegio Salesiano San
Francisco de Sales, situado en el barrio de Almagro, CABA, con nifios y nifias de ocho afos
que cursan el tercer grado de la escuela primaria. La escuela es de jornada completa y
cuenta con dos secciones por grado. La cantidad de alumnos por aula es de entre treinta y
siete y cuarenta nifios. El trabajo entre las docentes de la institucion se caracteriza por estar
enmarcado en un buen clima, lo que facilita la discusién y la planificacién conjunta. El equipo
de conduccion supervisa las propuestas e interviene con senalamientos que permiten

ajustar la tarea.

La poblacién esta conformada por nifios y nifias de familias cuyos padres finalizaron los
estudios secundarios y en muchos casos cuentan con titulo terciario y/o universitario.

Los alumnos que pertenecen al grupo de clase analizado transitaron tanto Nivel Inicial como
primero y segundo afio de la escuela primaria en la misma institucion.

La mayoria de los nifios vive en la zona en la que esta ubicada la escuela.

En la institucion, las propuestas que se plantean estan en el marco del Diseio Curricular
vigente en la jurisdiccién, por lo cual se resguarda el ingreso y la permanencia de los

alumnos en las culturas escritas.

Para el relevamiento de datos se mantuvo, en primera instancia, una entrevista inicial con la
directora, quien a su vez coordina el ciclo. El propdsito principal fue conocer el trabajo del
ciclo en el area de Practicas del Lenguaje y focalizar en los trayectos de lectura de los nifios
y nifas. Se realizé también un encuentro con las maestras de tercer grado con el propésito
de conversar acerca de las caracteristicas del grupo y de las propuestas de lectura
desarrolladas a lo largo del ciclo. En funcion de lo conversado se decidié cual de ellas
estaria a cargo de la clase. Finalmente se resolvié continuar con la maestra que contaba con
mas experiencia de trabajo en los grados del ciclo. Esto ultimo es de suma relevancia dado

gue la investigacion analiza las respuestas de los nifios luego de la lectura por parte del



maestro, motivo por el cual es importante que la maestra conozca el recorrido lector con el
que cuentan los alumnos y alumnas.

Se sostuvieron instancias de trabajo con la docente para ajustar la secuencia didactica
iniciada por la investigadora.

Luego se llevaron a cabo dos clases que fueron filmadas, desgrabadas y transcriptas para
su posterior analisis.

La secuencia de trabajo fue puesta en practica en el segundo cuatrimestre del afio, mas
precisamente en la tercera semana de octubre, dado que fue necesario que los alumnos

cuenten con el mayor recorrido de lectura de cuentos clasicos posible.

7.4 Secuencia didactica

La secuencia de lectura’ del cuento se llevé a cabo en dos clases espaciadas entre si con
un tiempo no menor de dos dias, ya que se necesitaba que la docente se reuniese con la
investigadora a relevar y analizar los datos vinculados a la primera produccién de los

alumnos, para realizar los ajustes necesarios en vista de la segunda clase.

CLASE 1 - minutos: 80 CLASE 2 - minutos: 80

(Lunes de la tercera semana de octubre) (Miércoles de la misma semana)

Primer momento: lectura del cuento Los tres Primer momento: lectura del cuento Los tres

cerditos de David Wiesner. cerditos de David Wiesner.

Segundo momento: escritura de los alumnos | Segundo momento: apertura del espacio de

por si mismos de un comentario sobre el intercambio entre lectores.

texto leido, sin que medie espacio de
intercambio entre lectores. Tercer momento: escritura por si mismos de

un comentario sobre el texto leido.

En la clase 1, la docente lee el cuento con el ejemplar en la mano al mismo tiempo que se
proyecta en una pantalla. Dado que se estd presentando un libro album, hay dos

condiciones vinculadas al género que no deben pasar inadvertidas: leer y ver. Los nifios

7 Ver Anexo 1.Planificacion de clase.




deben acceder a las imagenes al mismo tiempo que al texto, condicién imprescindible para
la construccién de sentido en el libro album. No obstante, el libro quedara a disposiciéon para
que los alumnos puedan acceder a él en el tiempo que transcurrira entre la primera y la

segunda clase.

Luego se les solicita a los alumnos una escritura, posterior a la lectura de la obra, sin haber
mediado el espacio de intercambio entre lectores. La docente invita sus alumnos a escribir

“lo que les llam¢ la atenciodn, lo que les impacto, algo que les quedod en el recuerdo”.

En la clase 2, la docente da inicio a un espacio de intercambio entre lectores al finalizar la
lectura y luego solicita a los alumnos que vuelvan sobre su comentario inicial para agregar o
no nuevas impresiones y/o ideas: “porque nos interesa mucho saber como pensaste primero

y como lo pensaste después”.

La docente prevé esta instancia y habilita a sus alumnos a transformar y agregar contenido

a su escritura inicial, solicitando que no borren ni tachen sobre su escrito.



8. ANALISIS DE LAS INTERPRETACIONES Y DE LA INTERVENCION
DOCENTE

En el presente trabajo, el analisis de las situaciones se corresponde con los momentos en
que se desarrolld la secuencia didactica. Es decir, se analizaron, en primera instancia, las
interpretaciones escritas de los alumnos a partir de la primera lectura del cuento; luego, el
espacio de intercambio entre lectores correspondiente a la segunda clase y, por ultimo, las
interpretaciones escritas elaboradas por los nifios y las nifias a partir de la segunda lectura
del cuento. Se analizaran a continuacion treinta y siete® escrituras de nifios pertenecientes a

tercer grado de la escuela primaria.

8.1 Analisis de las interpretaciones escritas a partir de la primera lectura del

cuento

Finalizada la lectura del cuento a través de la maestra (clase 1), se les solicité a los alumnos
y alumnas que “escriban lo que les llamé la atencién, lo que les impactd, algo que les quedd

en el recuerdo™

sin mediar espacio de intercambio entre lectores.

Luego de la lectura y del analisis minucioso de las escrituras de los nifilos correspondientes
a las clases desarrolladas, advertimos dos grandes grupos que permiten visualizar
diferentes ideas infantiles. Por un lado, aquellas que ponen en evidencia una vinculaciéon
implicita con la historia tradicional de Los tres cerditos y, por otro lado, las que hacen
explicita dicha vinculacidon. Aquellas producciones que dan cuenta de un vinculo implicito
construyen sus ideas a partir de la ruptura o la semejanza con la historia tradicional sin
poder precisar las razones que permiten establecer esa vinculacidon; en cambio, aquellas
producciones que advierten una intertextualidad explicita lo manifiestan mediante las
férmulas de inicio, de cierre o frases significativas del relato que aluden a la historia original
de Los tres cerditos.

Dentro de estos dos grandes agrupamientos se establecieron subgrupos basandose en las
diferentes variantes que surgieron de la interpretacion que les suscitd a los nifios la primera
lectura del cuento. Los agrupamientos incluyen diferentes voces; no obstante, las ideas de

un mismo alumno pueden conformar mas de un agrupamiento. Es importante resaltar que la

8 En el aula son cuarenta alumnos; en el momento de la toma, tres nifios estuvieron ausentes.
Ver Anexo 1.




disposicidon en la que se presentan los comentarios no se corresponden con un orden

jerarquico."

8.1.1 GRUPO I: Vinculacion implicita con el cuento tradicional
8.1.1.a Aluden a lo que afirma el texto sin considerar lo que aportan las ilustraciones
8.1.1.b Mencionan la aparicion de personajes ajenos a la historia tradicional

8.1.1.c Reconocen la presencia de mas de un cuento sin poder precisar cuales

8.1.2 GRUPO II: Vinculacion explicita con el cuento tradicional

8.1.2.a Recuperan las férmulas candnicas de cuentos, frases que se reiteran...

Construyen sus ideas a partir de la ruptura o la semejanza con la historia tradicional sin

poder precisar las razones que permiten establecer esa vinculacion.

Este conjunto de producciones corresponde a trece registros de un total de treinta y siete
alumnos.

Nifios y nifias que se refieren Unicamente a la accion del lobo de devorar a los cerditos. Si
bien se puede inferir que el asombro se vincula con la ruptura que se da con el cuento
tradicional —en el cual el lobo no logra comerse a los cerditos—, ninguno de los nifios pudo
manifestar de manera explicita esta idea, aun cuando la ilustracién evidencia que, al igual
qgue en el cuento conocido por todos, los cerditos permanecen con vida.

En este subgrupo aparecen dos grandes ideas.

Por un lado, aquellos nifilos que interpretan que el lobo se come a los cerditos, tal como lo
afirma el texto —aunque la ilustracion evidencie lo contrario— sin poder poner en cuestion la

informacién que proporciona el texto en funcién del aporte que realiza la ilustracion:

10 pejamos fuera del anélisis aquellos comentarios que describen acciones de los personajes o alguna escena
en particular, como, por ejemplo: “A mi me impactd que un cerdito haya hecho una casa de paja, que el otro
cerdito haya hecho de madera y el otro cerdito de ladrillos”. “A mi me quedod en el recuerdo que habia una
cuchara y un tenedor caminando”.



Rocio: A mi me sorprendié cuando se comié a los cerditos.

Maximo: A mi no me gusté cuando el lobo se comio a los cerditos.

Julieta: A mi me gusté que se coma a los cerditos.

Gael: Lo que me impacté fue que el lobo se haya comido a los cerditos.

Tomés: No me gusta —el lobo— porque me da pena que se coma los cerditos porque son muy
tiernos.

Maria Paz: A mi me impacté que el lobo se haya comido a los cerdos (...) A mi no me gusté que

se haya comido a los dos cerdos.

Por otro lado, aquellos nifos que sostienen que los cerditos son devorados por el lobo al
mismo tiempo que reconocen también que aun permanecen vivos. Advierten el relato del
narrador vinculandolo con lo sucedido en las ilustraciones.

Esta contradiccion manifestada por algunos nifios en su primera escritura da cuenta del
contrapunto que presenta este album entre texto e imagen en las primeras paginas de la
historia, en las que el narrador asegura que el lobo “al cerdito comid”, al mismo tiempo que

la imagen muestra al cerdito escapando:

Olivia: Me quedo en el recuerdo que cuando el lobo se comia a los cerditos,

seguian vivos.

Juan Cruz: Me impacté que el lobo se comio a los cerditos y seguian vivos.

Gonzalo: Me gusté cuando decia que el lobo se comia a los tres cerditos aparecieron otra vez
como que revivian.

Guadalupe: Me quedé en el recuerdo que a los cerditos se los comié el lobo pero sigan vivos.

Es interesante reparar en una pequefia variante de esta interpretacién. Dos nifos pudieron

advertir la accién de los cerditos de escapar:

Santiago: Me llamé la atencion que el lobo se coma a los cerditos y que pudieron escapar.

Maximo: A mi lo que mas me gustoé fue cuando los cerditos se escaparon del cuento.

Si bien ambos nifios sostienen que los cerditos son devorados por el lobo y permanecen
vivos, atribuyen esto ultimo a la posibilidad de escapar de la historia. La advertencia, por
parte de los nifios, de la accion de escapar se podria interpretar como el inicio del analisis
de la metaficcion en la historia, ya que el autor alli propone el doble juego: los cerditos con el
propésito de escapar del lobo comienzan su derrotero, abriendo el juego a otros planos del

relato, mostrando las “costuras” de la historia.



En este subgrupo se incluyen las producciones en las que los nifios manifiestan estar algo
sorprendidos por la aparicion de personajes que no se corresponden con la historia
tradicional del cuento conocido por ellos,registrando en sus escrituras este detalle como una
caracteristica disruptiva en la historia.

Esta apreciacion fue registrada por veintitrés alumnos de los treinta y siete totales.

Sol: A mi me impacté que habia dos personajes que yo no conocia. A mi me quedd en el
recuerdo que hay un dragén y un gato.

Olivia: Me impacté que aparecia un gato y un dragon.

Juan Martin: Me llamé la atencion la vaca, el plato con la cuchara y el gato.

Josefina: En el cuento aparecieron dos personajes de otros cuentos que yo no conocia.
Tobias: Lo que mas me llamé la atencion es que habia un dragon.

Nahuel: Me impacté que los de otros cuentos entren en los 3 cerditos.

Maria Paz: Y me quedd en el recuerdo que aparecio un dragdn y un gato de otros cuentos.

Como puede advertirse, si bien la mayoria de los nifos reconoce la presencia de los
personajes “dragén y gato”, ninguno puede dar cuenta de las historias de origen de las que

estos personajes forman parte.

Un tercer subgrupo corresponde a aquellos nifios que advierten la presencia de mas de una
historia a lo largo de la obra (veintitrés de treinta y siete nifios). A partir de la historia
tradicional —y conocida por ellos— plantean la idea de que todo lo ajeno a ella es parte de
otras historias que no conocen y que se van presentando a lo largo de la obra. Sin embargo,
no todos los nifios en este subgrupo plantean esa idea de igual modo. Al interior de este

agrupamiento aparecen matices:

Aquellos nifios que advierten la presencia de otras historias a partir de la salida, del “viaje”
de los cerditos de su cuento hacia otros:

Sol: A mi me llamé la atencién que vayan saliendo, de un cuento a otro.

Tobias: Lo que me quedod en el recuerdo que viajaron a otros cuentos.

Bautista: Me impact6 que salian de un cuento a otro.

Merlina: Lo que me impacto fue que los cerditos iban de un cuento a otro.



Nahuel: Me llamé la atencidn que salgan a otros cuentos.

Lautaro: Lo que me llamé la atenciéon fue que iban a otros cuentos.

Aquellos nifos que advierten la presencia de otras historias a partir de la entrada de los

cerditos a otros cuentos:

Lala: A mi me llamoé la atencidn que los tres cerditos hayan salido de su cuento, y que entren
a otros.

Yago: Me llamé la atencion que se metieran en otros cuentos.

Santiago: Me impacté que los cerditos entren a otros cuentos.

Lucas: Me impact6 que entraban de un lugar a otro.

Gael: Lo que mas me llamo la atencidn fue que se metieron en un cuento de dragones.

Aquellos nifios que advierten la presencia de otras historias sin describir:

Francisco S.: A mi me llamdé la atencion que estuvieron en dos cuentos que yo no conozco.

Aquellos que pueden vincular ambas acciones, la salida de los cerditos de su cuento y la

entrada a otros:

Francisco N.: Me llamé la atencién que salieron del cuento y entraron a otros dos.
Guadalupe: Me impacté que salgan del cuento y se metan en otro.

Maria Paz: Me llamé la atencion que los cerditos salieron del cuento y entraron a otros.

Si bien muchos advierten la presencia de otras historias, ninguno explicita cuales son esas
historias. Solo dos de los nifios mencionan la aparicion de un “cuento de dragones” sin

poder precisar a qué obra pertenece este personaje.

Advierten una intertextualidad explicita lo manifiestan mediante las férmulas de inicio, de

cierre o frases significativas del relato que aluden a la historia original de Los fres cerditos.



8.1.2.a Recuperan las formulas candnicas de cuentos, frases que se reiteran...

En este conjunto de producciones se puede advertir el vinculo explicito establecido con el
cuento tradicional (seis de treinta y siete). En algunos casos esto se puede advertir por la
presencia en las escrituras de las formulas de inicio y/o cierre o por alguna expresion tipica

de los personajes.

Maximo: Lo que me quedd en el recuerdo fue cuando los cerditos dijeron: ni por los pelos de
mi barbilla.

Gonzalo: Me acuerdo que cuando el lobo decia déjame entrar y los chanchitos decian ni por
los pelos de mi barbilla.

Francisco R.: Me quedo en el recuerdo que vivieron felices para siempre.

Unicamente una nifia explicita en su comentario escrito haber advertido que este no es el

mismo lobo que el del cuento conocido por todos:
Sol: Me di cuenta que no es el mismo lobo que del cuento tradicional.

Este ultimo agrupamiento da cuenta de que, si bien varios nifios pudieron remitir de manera

explicita al cuento tradicional, solo una lo enuncia de manera directa.

8.2 Analisis del intercambio entre lectores después de una segunda lectura del

cuento

En la segunda clase la docente tenia previsto11 hacer una relectura de la obra y abrir un
espacio de intercambio entre lectores que tenia ciertas condiciones que permitian una
interpretacion mas profunda.

La docente tiene como propdsito que los nifios y las nifias adviertan:

* Construccion de sentido sobre la obra a partir de la articulacion entre el texto y la
imagen.

= Continuidades y rupturas con el cuento tradicional.

* Evocacion a otras historias.

* Presencia de diferentes hilos narrativos (Los tres cerditos—tradicional-, Los tres cerditos

de Wiesner, la leyenda de San Jorge y el dragon y Hey Diddle Diddle—nanas inglesas-).

1 ver el Anexo 1: Planificacion de la clase.




Se analizan a continuacién algunos momentos del espacio de intercambio entre lectores,
que resultan relevantes para el analisis de la intervencién docente asi como también para el

andlisis de las escrituras correspondientes a la segunda clase.'

Luego de la relectura de la obra —instancia en la cual, ademas de sostener la lectura del
texto escrito, se proyectaron las imagenes en pantalla—, la docente entabla junto con sus
alumnos un dialogo con y en torno al cuento.

Inicialmente y en consonancia con las escrituras correspondientes a la clase 1, la primera
apreciacion por parte de los alumnos esta vinculada con la descripcién de acciones de los
personajes. Juani se refiere a la preparacion de la sopa; Fini, a la vaca saltando en la luna...
en este diadlogo inicial en torno a la obra muchos de los nifios y las nifias manifiestan sus

apreciaciones en relacién con los aspectos mas “superficiales” del texto:

Maestra Bueno, a ver... jalguien tiene ganas de decir algo?

Juani Me encanté cuando dijo, el cerdo que estaba preparando la sopa, dijo: jBasta!

Maestra Ah, se enoj9, a lo ultimo.

Fini Cuando la vaca salt6 a la luna.

Maestra Muy bien.

Olivia Yo iba a decir lo mismo que Fini. Pero también me llamé la atencién que la cuchara y el plato

seguian juntas.

Luego, Maria Paz introduce una idea que hasta el momento habia aparecido solo en dos
oportunidades en las primeras escrituras de los alumnos: los cerditos dan inicio al paso por
otros relatos, con la intencion de escapar del lobo. La docente decide permanecer en esta
idea ya que es central para desentrafiar sentido acerca de la contradiccién generada en la
obra entre la accion de escapar de los cerditos y la creencia del lobo —sostenida en las
ilustraciones— de haberlos devorado.

La docente interviene, repregunta jcuando?, ;en qué momento?, con el propdsito de que la
alumna circunscriba y comparta con la clase el momento en el que advierte que los cerditos
no son devorados.

La intervencién posterior de la investigadora tiene la intencion de que los nifios ejerzan una
practica propia de la lectura del libro album: construir sentido articulando el texto escrito con

las ilustraciones.

12 para acceder al registro de clase completo, ver el Anexo 2: Registros de clase.



En este caso, tanto la investigadora como la docente vuelven al cuento en reiteradas
ocasiones con el propésito de desentranar una contradiccion basada en los conocimientos

que los nifios tienen sobre la historia tradicional y fundamentada en las imagenes que

presenta esta obra.

En un momento los cerditos estaban intentando escapar de la casa para que el lobo

Maria Paz .
no los comiera.
Maestra ¢,Cuando? ;En qué momento?
Maria Paz En la parte que el lobo sopl6 a la casa de madera, intentaron salir de la casa pero el

Investigadora

lobo creyd que se los habia comido pero habian desaparecido.

A ver... jaca en esta parte decis vos? ;Qué les parece al resto? (sefiala en el texto
con la ilustracion a la vista de los nifios)

Todos Si.
¢Aca? (relee con la ilustracion a la vista de los nifios).
Maestra iVen, aqui estamos seguros!
¢Qué pasa aca?
Maria Paz Estan intentando salir de la casa para que el lobo no los comiera.
Maestra Y mira la cara (sefala la ilustracion), ¢ qué pasa con el lobo?, ;como quedd el lobo?
el Sorprendido porque el cerdito se escondio atras de la hoja (refiriéndose a la imagen

Investigadora

Joaquin

del lobo).

¢El cerdito...?

Se escondi6 atras de la hoja.

Si bien Joaquin aporta un comentario —“se escondié atras de la hoja"- que da cuenta del
recurso metaficcional presentado en la obra y que permite que los cerditos puedan continuar
con vida a lo largo de todo el relato, el resto de los alumnos continua la discusion en torno a
la idea de si el cerdito es 0 no es devorado por el lobo, sin atender al artificio estético que

permite que esto suceda.

En reiteradas ocasiones es la maestra la que interviene volviendo una y otra vez a las
ilustraciones, a la vez que relee, con el propdsito de que los nifios logren articular ambas
voces en la construccion de sentido.

La docente, ademas de volver al cuento, repregunta, es decir que incentiva a los alumnos a
explicitar sus pensamientos: “;Se los comié?”. Ademas interviene con el propdsito de
garantizar la participacion de toda la clase en la discusién: “; Estan de acuerdo ustedes con

eso?”.



Viste que dice: Asi que el lobo sopld y sopld y la casa tir6... y al cerdito se comié. ;qué

Investigadora pasoé?(lee con las ilustraciones a la vista de los nifios).

Joaquin ¢ Se fue a otro lugar?

Sol Hizo asi porque penso que se los habia comido, pero no se los comié.
Investigadora jAh! Por eso tiene esa cara de sorprendido (muestra la ilustracion).
Maestra Claro porque él dice que se los comioé, pero jqué pasé?

Julieta Lo que paso es que a los cerditos el lobo se los comid.

Investigadora ¢, Se los comio? 4 Estan de acuerdo ustedes con eso?

Que el lobo habia soplado la casa, o sea, la destruy6... y el cerdito de la casa de paja antes

Fede habia saltado cuando sali6 del cuento... fue a ayudar al otro cerdito que le dijo que salga de la
casa...
; R
Maestra (,Per'o el Iqbo se lo comi6?
¢ Qué pasé?
. No.
Varios

Salieron del cuento.

Por un lado, los nifios saben que el lobo de la historia original no devora a los cerditos, idea
compartida con las ilustraciones de la obra de Wiesner. Pero, por otro lado, la voz escrita en
este libro album sostiene que “el lobo sopl6 y sopld y la casa tiro... y al cerdito se comid”. La
intervencion docente apunta a problematizar el fuerte contrapunto establecido entre las

ilustraciones y el texto escrito.

La discusién en torno a si el lobo es devorado o no por los cerditos concluye cuando el
conocimiento se democratiza y todos pueden advertir que los cerditos permanecen vivos,
escapan e ingresan a otras obras: “salieron del cuento”.

El intercambio avanza y es la docente quien recupera los conocimientos que los nifios tienen
sobre las obras que van apareciendo a lo largo del cuento, a la vez que aporta informacion
sobre otras que son desconocidas por ellos: nanas, dragén... con el propdsito de que los

nifios y las nifas adviertan los diferentes relatos que se presentan en el cuento.



A ver, yo quiero... una consulta, vieron que ustedes dijeron que el lobo sopld, sopld y los

Investigadora . .
9 cerditos se fueron. ;Adonde...?
Valentina A otros cuentos.
Maestra A otros cuentos. ¢Alguno conoce, por casualidad —no es obligacion conocerlos, si no los

conocen se los cuento yo—, algunos de los dos cuentos?

Hay uno que nos da pistas. Este, no sabemos como se llama el cuento, pero ;qué habia en

Investigadora
9 ese cuento?

Me parecia que un dia nos dijiste que los dos cuentos... este creo que se llamaba La rosa

Bautista
de oro.

No, pero cuidaba la rosa... lo dice en una parte del cuento. Dice que:en lo alto de una

Investigadora ~
montafia...

... Vive un enorme dragén que vigilaba a una rosa hecha del oro mas puro(lee con el texto

Maestra .
a la vista).
Maestra Entonces esa es de un dragén y la otra es una nana tradicional inglesa. Las nanas son
canciones inglesas, la del gato, esa. Entonces los cerditos adonde van primero?
Bautista Al cuento de la nana.

Santi realiza un aporte central que retoma la idea de Joaquin y que orienta la discusion
hacia el analisis metaficcional de la obra: “a mi, me gusté que salian de la hoja del cuento”.
Los nifios comienzan a tomar en consideracion fragmentos que dan cuenta de la apertura a
otros planos del relato: las historias se arman y se desarman no solo en el plano del texto
escrito, sino que también esto sucede con las paginas arrancadas que se transforman en

aviones, las ilustraciones que se esfuman...

Santi A mi me gusté la parte que volaban en la hoja del cuento.

Maestra :
¢,De qué cuento?

Santi El de los tres cerditos.

Maestra Ellos armaban el avién ¢ con qué?

Santi Con la hoja del libro.

Maestra Del libro, ¢y después que volaron qué paso6?
Maria Paz Se estrellaron.

Maestra Se estrellaron 4y qué pasé?, ;qué decidieron ahi?
Juanito Decidieron ir a buscar...

Maestra ¢Un cuento?



Rocio Encontraron la casa del cerdito.

Maestra La casa del cerdito ¢y ahi qué empezaron a hacer?
Yago Armaron la casa... armaron su propia casa...
Maestra ¢Armaron la casa?

Valentina Armaron su propio cuento.

Maestra Armaron el cuento otra vez.

Luego, la docente interviene para que los nifios y las nifias puedan reparar en aquellos

fragmentos del texto que permiten advertir que los rasgos caracteristicos de la historia

” ” o«

tradicional se conservan: “Habia una vez”, “y fueron felices para siempre”, “soplaré, soplaré”.

Vieron que cuando yo les lei el cuento empecé diciéndoles asi: Habia

Maestra . .
una vez tres cerditos. ;Qué pasa con todo esto?
Lucas ¢ Significa que es un cuento tradicional?
&Y qué mas aparte de este cuento?, ;por qué te diste cuenta de que es un cuento
Maestra o
tradicional?
Nahuel Los cuentos tradicionales empiezan con Habia una vez.
Maestra ¢Y qué mas?
Sol Y terminan con Y fueron felices para siempre.
. Aca hay una parte que yo les voy a leer, que dice: Pues soplaré y soplaré
Investigadora v ) p, ey . d . & A
y tu casa tiraré. ¢ Eso de donde lo conocen ustedes?
Sol Del cuento normal.
Maestra Del cuento tradicional

Investigadora

Gael

Sol

Muy bien. ;Y hay algo mas que se parezca al cuento tradicional que ustedes conocen?

Se parece que armaron una casa de paja, de madera y eso.

Al principio empieza igual que el cuento tradicional, pero después, cuando se van a otros
cuentos, no sigue como un cuento tradicional.

Como parte de esa reflexién, Sol incluye la idea de que el lobo de este cuento no se parece
tanto al que conocen de otras historias clasicas. En el mismo sentido, Federico sefala que,
ademas, este lobo no realiza las mismas acciones que el del cuento tradicional. El
intercambio avanza con el propdsito de delinear el perfil del lobo, tanto en su aspecto fisico

como en su comportamiento.



Sol

A mi me encanté que no sea el mismo lobo que el cuento tradicional.

Maestra ¢Y qué le encontras de distinto al lobo?

Sol Porque el lobo en el cuento tradicional no caminaba en cuatro patas como caminaba este
lobo.

Maestra ¢A alguien mas le llamd la atencion algo del lobo?

Francisco N. La cara no era como la cara del cuento tradicional.

Maestra ¢ Coémo era la cara del cuento tradicional, Rochi?

Rocio Como si fuera una imagen... nada mas que del lobo.

Fede A mi lo que me sorprendio de algo que hizo el lobo es que no se tiré de la chimenea como
en el cuento tradicional.

Investigadora Porque, una cosita antes, porque mira, es re interesante esa idea que decis vos porque
¢qué pasa si se llega a tirar por la chimenea?
El dragon...

Fede . .
Cuando va a la casa de ladrillos, el dragén sale y lo asusta al lobo.

Juani En este cuento no pasa que... porque en el otro cuento pasa que el lobo... le queman el
pie al lobo y en este cuento no le queman el pie al lobo.

Maestra Pero a mi me quedod algo que dijeron, que este lobo no es parecido al cuento tradicional.
¢En qué?

Maria Paz Este es mas de caricatura.

Maestra ¢ Por qué te parece que es mas de caricatura? ; En qué momento se dan cuenta ustedes
de que puede resultar gracioso o de caricatura?

. El lobo, por ejemplo, en este cuento camina en cuatro patas y en el otro camina mas
Francisco N.

parado.

Luego se detienen en los nuevos personajes con el propdsito de analizar la simultaneidad
de los diferentes hilos argumentales que transcurren en la historia: “Yo les quiero hacer una
pregunta mas, ¢ cuantas historias hay en este cuento?”.

Tanto la docente como la investigadora intervienen con el propésito de que los alumnos

puedan reconocer y nombrar las diferentes historias que conforman la obra.

Investigadora Bien. Y yo les quiero hacer una pregunta mas, ¢cuantas historias hay en este cuento?
Fini La del dragdn, la de la cancion en inglés y los tres cerditos.

. A ver... jquién mas? Hasta ahora dijeron tres: la del dragén, la de la nana y la de los tres
Investigadora

chanchitos, ¢cual?



Santi

Investigadora

Investigadora

La que no es igual a la tradicional... al cuento tradicional pero...

¢No es la tradicional en la que se van escapando?

Ellos, de Los tres cerditos, dicen que aparece la historia que no es igual a la tradicional.
Ahora la seforita me parece que ley6 algunas partes y ustedes dijeron “esto es del cuento
tradicional” ;0 no? Cuando dice: Habia una vez, cuando dice: Soplé ysoplé y la casa tir6...

La investigadora recapitula lo mencionado hasta el momento para comenzar a dar por

cerrado el espacio de intercambio.

Investigadora

Nahuel

Investigadora

Valentina
Investigadora
Valentina
Maestra

Investigadora

Valentina

Maestra
Valentina

Fini

Investigadora

Nifia

Entonces dijimos que tenemos: la de los cerditos que se escapan, la del dragon y la rosa
de oro y las nanas inglesas. ;No hay ninguna mas, ninguna otra historia en este cuento?
¢No?

... cuando iba terminando que hicieron su propia historia al final.

Bien. Y yo digo: todas estas paginas que se van desarmando, el cuento que se va
arrugando ¢ven?, ;con qué hacen los cerditos los aviones de papel?

Con las hojas del cuento.

¢ De cual cuento?

Del de ellos.

¢ Pero cual es el cuento de ellos?

¢ El tradicional o el que van inventando?

El del cuento tradicional... Los tres cerditos.

A ver ;qué opinan?
El que van inventando.

Los aviones de papel los hacen con las paginas del cuento tradicional.

¢ Entonces cuantas historias hay? ;Escucharon lo que dijo Fini? Dijo que los aviones de
papel los hacen con las paginas del cuento tradicional. Entonces, nosotros dijimos que
estan la historia del dragon, la historia de las nanas, la historia que van inventando los
cerditos cuando se escapan...

Y la historia tradicional.



Finalmente, tanto la docente como la investigadora dan cierre a la clase, intervienen con el
propésito de recapitular y reorganizar las ideas surgidas en el intercambio e invitan a los

nifnos a realizar agregados —en el caso de que lo consideren— a su escritura inicial.

Bueno, ahora lo que les vamos a pedir con la seforita Andrea es: nosotras les vamos a
repartir... ¢se acuerdan las escrituras que ustedes hicieron del cuento el lunes?

Investigadora Ustedes pusieron algunas ideas, pero hoy, cuando charlamos sobre el cuento, aparecieron
otras ideas. ¢Alguno se acordo de una idea que puso el lunes y que hoy ya le parece que esa
idea no es?

Nifa Que aparecieron dos cuentos y aparecen tres.

Maestra Bien, ¢ tres solo vimos aparecer?

Nifos No, cuatro.

Maestra Esa idea esta buenisima. ;Qué mas?

Nifos Que esta la rosa en la nana.

Maestra Esa idea esta buenisima. ;Qué mas?

Nifos Que salieron del cuento.

Nifios Que el lobo cambia.

Maestra Que el lobo cambia, esa idea esta buenisima. ; Qué mas?

Nifios Que van volando con la hoja del libro.

Algo que vos hayas puesto en la hoja y que, a lo mejor, te equivocaste en lo que pusiste y no
Maestra es esa la idea que ahora descubrimos. Alguien puso algo y descubrié que no era como lo
escribio? ¢ Julieta?

Julieta Que se los comian.

Varios iNo!

Maestra ¢, Se los comieron a los cerditos?

Nifos No, el lobo pensaba.

Maestra Ah, pero hay muchos que pusieron que los cerditos habian sobrevivido ¢ Pero se los comio?
Varios jiNo!!

A partir de la lectura de registro de clase, es posible observar que la docente interviene
durante el intercambio con el propdsito de que el conocimiento sobre la obra se profundice y
democratice. Es decir, que todos los nifios y las nifas tengan la oportunidad de valorar y
compartir saberes sobre el texto leido, volviendo una y otra vez sobre la historia y las
ilustraciones para desentrafiar contradicciones, caracterizar un personaje, establecer

relaciones con otros cuentos... en definitiva, para profundizar en el sentido de la obra.



En la clase siguiente, la docente lee por segunda vez el cuento y, al finalizar la lectura, da
inicio a un espacio de intercambio —analizado mas arriba—. Luego le solicita a los alumnos
que vuelvan sobre su comentario escrito inicial para agregar o no nuevas impresiones y/o
ideas: “Porque nos interesa mucho saber cdmo pensaste primero y como lo pensaste

después”.”

La docente habilita a sus alumnos a transformar y a agregar contenido a su escritura inicial,

y solicita que no borren ni tachen nada en ella.

Nuevamente, se establecieron agrupamientos con el propédsito de reunir aquellas ideas

infantiles que comparten la misma construccion de sentido sobre Ila historia.

8.3.1 GRUPO I: Vinculo implicito con el cuento tradicional

8.3.1.a Aluden a lo que afirma el texto considerando lo que aportan las ilustraciones

8.3.2 GRUPO II: Vinculo explicito con el cuento tradicional
8.3.2.a Advierten la presencia de las cuatro historias y las pueden nombrar
8.3.2.b Recuperan las férmulas canodnicas de cuentos, frases que se reiteran y caracterizan

al personaje del lobo

8.3.3 GRUPO IlllI: Metaficcion

8.3.3.aConsideran aspectos ligados a la metaficciéon

Construyen sus ideas a partir de la ruptura o la semejanza con la historia tradicional sin

poder precisar las razones que permiten establecer esa vinculacion.

Bver Anexo 1: Secuencia did4ctica.



El primer grupo de producciones (diecinueve de treinta y siete) corresponde a aquellas que
muestran una progresién en relacion con las producciones iniciales, ya que pueden
articular lo que esta representado en las ilustraciones con la voz del texto escrito.

Es interesante cdmo los nifios pueden volver sobre sus ideas anteriores para avanzar sobre
ellas: “Hoy me di cuenta de que...”, “Yo pensé que..., pero...”. Este pequefo grupo de nifios
advierte que el lobo no se come a los cerditos —a diferencia de la interpretacién inicial que
tenian—, pero no establecen un vinculo directo con el cuento tradicional ya que ninguno hace
mencién a la similitud; tampoco dan cuenta de la continuidad de los cerditos en otras

historias:

Olivia: Hoy me di cuenta que en realidad el lobo no se come a los cerditos, €l piensa que se
los comio pero en realidad no.

Tomas: Hoy me di cuenta que no se comié a los cerditos porque me fije en el libro y ahi me di
cuenta.

Francisco S.: Que el lobo pensaba que se habia comido a los cerditos.

También prevalece una idea que aparece con mas frecuencia que en las producciones
iniciales: la acciéon de los cerditos de escapar guarda vinculo con la intenciéon de no
ser devorados por el lobo. Muchos de los nifios, en sus comentarios iniciales, solo
advertian que los cerditos eran comidos por el lobo; en esta segunda lectura vinculan la
aparicién de otras historias con el derrotero que llevan a cabo los cerditos escapando del

lobo. Es decir, el lobo no devora a los cerditos y, a su vez, estos escapan a otras historias:

Tobias F.: En realidad el cuento dice que se los come pero no [, 1" escapan.

Sol: Yo pensé que el lobo comia a los chanchitos pero en realidad no los come porque los
cerditos se escapan.

Rocio: A mi me sorprendié cuando el lobo pensd que se las habia comido pero no [, ] se
fueron a otro cuento.

Maximo: Hoy me di cuenta que el lobo no se comié a los cerditos el lobo, pensaba que se los
habia comido pero los cerditos se escaparon del cuento y se fueron a otros cuentos.

Julieta: Pensé que el, lobo se los habia comido a los 3 cerditos, pero hoy me di cuenta que en

realidad no se los comié y que se escaparon los tres cerditos.

14 El uso de corchetes refiere a signos de puntuacién incorporados por la investigadora a las escrituras
originales de los nifios, solo en aquellos casos en que su ausencia modifique el sentido de lo expresado.



Lucio: Yo descubri que no se comié al cerdito por eso como no se lo comié fue porque se
fueron del cuento.

Catalina: El lobo pensé que se habia comido a los cerditos pero los cerditos se habian

escapado.

Por lo tanto, las respuestas de los nifos que conforman este agrupamiento ponen en
evidencia que el lobo no se comid a los cerditos; algunos solo dan cuenta de esa idea y
otros la completan y profundizan, atribuyendo a los cerditos la accion de escapar con la
intencién de no ser devorados por el lobo.

Es interesante sefialar que en esta segunda instancia no se registré ningin comentario que
haga referencia a la idea inicial de algunos nifios respecto a que eran devorados por el lobo.
Es decir, ningun nifio sostiene que el lobo se come a los cerditos y un grupo importante es

capaz de reformular sus interpretaciones iniciales.

Advierten una intertextualidad explicita lo manifiestan mediante la caracterizacion del lobo,
las férmulas de inicio, de cierre o frases significativas del relato que aluden a la historia
original de Los tres cerditos. Asi como también advierten y nombran aquellas historias

presentes en el cuento que difieren de la conocida por ellos.

Un grupo no menor de nifos (veintitrés de treinta y siete) advierte que hay varias historias
que se entre cruzan. Es interesante la progresion que muchos de los nifios y nifias hacen
con relacién a sus primeras apreciaciones —donde podian advertir la presencia de otras
historias sin poder precisar cuales eran—, ya que en estas ultimas producciones pueden

advertir y en muchos casos nombrar las cuatro presentes en el cuento.

Sol: Hoy descubri que hay 4 cuentos y yo pensé que habia dos cuentos.

Olivia: Hoy también me di cuenta que el en el cuento aparecen 4 cuentos adentro: el cuento
de los cerditos tradicional, el cuento de los cerditos que inventaron ellos, el cuento de la nana
inglesa y el cuento del dragén que cuida la rosa de oro.

Merlina: Hoy descubri que hay 4 cuentos y antes pensé que eran dos. Los 4 cuentos son: El
dragén y la rosa de oro, La nana inglesa, los 3 cerditos tradicional y los tres cerditos

inventado.



Rocio: A mi me sorprendié cuando el lobo penso que se las habia comido pero no,se fueron a

otro cuento el de la nana, el dragdén y la rosa de oro.
Maximo: Hoy me di cuenta que el lobo no se comié a los cerditos el lobo, pensaba que se los
habia comido pero los cerditos se escaparon del cuento y se fueron a otros cuentos que eran:

la nana inglesa y el dragén que cuidaba la rosa de oro.

Trece de treinta y siete nifios advierten el vinculo del cuento de manera explicita con el
cuento tradicional, reconociendo la relacion entre una historia y la otra por las alusiones que
se hacen. Una novedad que aparece en los comentarios escritos, posteriores al espacio de

intercambio, al finalizar la segunda clase, es la caracterizacion del lobo.

Otros se refieren, ademas, a las formulas de inicio y cierre —caracteristicas de los cuentos

tradicionales— y/o a alguna frase significativa.

Rocio: Me parecio gracioso cuando dicen por los pelos de mi barbilla.

Lala: Este es un cuento tradicional porque empieza con habia una vez...” y termina con
“vivieron felices para siempre”.

Lucas: (...) que cuando termina dice vivieron felices para siempre.

Josefina: También al principio es un cuento tradicional porque empieza Habia una vez y

termina y vivieron felices para siempre.

Otros centran la alusion en algunas escenas propias del cuento tradicional:

Lucio: Y en la ultima parte el lobo no se metié en la chimenea porque el lobo tenia miedo del
dragoén, y la casa de madera no resistié al viento no tiene sentido.

Rocio: El lobo no es igual que el del cuento tradicional, el lobo no entra por la chimenea.

Solo un nifio pudo advertir que no es el cuento tradicional, sin argumentar el porqué:

Santiago: este cuento no es el que todos conocen.

En este agrupamiento, muchos de los nifios que antes no habian reparado en el personaje
toman en consideracién los rasgos del lobo que proveen las ilustraciones para establecer

diferencias y similitudes con el de la historia tradicional.



Este grupo de nifos establecen ideas vinculadas a la complejidad de la reflexion

metaficcional, inaugurando un nuevo agrupamiento.

Un grupo significativo de nifios (catorce de treinta y siete) explicita en sus escrituras la
aparicion de fragmentos del texto e imagenes que rompen las convenciones narrativas a las

gue los nifios, en tanto lectores, estan acostumbrados a partir de leer historias “normales”.

Sol: Que en un momento arrugan una hoja del cuento tradicional y hacen un avioncito de
papel.

Rocio: Cuando sacaron una hoja del libro e hicieron un avion.

Lucas: Con la hoja que armaron el avion era con el cuento tradicional, que iban caminando el
plato y la cuchara.

Federico: Descubri que el avién de papel estaba hecho con una hoja de cuento tradicional
inglesa, el cuento del dragodn, el cuento tradicional, este cuento.

Merlina: Habia pensado que volaban en un avién de papel pero no era una hoja cualquiera
era la hoja del cuento tradicional.

Nahuel: Me llamé mucho la atenciéon que hagan un avién de papel con el cuento tradicional.
Catalina: En el final sacan letras del libro e hicieron una sopa de letras.

Joaquin: El avién de papel fue creado con la hoja del cuento.

Gonzalo: También se fueron volando a otro lugar con una hoja de su cuento.

Valentin: A mi me divirti6 que se metian en otros cuentos me gusto la parte que se armaron

sus cuentos todos juntos.

En las escrituras iniciales algunos de los nifios y nifias sostenian que “los cerditos vuelan en
un avion de papel”’, centrando la reflexion en la acciéon de los cerditos. En las escrituras
posteriores, muchos profundizan en la interpretacion dando cuenta de que el avion es
realizado con la pagina del cuento tradicional, motivo por el cual la historia comienza a

desarmarse:

Merlina: Yo habia pensado que volaban en un avion de papel pero no era una hoja cualquiera

era la hoja del cuento tradicional.



Es decir, este grupo de nifios pudo advertir, de algiin modo, el artificio estético desarrollado
en la obra, en el que el autor mezcla la realidad de nuestro mundo con la realidad del mundo
ficcional: la historia se arma y se desarma no solo porque el texto escrito asi lo sostenga,
sino también porque los personajes arrancan las paginas y cruzan, de este modo, la frontera

entre realidad y ficcion.




9. PALABRAS FINALES

En este trabajo se analiza el espacio de intercambio entre lectores en una situacion de
lectura a través del docente. Ademas se intenta dar un paso mas en lo que respecta al lugar
gue tiene la escritura como testigo de los procesos de interpretacion de los nifios y las nifias.
Se ensaya una situacion didactica en la que se pone en juego el lugar de la escritura en su
caracter epistémico, lo que posibilita que los alumnos escriban para conservar su
interpretacion inicial acerca de una obra desafiante para volver, en una segunda instancia,
sobre ella.

Nos preguntabamos si era posible que la escritura les permitiera a los nifios y las
nifias conservar las contradicciones y los aciertos generados en una primera lectura de la
obra —siendo la escritura testigo y memoria de eso—, para que, en una segunda vuelta,
pudieran reflexionar sobre aquellos conocimientos que habian elaborado y, en algunos
casos, refutarlos y/o completar con nuevas ideas suscitadas a partir de la nueva lectura de
la obra, del intercambio con los compafieros y con la docente.

En principio, queremos destacar que los nifios de tercer grado que formaron parte del
trabajo pudieron volcar sus ideas de manera autébnoma porque presentaban una escritura
alfabética, aunque aun desatendieran cuestiones vinculadas a aspectos ortograficos que no
fueron analizados en este trabajo. Cabe recordar que la escuela en la que se realizo la
investigacion propicia desde los inicios de la escolaridad practicas de escritura en las que los
nifos y las nifas tienen oportunidad de expresarse por escrito. Asimismo, la practica de la
lectura de cuentos clasicos esta instalada a lo largo de todo el ciclo, eso es lo que garantizé
que los nifios y las nifias tuvieran en su acervo una gran diversidad de obras.

El analisis de las producciones se focaliza en las alusiones explicitas o implicitas que los
ninos y las nifias fueron capaces de establecer tanto al cuento tradicional como a las
diferentes obras presentes a lo largo de la historia.

Si bien uno de los rasgos que caracteriza al cuento Los fres cerditos de Wiesner es la
alusion a otras obras que la precedieron, la posibilidad de advertir ese eco, en muchos
casos, no se dio de manera “natural” en los nifios. Como revela el analisis de las
producciones de la primera clase respecto de la segunda, muchas de las ideas de los nifios
que se manifiestan en su primera interpretacién revelan la intencién de dar cuenta del
vinculo de la obra —ya sea con la tradicional como con otras— de manera implicita, es decir,
sin establecer precisiones sobre cuales eran esas obras ni cuales los rasgos que las
vinculan.

La progresién hacia una interpretaciéon mas profunda sobre el sentido del texto se da luego

de una segunda lectura de la obra y habiendo mediado el espacio de intercambio. Alli, la



docente y la investigadora realizan diferentes intervenciones que permiten que los nifios y

las nifas vuelvan sobre la obra erigiendo un saber colectivo, lo que les permite:

= nombrar las diferentes historias que conforman la obra,

= caracterizar en profundidad al personaje del lobo contraponiéndolo con el de la historia
tradicional,

= articular las ilustraciones con la voz escrita,

» considerar algunos aspectos ligados a la metaficcion.

De este modo, muchos de los nifios progresan de una vinculacion implicita con el cuento
tradicional y otras obras a una vinculacion explicita plasmada en las ideas vertidas en las
segundas producciones escritas. Ademas, en una segunda vuelta al cuento y habiendo
mediado el espacio de intercambio, los nifios y las nifias también pudieron progresar hacia
la identificacion del recurso metaficcional presente a lo largo de toda la obra.

Finalmente, y en relacion con la escritura como testigo de las interpretaciones de los nifios,
advertimos que ellos fueron capaces de plasmar sus interpretaciones por escrito
haciéndolas objeto de reflexion para regresar en una segunda clase. Esta situacion didactica
les permitio utilizar la escritura como herramienta de transformacion de conocimiento
pudiendo tomar distancia de las propias ideas volcadas en el papel, para asumir, luego, un
espacio de reflexibn sobre la obra propiciado por una segunda lectura, junto con la
intervencion docente y la conversacién con sus pares, lo cual les permitid, en mayor o menor

medida, volver sobre sus escrituras desde una nueva perspectiva y reorganizar sus ideas.

Cerramos el trabajo suscribiendo a las palabras de Delia Lerner y con la conviccién de que:

Para formar lectores autonomos en el marco de la institucién escolar, no alcanza con
modificar los contenidos de ensefianza (...) es necesario ademas generar un conjunto de
condiciones didacticas que autoricen y habiliten al alumno para asumir su responsabilidad

como lector (Lerner, 2001).

Seria interesante, para trabajos posteriores, realizar un seguimiento de algunos alumnos
entre su primera escritura, el intercambio y su segunda escritura. Se podrian tomar, por
ejemplo, los nifios que aluden a lo que afirma el texto sin considerar lo que aportan las
ilustraciones y advertir y analizar, con mayor minuciosidad, cuéles fueron las rupturas en su

recorrido desde el comienzo de la primera clase hasta la segunda.
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12.ANEXO 1: SECUENCIA DIDACTICA

Secuencia de trabajo

CLASE 1 - minutos: 80
(Lunes 26 de noviembre, 2018)

Primer momento: lectura del cuento Los tres

cerditos de David Wiesner.

Segundo momento: escritura por si mismos
de los alumnos de un comentario sobre el
leido,

texto sin que medie espacio de

intercambio entre lectores.

Clase 1: 80 minutos™

La docente presenta la obra, lee el titulo y

muestra el libro, su tapa y contratapa.

Primer momento

CLASE 2 - minutos: 80
(Miércoles 28 de noviembre, 2018)

Primer momento: lectura del cuento Los tres

cerditos de David Wiesner.

Segundo momento: apertura del espacio de

intercambio entre lectores.

Tercer momento: escritura por si mismos de

un comentario sobre el texto leido.

anticipa algunos datos sobre su contenido;

Les cuento que hoy la clase va a ser un poco diferente, vamos a estar leyendo un cuento,
como solemos hacer en muchas de nuestras clases, solo que esta vez cuando termine de
leer no vamos a hablar nada sobre el cuento. Hoy solo lo voy a leer yo y ustedes van a

escribir algo que después les voy a decir. Les presento el libro entonces:

Hoy les traje un libro para leer. En un libro album igual a los que estuvimos leyendo de Willy:
el campeon, el artista, el sofiador... Asi que tienen que prestar mucha atencioén a la historia,
pero también a las ilustraciones. Las voy a ir proyectando en la pantalla a medida que voy

leyendo; cuando terminamos, paso el libro para que lo aprecien mejor.

15 Equivale a un bloque de clase.



Se llama Los tres cerditos, ;conocen esa historia? Les muestro la contratapa, hay un gato
asomado, ¢;lo ven? En la historia que conocen ;hay un gato?, ;se parecera esta historia a

la que conocemos todos?

Un dato mas: el autor se llama David Wiesner, también hizo las ilustraciones. Es autor de
otros libros album narrados e ilustrados por él. Podriamos buscar algunos e incluirlos en la
agenda para leerlos en otra ocasion, ¢;les parece? Los traje anotados en este afiche: Art y

Max, Flotante, Martes, Sr. Minino.
Segundo momento

Luego lee el texto sin interrupciones y respetando su literalidad, es decir, respetando todas

las palabras del autor.
Tercer momento

Sin mediar espacio de intercambio, la docente les solicita a los alumnos que escriban de
manera individual: ;Se acuerdan de que les dije, cuando comenzé la clase, que hoy no
ibamos a conversar sobre lo leido? Solo les voy a pedir que escribanlo que les llamo la

atencioén, lo que les impactd, algo que les quedd en el recuerdo.

Clase 2: 80 minutos
Primer momento

:Se acuerdan de que les conté en la clase anterior que iba a ser un poco diferente? Esta
clase se parece mas a la que estamos acostumbrados porque hoy si vamos a hablar mucho

luego de leer el cuento. Asi que presten mucha atencion a la historia.

La docente relee el texto completo para toda la clase —de igual modo que en la clase

anterior— e inicia un espacio de intercambio en torno al texto.
Segundo momento: apertura del espacio de intercambio

Una vez finalizada la lectura, la docente deja un momento para que los alumnos puedan
manifestar sus apreciaciones y luego focaliza en algunos fragmentos y los relee. Por tratarse
de libro album vuelve también sobre las ilustraciones. Las vueltas al texto se realizan con
diferentes propositos. Se relee para advertir: las alusiones intertextuales a otras obras, la
caracterizacion del lobo y el vinculo entre las ilustraciones y la voz escrita. Posiblemente los

alumnos aporten ideas o impresiones que seran incluidas en el intercambio, aunque no



formen parte de la planificacion. La docente gestiona la clase de modo tal que todos los
alumnos puedan decir algo sobre la obra; es decir, interviene para que la voz de los alumnos

esté repartida. Invita a discutir ideas, a repensar, a argumentar...

(Se van mostrando, simultdneamente, las imagenes en pantalla en el transcurso del espacio
de intercambio.)
Relee para que los nifios adviertan:

Continuidades y rupturas con el cuento tradicional en:

v Formula de inicio y cierre compartidas con los cuentos clasicos:

Les voy a leer el comienzo de la historia:

“Habia una vez tres cerditos que se fueron por el mundo a buscar fortuna. El primer cerdito
decidié hacerse una casa, y se la construyé con paja”.

¢;Les suena conocido ese inicio? ;Escucharon esa manera de comenzar el cuento alguna

vez?

Hlita una vea. tres cerdibos que se fueron por el
mundo a buscar fortuna. El primer cerdito decidia
hacerse una casa, y se la construyé con paja

Les voy a leer el final de la historia:
“Y todos vivieron felices para siempre”.
;Les suena conocido ese cierre? ;Escucharon esa manera de finalizar el cuento alguna

vez?




Y todos Vivieron felices
Papa siemp

v Frase que se reitera:

Les vuelvo a leer.

Como dice el lobo...

“Cerdito, cerdito, déjame entrar”.
El cerdito responde:

“Ni por los pelos de mi barbilla”.
Entonces el lobo:

“Pues soplaré, soplaré y tu casa tiraré”.

;i m ! ' SN~ N N7 A
Llego el lobo, llamé a la puerta | Y el cerdito contesta: «Ni por los  Asi que el lobo sopld y saplé y la. =
y dijo; «Cerdito, cerdito, déjame pelos de mi barbillas, L. casa tiré...
entrars. L Entonces el lobo dijo: «jPues N

soplaré y soplaré y tu casa tiraréls.

cho sali

La docente, con las ilustraciones a la vista de los nifios: A mi me resulta rarisima esta parte,

... y al cerdito se comié.

£ et 1T
salir [l

el lobo dice soplaré, soplaré ...soplo, sopld y... ;al cerdito se comié? (la docente muestra

extrafieza apoyandose en la sorpresa grafica) y continla: aca el cerdito dice que salié

volando. ;Qué paso?

Por qué les parece que dice (lee las vifietas)“;Eh! jMe ha hecho salir volando!”.

“iVen, aqui estamos seguros!”. ;Donde es que estan los cerditos ahora?
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... y al cerdito se comio.
~ s
L\ casa tiro...
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Articulacion entre la imagen y el texto “sopld, sopld y la casa tiré... y al cerdito se comid”.

¢ Qué les parece que pasé aqui? Miren como esta parado el lobo y el gesto de su cara...
¢ Qué habra pasado?

Y el cerdito contesto: «Ni por

. los pelos de mi barbillas.
Entonces el lobo dijo: «;Pues

soplaré y soplaré y tu casa

st que el lobo soplé y soplé y
1a casa tiré... y al cerdito se comib.

Ji22g/

Sl

Ruptura que se plantea en el cambio de voz del narrador del cuento tradicional, con la

historia subvertida y las voces de los personajes en ambas historias.

Voz del narrador de la historia clasica. El docente lee todas las partes del cuento que estan
contadas desde la voz del narrador —“paginas sueltas™-:

Les vuelvo a leer: “Habia una vez tres cerditos que se fueron por el mundo a buscar fortuna.
El primer cerdito decidié hacerse una casa, y se la construyé con paja.

Llegé el lobo, llamé a la puerta (...) Asi que el lobo sopld y sopld y la casa tiré (...) entonces
se subié al tejado y todos vivieron felices para siempre”. s Quién dice esto?

Voz de los personajes dentro de la historia clasica. El docente lee las voces de los
personajes que no forman parte de las vifietas:




Les vuelvo a leer. “Cerdito, cerdito, déjame entrar”. ;Qué personaje dice esto?, ;y esto

otro?: “Ni por los pelos de mi barbilla”.

Voz de los personajes dentro de la historia subvertida. Aca hay otras voces, les vuelvo a leer
a ver si nos damos cuenta de qué pasa con esSoS personajes, ¢;seran los mismos que
hablaron antes?

(El docente lee algunas de las voces de los cerditos en las vifietas.)

¢Soplo y sopld y... qué paso con los cerditos?
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Evocacion a otras historias.

Nana tradicional inglesa:

La docente puede aportar ese dato si es que los nifios lo desconocen: Saben que esta parte
también pertenece a otra historia, a una cancion que es muy conocida en Inglaterra. Dice

asi... ¢vieron que aparece el gato de la contratapa? ¢;Para qué viene el gato a la historia?

He Y
diddlevdiddle, 182
toca el gato el violin,
sobre la luna
salta la vaca.

Dragén que cuida tesoros.
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£ " “nloallo de una montana vivia un enorme dragon
“ /que vigilaba a una rosa hecha del oro mas puro.

Acontecimiento en el que se mezclan las cuatro historias (tres cerditos tradicional, tres

cerditos subvertida, dragén que cuida la rosa de oro y las nanas inglesas).

Les voy a leer el momento en que todas las historias se cruzan, vamos a ver cuantas

historias encontramos en el este libro.

El cerdito: “Es mi casa. La hice yo mismo, es de ladrillos”. ;A qué historia refiere?
El dragon: “Parece un castillo”. ;Y esta?

El gato: “Si, y muy bonito”. ;Aqui?

Hasta acéa ya tenemos tres historias: la rosa, las nanas y el cuento tradicional de los tres
cerditos.

Les leo el didlogo entre los cerditos:

Cerdito: “; Sabéis qué? Vamonos a casa”. El tercer cerdito le responde: “Buena idea. Solo

hemos de recoger esto...”.

Aca me parece que parece otra historia, ;ustedes qué piensan, cual sera?




Esmicasa. ™
La hice yo mismo.
esde ladrillos.
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Si.y muy
bonito. :
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Buena idea.
Solo hemos de
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j5abéis qué?

Yamonos a casa,

Conjugacion y cierre de las historias:

¢Por qué les parece que los cerditos traen al dragon a la historia? Les leo: “El lobo sopl6 y

soplé. Pero por mucho que soplara y soplara no podia tirar la casa”. ;Qué pasa aca con el
lobo?

Finalmente el cerdito los invita:
“iEntrad todos! La sopa esta lista”.
El otro cerdito responde:

“Creo que esto nos va a gustar”.

¢A quiénes se refiere con “esto nos va a gustar’?




El lobo sopld y soplé.
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Tercer momento

Luego de la apertura del espacio de intercambio, la docente reparte a sus alumnos el

comentario realizado en la clase anterior y les solicita que agreguen nuevas impresiones,

ideas nuevas.

Les voy a repartir lo que ustedes escribieron en la clase anterior sobre el cuento. La idea es

que hoy primero lean lo que escribieron, solitos cada uno con su escritura, y luego, si les

parece, agreguen, escriban algo mas sobre la historia. Un comentario, una impresion que

les causd, una idea nueva...




13. ANEXO 2: REGISTROS DE CLASES

LUNES

DOCENTE

NINOS

Andrea: —Ustedes se acuerdan de que
Noelia habia venido, la otra vez, a
presentarse para decir que hoy ibamos a
tener una clase, que nosotros la pusimos en
la agenda, que hoy y el miércoles ibamos a
tener unas clases especiales. Pero la de hoy
es mas especial todavia.

—Es mas que la del miércoles, si.

¢ Por qué? Porque yo aca les traje un libro
album que, al igual que como estuvimos
leyendo los de Anthony Browne, de Willy,
que estuvimos viendo, yo se los voy a leer.
La diferencia esta en que cuando yo termine
de leerlo ustedes van a escribir, pero
ninguno puede hacer ninguna pregunta.

¢ Esta claro?

—No va a haber un intercambio como
hacemos siempre como cuando trabajamos
con Willy, que veiamos, que haciamos... no
va a pasar nada de eso. ¢Si?

—Este es un libro album de otro autor que se
llama David Wiesner. Es un escritor y él
también hizo los dibujos de su libro album, al
igual que Anthony Browne.

—Y aparte de este libro Los tres cerditos,
que es el que yo les voy a leer, escribié
Flotante, Art y Max, Martes y Sr. Minino,
entre otros, que después, cuando
terminemos los de Willy, que solamente nos

—¢,Que la del miércoles?

Todos: —Si!




gueda uno, podemos empezar a leer los de
este autor.

Aca les muestro la tapa ¢,si? En la tapa esta
el titulo —Los tres cerditos—, el autor y aca
les muestro la contratapa, ¢ ven que aparece
algo distinto en la contratapa? ;Qué
aparece? ¢Sol...?

—Un gato, bueno. Entonces ahora prestando
muchisima atencién vamos a escuchar el
cuento, ¢,si?

Ustedes, a medida que yo les voy leyendo,
vayan, como hicimos con Willy, observando y
prestando mucha atencion porque él les va a
pasar el libro album por el proyector, ¢,si?
Todo lo que yo voy leyendo va a ir pasando
por aca, ¢,si? Entonces no me miren a mi,
miren aca, ¢,si?

—Los tres cerditos.

Habia una vez tres cerditos que se fueron
por el mundo a buscar fortuna. El primer
cerdito decidié hacerse una casa, y se la
construyo con paja.

Llegé el lobo, llamé a la puerta y dijo:
“Cerdito, cerdito, déjame entrar”.

Y el cerdito contestd: “Ni por los pelos de mi
barbilla”.

Entonces el lobo dijo: “jPues soplaré y
soplaré y tu casa tiraré!”.

Asi que el lobo soplé y sopld y la casa tird...

“/Eh! iMe ha hecho salir volando!”

—Es autor y escritor.

Sol: —Un gato.




...y al cerdito se comié.

El segundo cerdito construyé una casa de
madera.

Lleg6 el lobo, llamé a la puerta y dijo:
“Cerdito, cerdito, déjame entrar”.

Y el cerdito contestd: “Ni por los pelos de mi
barbilla”.

Entonces el lobo dijo: “jPues soplaré y
soplaré y tu casa tiraré!”.

“iVen, aqui estamos seguros!’

Asi que el lobo sopld y sopld y la casa tird...
y al cerdito se comié.

El tercer cerdito construyo una casa de
ladrillos.

“Conseguimos escaparnos... para siempre”.

“iOh! ;Y a vosotros por qué no os comio?”.
“Tenemos sitio para movernos. jMirad! jUp!".

“Vamos a explorar este sitio”.
“Vale. Déjame doblar esto...”.

“Yupiiiil”.

“iAy ayr

“iUf!”_
“iEh! jPor allal’.
“Pero... ¢qué es esto?”.

“Creo que... hay alguien alli fuera”.
“Ven, ayudanos”,




[Hey diddle diddle, toca el gato el violin,
sobre la luna salta la vaca.

El perrito se muere de risa, y el plato con la
cuchara, huye a toda prisa.]

“iVamonos de aqui?l”.

“Pero ;adonde?’.
“Mejor por aca.jVamos!

“Entremos por aqui. jUp!.

“iNo te muevas!’.

[En lo alto de una montana vivia un enorme
dragon que vigilaba a una rosa hecha del oro
mas puro.

El rey decidi6é apropiarse de ese tesoro.
Envié a su hijo mayor para que matara al
dragén y se llevara la rosa de oro.]

“Ven con nosotros, jde prisa!”.

[El principe, espoleando a su corcel, cabalgd
hasta la cima de la montana, desenvainé su
espada y mato al poderoso dragén.]
“Gracias por rescatarme, noble y valiente
puerco”,

“No hay de qué”.

“iMira quién viene! jBienvenido!”.

“iEh, hola!”.

“Y ahora ;qué?’.
“¢Encontraste algo?”.
“2Qué es esto?”.

“Es mi casa. La hice yo mismo, es de
ladrillos”.
“Parece un castillo”.




“Si, y muy bonito”.
“2Sabéis qué? Vamonos a casa”.
“Buena idea. Solo hemos de recoger esto...”.

Llego el lobo, llamo a la puerta y dijo:
“Cerdito, cerdito, déjame entrar”.

Y el cerdito contestd: “Ni por los pelos de mi
barbilla”.

El lobo dijo: “i{Pues soplaré y soplaré y tu
casa tiraré!”.

El lobo sopld y sopld. Pero por mucho que
soplara no podia tirarla.

‘Bueno. jYa basta!’.

Entonces subi6 al tejado.
“iEntrad todos! La sopa esta lista”.
“Creo que esto nos va a gustar”.

Y todos vivieron felices para siempre.

—Ahora lo Unico que vamos a hacer es:
Noelia les va a repartir una hojas ¢si?
Vamos a poner la fecha, el nombre...

Noelia: —Bueno, van a escribir del cuento...

Andrea: —Escuchen.

Noelia: —Aquello que les llamdé mas la
atencion, que les impactoé, que les quedé en
el recuerdo ¢,si? Algo sobre el cuento que
terminamos de leer. No se olviden de poner
nombre, apellido y cuantos afos tienen ¢ si?




[Musical]

MIERCOLES

DOCENTE

NINOS

Andrea: —Los tres cerditos.

Habia una vez tres cerditos que se fueron por el
mundo a buscar fortuna. El primer cerdito decidio
hacerse una casa, y se la construyd con paja.

Llegé el lobo, llamo a la puerta y dijo: “Cerdito,
cerdito, déjame entrar”.

Y el cerdito contestd: “Ni por los pelos de mi
barbilla”.

Entonces el lobo dijo: “jPues soplaré y soplaré y tu
casa tiraré!”.

Asi que el lobo sopld y sopld y la casa tiro...
“iEh! jMe ha hecho salir volando!”.

...y al cerdito se comio.

El segundo cerdito construyd una casa de
madera.

Lleg6 el lobo, llam¢ a la puerta y dijo: “Cerdito,
cerdito, déjame entrar”.

Y el cerdito contestd: “Ni por los pelos de mi
barbilla”.




Entonces el lobo dijo: “jPues soplaré y soplaré y tu
casa tiraré!”.
“iVen, aqui estamos seguros!”.

Asi que el lobo sopld y sopld y la casa tird... y al
cerdito se comio.

El tercer cerdito construyd una casa de ladrillos.
“iOh! ;Y a vosotros por qué no 0os comio?”.

“Conseguimos escaparnos... para siempre”.

“Tenemos sitio para movernos. jMirad! jUp! .

“Vamos a explorar este sitio”.
“Vale. Déjame doblar esto...”.

“Yupiiiil”.

“iAy ay?P.

“I-Uf!” .
“iEh! jPor allal’.
“Pero... ;qué es esto?”.

“Creo que... hay alguien alli fuera”.
“Ven, ayudanos”,

[Hey diddle diddle, toca el gato el violin, sobre la
luna salta la vaca.

El perrito se muere de risa, y el plato con la
cuchara, huye a toda prisa.]

“iVamonos de aqui?l”.

“Pero ¢adonde?”




“Mejor por aca. jVamos! Entremos por aqui. jUp!l”

“iNo te muevas!”.

[En lo alto de una montafa vivia un enorme
dragdn que vigilaba a una rosa hecha del oro mas
puro.

El rey decidié apropiarse de ese tesoro. Envié a
su hijo mayor para que matara al dragén y se
llevara la rosa de oro.]

“Ven con nosotros, jde prisal”.

[El principe, espoleando a su corcel, cabalgd
hasta la cima de la montana, desenvaind su
espada y mato al poderoso dragén.]

“Gracias por rescatarme, noble y valiente puerco”.
“No hay de qué”.

“iMira quién viene! jBienvenido!”

“iEh, hola!”.

“Y ahora ;qué?’.
“¢Encontraste algo?”.
“2Qué es esto?”,

“Es mi casa. La hice yo mismo, es de ladrillos”.
“Parece un castillo”.
“Si, y muy bonito”.

“2Sabéis qué? Vamonos a casa”.
“Buena idea. Solo hemos de recoger esto...”.

Llegé el lobo, llam¢ a la puerta y dijo: “Cerdito,
cerdito, déjame entrar”.

Y el cerdito contestd: “Ni por los pelos de mi
barbilla”.

El lobo dijo: “{Pues soplaré y soplaré y tu casa
tiraré!”.




El lobo soplé y sopld. Pero por mucho que soplara
no podia tirarla.

“Bueno. jYa basta!”.

Entonces subio al tejado.
“iEntrad todos! La sopa esta lista”.
“Creo que esto nos va a gustar”.

Y todos vivieron felices para siempre.

Andrea: —Bueno, a ver... jalguien tiene ganas
de decir algo? ¢ Juani?

—ADh, se enojo, a lo ultimo. ¢ Fini?

—¢,0Ii?

—Muy bien. ¢ Pachi?

—¢,Cuando? ;En qué momento?

Juani: —Me encant6 cuando dijo, el
cerdo que estaba preparando la sopa,
dijo jBastal.

Fini: —Cuando la vaca salté a la luna.

Oli: —Yo iba a decir lo mismo que Fini.
Pero también me llamé la atencion que
la cuchara y el plato seguian juntas.

Pachi: —En un momento los cerditos
estaban intentando escapar de la casa
para que el lobo no los comiera.

—En la parte que el lobo sopl6 a la




Noelia: —A ver... jaca en esta parte decis vos?

¢, Qué les parece al resto?

Andrea: —;Aca?

—*“i{Ven, aqui estamos seguros!”. ; Qué pasa aca,
Pachi?

—Y mira aca, ¢,qué pasa con el lobo?, ;como
quedo el lobo? ¢, Juanjo?

—¢ El cerdito...?

Noelia: —Viste que dice: Asi que el lobo sopl6 y
soplé y la casa tir6... y al cerdito se comié. ;Qué
paso?

Andrea: —; Sol?

Noelia: —jAh! Por eso tiene esa cara de
sorprendido.

Andrea: —Claro porque él dice que se los comio

casa de madera. Intentaron salir de la
casa pero el lobo creyd que se los
habia comido pero habian

desaparecido.
—Si.
Todos: —jSi!

Pachi: —Estan intentando salir de la
casa para que el lobo no los comiera.

Joaquin: —Sorprendido porque el
cerdito se escondi6 atras de la hoja.

—Se escondi6 atras de la hoja.

—¢ Se fue a otro lugar?

Sol: —Hizo asi porque pensoé que se
los habia comido pero no se los comio.

Julieta: —Lo que pasoé es que a los




pero ¢ qué paso? ¢ Julieta?

Noelia: —;Se los comio? 4 Estan de acuerdo

ustedes con eso?

Andrea: —;Fede?

—¢ Pero el lobo se lo comi6?

—¢ Qué pasé?

—¢ Y entonces el lobo por qué estaba asi?
¢ Santi?

—¢,Coni, vos qué ibas a decir... lo mismo?
¢ Yago?

Noelia: —jAh, qué bien!

Andrea: —; Tobias?

cerditos el lobo se los comio.

Fede: —Que el lobo habia soplado la
casa, o sea, la destruyo... y el cerdito
de la casa de paja antes habia saltado
cuando sali6é del cuento... fue a ayudar
al otro cerdito que le dijo que salga de
la casa...

—Salieron del cuento.

Santi: —Porque pensd que se los habia
comido pero en realidad no se los
comio.

Yago: —A mi me impacto que los
cerditos salgan... que el lobo sople y
siempre salgan volando a la casa de su
otro hermano.

Tobias: —Me impactd cuando estaban
haciendo una sopa y estaba haciendo
de letras, eran letras.




Noelia: —La sopa de letras en el final.

A ver, yo quiero... una consulta, vieron que
ustedes dijeron que el lobo sopld, sopld y los
cerditos se fueron jadénde...?

Andrea: —; Valentina?

—A otros cuentos. ¢Alguno conoce, por
casualidad —no es obligacion conocerlo, si no lo
conocen se los cuento yo— conocen algunos de
los dos cuentos?

Noelia: —Hay uno que nos da pistas. Este, no
sabemos cémo se llama el cuento, pero qué
habia en ese cuento?

Andrea: —Bautista...

Noelia: —No, pero cuidaba la rosa... lo dice en
una parte del cuento. Dice que en lo alto de una
montana...

Andrea: —...vive un enorme dragdn que vigilaba
a una rosa hecha del oro mas puro. Muy bien.

Noelia: —Muy bien.

Valentina: —A otros cuentos.

Bautista: —Me parecia que un dia nos
dijiste que los dos cuentos... este creo
que se llamaba La rosa de oro.

—La rosa del dragon.

—Ahi.




Andrea: —Entonces esa es de un dragén y la otra
€s una nana tradicional inglesa. Las nanas son
canciones inglesas, la del gato, esa. ¢ Entonces
los cerditos adénde van primero?

—¢Adonde?

—Al cuento de la nana. ¢ Santi?

—¢ De qué cuento?

—Ellos armaban el avién ¢ con qué?

—Del libro. ¢ Y después que volaron qué paso?
¢ Pachi?

—Se estrellaron 4y qué pasé?, ¢ qué decidieron
ahi? ¢Juanito?

—¢,Un cuento? Rochi...

—L a casa del cerdito ¢y ahi qué empezaron a
hacer? ;Yago?

—¢Armaron la casa? Valentina...

—Armaron el cuento otra vez. Y... vieron que

—Al cuento de la nana.

Santi: —A mi me gustoé la parte que
volaban en la hoja del cuento.

—El de los tres cerditos.

—Con la hoja del libro.

Pachi: —Se estrellaron.

Juanito: —Decidieron ir a buscar... (no
se entiende)

Rochi: —Encontraron la casa del
cerdito.

Yago: —Armaron la casa... armaron su
propia casa...

Valentina: —Armaron su propio cuento.

Lucas: —; Significa que es un cuento
tradicional?




cuando yo les lei el cuento empecé diciéndoles
asi: Habia una vez tres cerditos. ; Qué pasa con
todo esto? Lucas...

—¢Y qué mas aparte de este cuento? 4 Por qué te
diste cuenta de que es un cuento tradicional?
Nahuel...

—¢Y qué mas? 4 Sol?

—NMuy bien, muy bien.

Noelia: —Aca hay una parte, que yo les voy a
leer, que dice: Pues soplaré y soplaré y tu casa
tiraré. ; Eso de donde lo conocen ustedes?

Andrea: —Del cuento tradicional.

Noelia: —Muy bien. ¢ Y hay algo mas que se
parezca al cuento tradicional que ustedes
conocen?

—ijAh! Bien.

Andrea: —Pero ella les pregunté otra cosa.
¢ Gael?

Nahuel: —Los cuentos tradicionales
empiezan con Habia una vez.

Sol: —Y terminan con Y fueron felices
para siempre.

—Del cuento normal.

—... también aparecio6 un gato en el
cuento.

Gael: —... se parece que armaron una
casa de paja, de madera y eso.

Sol: —Al principio empieza igual que el
cuento tradicional pero después,
cuando se van a otros cuentos, no
sigue como un cuento tradicional.

Lautaro: —Al final a mi me gusté




—En eso se parece. 4,Sol? porque como que tiran todas las
letras... y parece que van a hace un
cuento con otras letras.

o . o . o ) ] N )
No sigue. Lautaro 4 qué ibas a decir vos? Valentin: —A mi me parecié extrafio

que el lobo diga lo mismo que...
(inaudible) ...que mato al dragdn pero...
(inaudible) ...que no lo mato.

—Insiste tanto con la sopa de letras. ¢ Valentin?

Coni: —; Los cerditos salvaron al
dragon y el dragon los ayudé a los
cerditos?

—¢,Qué paso con el dragon, con los cerditos...?
Coni...

—Muy bien, ¢ cuando salvaron los cerditos al
dragén?

Noelia: —Mira porque aca le dice, a ver si esta
parte nos ayuda, dice:

“Gracias por rescatarme, noble y valiente puerco”.
“No hay de qué”.

“Eh, hola!’.

“iMira quién viene! jBienvenido!”.

y ahi aparece.. ¢ quién fue que dijo del gatito?

Andrea: —Juani. .
Varios:—Del cuento de la nana.




Noelia: —Juani, ¢y aparece de qué historia el
gato?

Andrea: —; Cual era el nombre del gato?, s de
donde era?

—De la nana. Y la nana qué era?  Qué les dije
que era la nana? QOli...

—Una cancién. ¢ De qué pais?

—NMuy bien. ¢Juanito?

—¢ Por qué te parece que la hizo mas grande?

—Que parecia un castillo. ¢ Santi?

—NMuy bien. Fran, vos qué querés decir?

Oli: —Una cancion.

—De Inglaterra.

Juanito: —Para mi que, en realidad, el
gue hizo la casa de ladrillos la hizo mas
grande que los otros.

Juanito: —Porque cuando fueron a la
casa, el dragon dijo que le parecia
como un castillo.

Santi: —No fue cuando fueron a la
casa, fue cuando estaban empezando a
armar la casa, estaba la hoja de la casa
del cerdito y el dragdn ahi dijo que
parecia un castillo.

Fran: —A mi me sorprendié que la vaca
salte la luna.

Sol: —A mi me encanté que no sea el
mismo lobo que el cuento tradicional.

—Porque el lobo en el cuento
tradicional no caminaba en cuatro patas
como caminaba este lobo.




—Que la vaca salte la luna. ;Sol?

—¢Y qué le encontras de distinto al lobo?

Noelia: —jAh! Bien.

Andrea: —; A alguien mas le llamé la atencién
algo del lobo? ¢ Gael?

—Del lobo... ¢Alguien le llamé...? ; Nacha?

—¢,Como era la cara del cuento tradicional,
Rochi?

—¢ Fede?

—Muy bien. ¢ Santi?

Noelia: —Porque, una cosita antes, porque mira,
es reinteresante esa idea que decis vos porque
¢ qué pasa si se llega a tirar por la chimenea?

Gael: —; Puedo decir otra cosa?

Francisco N.: —La cara no era como la
cara del cuento tradicional.

Rochi: —Como si fuera una imagen...
nada mas que del lobo.

Fede: —A mi lo que me sorprendié de
algo que hizo el lobo es que no se tird
de la chimenea como en el cuento
tradicional.

—El dragén...

Varios: —Cuando va a la casa de
ladrillos el dragén sale y lo asusta al
lobo.

Juani: —En este cuento no pasa que...
porque en el otro cuento pasa que el
lobo... le queman el pie al lobo y en
este cuento no le queman el pie al lobo.




—Exacto, aparece este personaje que antes no
estaba.

Andrea: —; Juani?

—Pero a mi me quedd algo que dijeron que este
lobo no es parecido al cuento tradicional. 4 En
qué? Pachi...

—¢ Por qué te parece que es mas de caricatura?
¢ En qué momento se dan cuenta ustedes de que
puede resultar gracioso o de caricatura? ¢ Sava,
querés decir algo?

—¢ Tobias?

—A ver, Joaco, ¢,qué querés decir algo que no
sea del lobo?

—¢ Te parece?

Noelia: —A ver, lo buscamos, ¢ cual decis vos?
¢ En esta? Vos decinos cuando pasa la imagen,
eh...

Pachi: —Este es mas de caricatura.

Francisco Sava: —El lobo, por
ejemplo, en este cuento camina en
cuatro patas y en el otro camina mas
parado.

Tobias: —En la parte cuando el dragén
asusta al lobo, aparece el gato en la
puerta.

Joaco: —; Se puede decir otra cosa
que no sea del lobo?

—¢ Viste cuando el dragon dice que la
casa es supergrande? En un dibujo
muestran la casa de ladrillo y era igual
que la de madera.

Varios: —No.

—iEsal jAhil

—Es mas grande para que entre el
dragén.




Andrea: —Mira aca esta la casa de madera, esta
es la casa de madera... y la otra que parece un
castillo...

—Y ahi, mira...

Noelia: —jAh! eso dice, que la casa es mas
grande para que entre el dragon.

Andrea: —;Y ellos sabian que iba a entrar el
dragon ahi?

—En la dltima, miren en la dltima imagen, la
ultima, la ultima de todas. ;Qué pasa aca
adentro? ¢ Valentin?

—Estan comiendo juntos. ¢ Quiénes estan?
¢ Gael? ; Quiénes estan? ; Yago?

—Y hay un detalle mas, a ver quién lo agarra.
¢Lucas?

—El violin. Uno mas. ¢ Tobias?

—La rosa de oro esta como centro...

Varios: —jNo!

Valentin: —Estan comiendo juntos.

Yago: —Los tres cerditos, el dragén y el
gato.

Lucas: —; El violin?

Tobias: —La rosa de oro.

—iDe la mesal

—Esta como si el dragon la haya
llevado con él.

Fini: —Al hacer la sopa de letras, ellos
sacaron las letras del cuento e hicieron
la sopa.

Sol: —La erre y la e, de la otra pagina
me parece que sacaron algunas letras.

—Que sacaron laerre y la e.




—iClaro! ¢Fini?

—ijAh! s Por qué? ;Qué falta? ¢ Falta algo?

—¢Qué? ¢ Juani...? ; Qué falta? ¢ Sol...?

—¢ Y ahi qué dijiste?

—iClaro! Ahi dice: y todos vivieron felices para
siem...

Noelia: —A ver, yo quiero... una cosita... vos, que
qguerés decir algo hace un ratito, dale.

Noelia—Bien. Y yo les quiero hacer una pregunta
mas, ¢ cuantas historias hay en este cuento? A
ver, sefo...

Andrea: —Si... Fini.

Noelia: —A ver 4 quién mas? Hasta ahora dijeron
tres: la del dragon, la de la nana y la de los tres
chanchitos ¢ cual?

Andrea:; —Santi.

—Cuando el gato dijo “jEh, hola!” abajo
tenia el violin, como la nana o algo asi.

Fini: —La del dragén, la de la cancién
en inglés y los tres cerditos.

Santi: —La que no es igual a la
tradicional... al cuento tradicional
pero...

Juani: — (inaudible).

Francisco Savater. —En una parte en
la que decia, cuando sopl6 creo que en
la casa de paja, que el chanchito decia




Noelia: —;No es la tradicional la que se van
escapando? A ver, ¢ quién, sefio?

Andrea: —Juani...

—No, no, estamos hablando de los tres cerditos.
¢, Qué pasa? ;Savater?

—Pero ella pregunté cuantos cuentos hay. Fini
nombré tres: Los fres cerditos, la nana inglesa y el
cuento del dragén y la rosa de oro.

Noelia: —Ellos, de Los tres cerditos, dicen que
aparece la historia que no es igual a la tradicional.
Ahora la seforita me parece que leyo algunas
partes y ustedes dijeron “esto es del cuento
tradicional” 4,0 no? Cuando dice: habia una vez,
cuando dice: sopl6 y soplo y la casa tird...

Noelia—Bien, esos son de acuerdo a las
diferentes versiones o como esté escrito...

Noelia—Soplaré, soplaré y tu casa tiraré.

Andrea: —Naya, ¢ qué querés decir?

Noelia: —Entonces dijimos que tenemos: la de los
cerditos que se escapan, la del dragén y la rosa

gue iba a salir volando y el lobo decia
que se lo comio.

Santi: —Eso de sopld, sopld y la casa
tird en el cuento tradicional no dice:
sopld, sopld y la casa tird, dice: soplo,
soplo y la casa derribo.

—Uno dice soplaré y soplaré...

FranciscoN.: —Que en el cuento
tradicional no dice ni por los pelos de mi
barbilla.

Nahuel: —... cuando iba terminando
que hicieron su propia historia al final.




de oro y las nanas inglesas. ¢ No hay ninguna
mas, ninguna otra historia en este cuento? ;No?

Andrea: —;Nahuel?

Noelia: —Bien. Y yo digo, todas estas paginas
gue se van desarmando, el cuento que se va
arrugando ¢ven? ;Con qué hacen los cerditos los
aviones de papel?

Andrea: —; Valentina?

Noelia: —; De cual cuento?

Andrea: —; Pero cual es el cuento de ellos?

Noelia: —; El tradicional o el que van inventando?

—A ver ¢ qué opinan?

Andrea: —; Bautista?

—No, bueno. ¢ Fini?

Noelia: —; Entonces cuantas historias hay?
¢ Escucharon lo que dijo Fini? Dijo que los aviones
de papel los hacen con las paginas del cuento

Valentina: —Con las hojas del cuento.

—Del de ellos.

—EI del cuento tradicional... Los tres
cerditos.

—EIl que van inventando.

Bautista: —Este no es un autor
argentino.

Fini: —Los aviones de papel los hacen
con las paginas del cuento tradicional.




tradicional. Entonces, nosotros dijimos que estan
la historia del dragén, la historia de las nanas, la
historia que van inventando los cerditos cuando se
escapan...

—¢ Y aparece la historia tradicional entonces?

—¢ Donde aparece la historia tradicional?

—Y en el final.

—Y miren...

—¢ Y donde esta esa casa, en qué historia? Esta
casa que aparece al final. 4 En cual de las cuatro
historias, que dijimos que son, aparece la casa al
final? Esta...

Andrea: —;Ro0?

Noelia: —A ver, ;estan todos de acuerdo?

—Pero, por eso, ¢es la historia tradicional esta?

—¢ Es la historia del dragén con la rosa de oro?

—Y la historia tradicional.

Varios: —Si.

—En el comienzo.

—En el comienzo del...

—En el final.

—En el final la casa.

Ro: —¢ En la que inventaron?

—No porque no la inventaron, la habian
hecho antes con el cerdito y se
encontraron con el gato y el dragén y el
gato y el dragdn se fueron a vivir con
ellos.

Varios: —No.

Varios: —No.

Varios: —No.

Varios: —;Si!




—¢ Es la historia de las nanas?

—¢ Es la historia que inventaron?

—iMuy bien, seforita!

Andrea: —Si, dale, Ismael, lo ultimo.

Andrea:—Bueno pero lo que tienen que hacer es
meter, chicos, la imaginacion un poco...

Noelia: —Bueno, ahora lo que les vamos a pedir
con la sefiorita Andrea es: nosotros les vamos a
repartir... ¢ se acuerdan de las escrituras que
ustedes hicieron del cuento el lunes?

—Bueno, ustedes pusieron algunas ideas, pero
hoy, cuando charlamos sobre el cuento,
aparecieron otras ideas. ¢ Alguno se acordé de
una idea que puso el lunes y que hoy ya le parece
que esa idea no es?

—Eso lo habiamos puesto. ;Qué mas?

—Bien, ¢tres solo vimos aparecer?

Ismael: —Sefo, ¢ puedo decir algo?

Ismael: —La casa estd mas grande que
esa foto, no esta tan chica...

—En una hoja se ve que es mas
grande.

Varios: —Si.

— (inaudible).

—Que aparecieron dos cuentos y
aparecen tres.

—No, cuatro.

—Que esta la rosa en la nana.

—Que salieron del cuento.




—Esa idea esta buenisima. ; Qué mas?

—Esa idea esta buenisima. ; Qué mas?

—Esa idea esta buenisima. ; Qué mas?

—Que el lobo cambia, esa idea esta buenisima.
¢ Qué mas?

—Bien. 4 Alguno puso que...? Dale.

Andrea: —Algo que vos hayas puesto en la hoja y
que, a lo mejor, te equivocaste en lo que pusiste y

no es esa la idea que ahora descubrimos.
¢ Alguien puso algo y descubrié que no era como
lo escribié? ¢ Julieta?

Noelia: —Bien, esa idea esta buenisima.

Andrea: —; Se los comieron a los cerditos?

—No.

—Ah, pero hay muchos que pusieron que los
cerditos habian sobrevivido. ¢ Pero se los comié?

Noelia: —Bueno, lo que vamos a hacer ahora es:
primero se van a tomar tres minutos para leer lo

que escribieron, después hay algo muy importante

que tienen que hacery es trazar una raya y, sin
tachar ni borrar, empezar a escribir cosas que les
aparecieron nuevas hoy, que habian dicho y hoy

—Que el lobo cambia.

—Que van volando con la hoja del libro.

—Eh... creo... { Qué pusimos en la
hoja?

Julieta: —Que se los comian.

Varios: —jNo!

—No, el lobo pensaba.

Varios: —No.

¢ Pero de las tres preguntas?




son de otra manera... 4 si?

Andrea: —No, ahora escribi todo lo que quieras.

Noelia: —Lo que si es importante es que tracen
una raya y lean lo anterior.

[Musica]




