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Resumen

Francisco Antonio Lorenzana nacié en Leon, en 1722. En 1765, era obispo de
Plasencia (Caceres) y, un afio después, fue nombrado arzobispo de México, donde estuve
hasta ser escogido arzobispo de Toledo. En 1789, ¢l pasé a cardenal y de 1794 a 1797 fue
inquisidor general. Ademas de los cargos eclesiasticos, Lorenzana fue autor de diversas
escritos religiosos y asimismo de la Historia de la Nueva Espaiia escrita por su
esclarecido conquistador Hernan Cortés, reuniendo cartas de Cortés y anotaciones suyas.
En esa obra, asi como en otras, expreso su preocupacion con el proceso de mestizaje, rasgo
de diferenciacion entre Espafia y América.

Esa ponencia se concentrard en el analisis de la Oracion a Nuestra Sernora de
Guadalupe, publicada en 1770, en que el arzobispo describe la aparicion de la Virgen
Maria, en la Ciudad de México, en 1531, sus primeros milagros, las diligencias, reuniendo
tedlogos, canonistas y pintores, para determinar como la imagen habia sido compuesta y
como se reconociod su naturaleza divina. Por fin, Lorenzana interpreta los significados de la
imagen y de la aparicion. Asi, el objetivo de la ponencia sera observar la interpretacion de
Lorenzana de la imagen de la Virgen de Guadalupe. Una indicaciéon importante para el
analisis sera su afirmacion de que el buen pintor “en el sagrado es un predicador mudo” vy,
por lo tanto, se puede pensar que una imagen divina puede tener un efecto aun mas eficaz y
mas permanente.

Francisco Antonio de Lorenzana y Buitron naci6 en Ledn, Espana, el 22 de
septiembre de 1722. Después de la muerte de su padre, cuando tenia nueve afios, su madre
le inscribid en el estudio de Gramatica con los jesuitas. En 1733, su tio le internd en el
convictorio del priorato de los benedictinos de San Espinareda, donde estudio
Humanidades. Al afio siguiente, recibio la tonsura clerical.

Tras sus primeros estudios, curs6 Teologia y Derecho, in utroque, pasando por las

Universidades en Valladolid, Avila y Salamanca. Aunque haya escogido la Universidad de
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Valladolid, por motivos econdémicos, se trasladd para la Universidad de Santa Catarina de
Burgo de Osma, donde sustentd el examen para obtener el grado de bachiller en leyes.
Regreso a Valladolid para complementar sus estudios y ingresd, en 1744, en el Gimnasio
Canonico de Santo Tomas. En marzo de 1748, se trasladé a Salamanca, donde, concluy6
sus estudios en el Colegio Mayor de San Salvador y de Oviedo, obteniendo el titulo de
licenciado en leyes. Mas tarde, atn llegaria a ser rector del Colegio.
En 1751, gano6 una oposicion para la canonjia de Sigiienza y se le encomendaron las
tareas de bibliotecario y hospitalario del Hospital de San Mateo. Entre los afios de 1752 y
1753, oposito plazas en los cabildos de las catedrales de Murcia y de Salamanca, sin éxito.
En 1754, el infante don Luis Antonio de Borbdn le otorgd una canonjia en Toledo vy,
pronto, el arzobispo de Toledo, conde de Teba, le nombrd, sucesivamente, vicario general
interino, abad de San Vicente y dedn de la catedral. En 1765, fue nombrado obispo de
Plasencia y, en 1766, fue electo el vigésimo cuarto arzobispo de México'.
“La personalidad de Lorenzana comienza entonces a adquirir las
dimensiones que, todavia insuficientemente, nos describe la
historiografia. Pastor entregado a la instruccion y felicidad de sus
diocesanos, escribe edictos y avisos referidos al adoctrinamiento de
los indios, funda misiones, un hospital, un asilo y la Casa de
Expositos, reprime la esclavitud, publica un catecismo para
parrocos, fomenta la composicion de gramaticas indigenas, lleva a
cabo proyectos urbanisticos y mecena el estudio de las
antigiiedades mejicanas, redactando personalmente la Historia de
Nueva Esparia. Gran empefio suyo fue la convocatoria y
presidencia del IV Concilio Provincial (1771), cuyas actas Roma

no aprobo por los flecos regalistas de sus decisiones, mientras que

su gran sombra la encontramos en la servil ejecucion del real

decreto de expulsion de los jesuitas (1767).

Lorenzana ocuparia la sede de México hasta el 03 de marzo de 1772, cuando
regresd a Espafia, después de nombrado arzobispo de Toledo. En 1789, Lorenzana atin

pasaria a cardenal y de 1794 a 1797 seria inquisidor general. Muri6 en Roma el 16 de abril

' Los Primados de Toledo. Toledo: Servicio de Publicaciones de la Consejeria de Educacién y Cultura, 1993.
p. 136. Arenas Frutos, Isabel. La Ilustracion y el nuevo universo cultural de México en la época del arzobispo
Lorenzana. In: Nieto Ibafiez, Jestis-Maria (ed.). Humanismo y tradicion clasica en Espaiia y América. Leon:
Universidad de Ledn/Secretariado de Publicaciones y M.A., 2002. p. 468. Soberanes Fernandez, José Luis.
Prélogo. In: Zahino Pefiafort, Luisa. El Cardenal Lorenzana y el IV Concilio Provincial Mexicano. México:
UNAM/Instituto de Investigaciones Juridicas, 1999. Serie C: Estudios Histéricos, nim. 31. p. 9 — 10.

2 Los Primados de Toledo, op. cit., p. 136.



de 1804, a los 81 afios de edad y, en 1956, sus restos fueron trasladados a la catedral de
México.

La sede del arzobispado de México se habia quedado vacante, en 1765, por la
muerte de don Manuel Rubio y Salinas que goberno6 la diocesis por casi dieciséis afios. En
agosto de 1766, Lorenzana llegd a Nueva Espafia. Entr6 a la capital por Guadalupe y tuvo
una recepcion solemne, segun el protocolo, con presencia de autoridades, corporaciones,
representantes de 6rdenes religiosas. De ahi, la comitiva siguié hacia la catedral luciente
con sus mejores galas. El 8 de septiembre, Lorenzana recibi6 el palio arquiepiscopal de
Francisco Fabian y Fuero, obispo de Puebla de los Angeles, colega suyo desde la canonjia
de Sigiienza’, y jur6 el cargo sobre el Evangelio y sobre las Actas del Concilio Provincial
I Mexicano®.

Segun Malagon-Barcelo, fue en México que Lorenzana inicio su labor como autor
“o por lo menos los primeros escritos de caracter eclesidstico que se le conocen, siendo ya
prelado, datan de 1766, poco tiempo después de llegar a la capital de Nueva Espana™.
Lorenzana publicé una serie de edictos, pastorales y, como medio de preparar el Concilio
IV Mexicano, logrd editar los Concilios anteriores. Asimismo, fue autor de la Historia de
la Nueva Esparia escrita por su esclarecido conquistador Hernan Cortés, reuniendo las
segunda, tercera y cuarta cartas de relacion del conquistador y anotaciones de Lorenzana
basados en Torquemada, Gémara, Bernal Diaz de Castillo, entre otros®.

Ese texto, por lo tanto, se concentra en el analisis de unos de los escritos del
arzobispo, la Oracion a Nuestra Seriora de Guadalupe, publicada en 1770. No hay
indicacion de cuando o si Lorenzana la pronuncid, sin embargo, como indica Malagén-
Barceld, debe haber sido en la Catedral, el 12 de diciembre, dia de celebracion de esa
invocacion. La Oracion se inicia con la referencia a la aparicion de la mujer vestida de sol
del Apocalipsis que Lorenzana compara con la aparicion de la Virgen de Guadalupe.
“Portentosa sefial vio San Juan en el Cielo, y no menos prodigiosa se nos ha aparecido en

la Tierra”. Segin Lorenzana, la Sefiora se digné a venir a Tierra para libertarla del

* Ambos los prelados representardn en Nueva Espafia un grupo renovador y una postura regalista.

* Arenas Frutos, Isabel, op. cit, p. 469 — 470; Soberanes Fernandez, José Luis, op. cit., p. 10. Sierra Nava-
Lasa, Luis. El Cardenal Lorenzana y la llustracion. Madrid: Fundacion Universitaria Espafiola, 1975. p. 113.
> Malagén-Barcelo, Javier. La obra escrita de Lorenzana como Arzobispo de México (1766 — 1772). Toledo:
Universidad Complutense/Publicaciones del Centro Universitario de Toledo, 1975. p. 12.

% Lorenzana y Buitron, Francisco Antonio de. Historia de la Nueva Espaiia escrita por su esclarecido
conquistador Hernan Cortés. México: Joseph Antonio Hogal, 1770.
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cautiverio’. Es creido que la primera aparicion de Nuestra Sefiora en América fue la de la
Virgen de Guadalupe, en México, en el afio de 1531.

Segun la tradicion, el indio Juan Diego, en una mafana, salié de su pueblo para la
ensefnanza de la doctrina cristiana. En el camino, en la cumbre del cerro Tepeyac, escuchd
un suave canto y vio una resplandeciente Sefiora. La Sefiora le demand6 que rogara al
obispo la construccion de un santuario en su honor en aquel sitio. El indio pronto buscoé el
obispo, Juan de Zumarraga, pero €l no se creyo de Juan Diego. Asi que Juan Diego regreso
a la cumbre del Tepeyac para informar a la Virgen la denegacion del obispo y ella insistio
en su pedido. Juan Diego, por la segunda vez se dirigié al obispo y €l reclamé a Juan una
prueba. En la tercera vez que Juan Diego volvio a Tepeyac, la Sefiora, aunque fuera
invierno y el cerro fuera conocido por su aridez, le ordend que recolectara rosas en el cerro
para llevar al obispo. Delante del obispo, Juan Diego abri6 su tilma y cayeron al suelo una
infinidad de rosas inexistentes en México. Ademas, en el propio lienzo surgio la imagen de
la Virgen®. En la Oracién, asi expres6 Lorenzana, el milagro: “6 Maravilla pasamos todos,
entonces aparecio estampada en la Tilma esta Sefial de senales, esta Flor Reina de todas,
este Asombro de todos os pintores, esta Mariposa con el color de las Flores, y esta Sagrada
Imagen™.

Lorenzana sigue en la Oracion con la descripcion de los primeros milagros de la
Virgen Maria, las diligencias, reuniendo tedlogos, canonistas y pintores, para determinar
como la imagen habia sido compuesta y como se reconocid su naturaleza divina. Por fin,
Lorenzana interpreta los significados de la imagen y de la aparicion. Y es en la
interpretacion de Lorenzana de la imagen de la Virgen de Guadalupe que nos detendremos,
no obstante sea necesario considerar otros elementos para una mejor comprension. En el
siglo XVI, hizo parte de las estrategias de los conquistadores llevar una inmensa carga de
imagenes santas hacia América y las compartir largamente entre los indios. Entre las
imagenes, se destacaba la de la Virgen Maria que, bajo la invocacion de Guadalupe, fue

una de las mas difundidas por los espafioles'.

7 Lorenzana, Francisco Antonio. Oracién a Nuestra Sefiora de Guadalupe. México, Imprenta del Superior
Gobierno del Br. D. Joseph Antonio de Hogal, 1770. p. I. La ortografia fue actualizada en las citas.

¥ Ferreira, José Lélio Mendes. Maria na América. Braganca Paulista: A & B Editora, 1992. p. 82 — 86.

’ Lorenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. VL.

' Gruzinski, Serge. La guerra de las imagenes. De Cristobal Colon a "Blade Runner" (1492 — 2019).
México: Fondo de Cultura Econdémica, 1994. p. 43 — 45.
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La devocion a la Virgen de Guadalupe en Espaia tuvo su inicio con suya aparicion
en Extremadura, en 1325, para el humilde pastor Gil Cordero. Segun la narrativa del
milagro, el pastor, al percibir que una de sus vacas se habia apartado, sigui6 en su busca y
la encontré gravemente herida, en la cumbre del monte de Guadalupe. Triste por su
muerte, el pastor escuchd una dulce voz y, alzando su rostro para mirar de donde venia la
voz, percibi6é una bellisima Sefiora. La Sefiora, entonces, le indico el lugar donde estaba
escondida una imagen suya, habia ya cinco siglos, desde que los cristianos abandonaron
Sevilla al huir de los moros, y le pedidé que se construyera alla un santuario. Para
comprobar la verdad de su aparicion, la Sefiora resucité la vaca del pastor, causandole
grande alegria en su corazén. En el relato de la aparicion primera de la Guadalupe de
Extremadura, vale subrayar las semejanzas con el relato de la aparicion en México,
sobretodo en lo que se refiere a la preferencia de la Virgen Maria por hombres humildes
como interlocutores y la vacilacion de los videntes hasta que un milagro los convenza.
Ademés, la tradicion ibérica de devocion a la Virgen Maria y de hallazgos de imagenes
suyas, salio reforzada sobremanera después de la Reconquista.

Aunque sea dificil reconstruir las circunstancias de la aparicion de la imagen de
Nuestra Sefiora de Guadalupe en México, Edmundo O’Gorman'' nos sugiere que fue
decisiva, en ese punto, la intervencion del arzobispo Alonso de Montafar (1489 — 1572). El
fray dominico asumio la plaza en 1551 y seria responsable por las Informaciones de 1556
que buscaron documentar el milagro de la aparicion y por formular canones que
indirectamente aprobaban la aparicion. Asimismo, en 1556, Montafar predicé un sermon
en honor de la Virgen de Guadalupe donde exaltaba la legitimidad de su culto e intentaba
persuadir el pueblo a venerarla®.

La vida del fray Alonso de Montafar, seguin E. O’Gorman, estuvo muchisimo
relacionada al proyecto de la monarquia espafola en defender la ortodoxia catdlica, o sea,
sostener sus antiguas tradiciones y practicas de piedad. La actitud de Montufar, que
reconocid la devocion mexicana y su determinacidon en organizar un culto propio en la
ermita, sefala su disposicion en estructurar la Iglesia catdlica nuevo hispana segun las

reglas canonicas de Roma. Lo mismo se puede decir de las decisiones del Primer Concilio

" 0’Gorman, Edmundo. Destierro de sombras. Luz en el origen de la imagen y culto de Nuestra Seiiora de
Guadalupe del Tepeyac. 2* ed. México: UNAM, 1991. p. 115.

2 Cardenal Norberto Rivera. Carta Pastoral por la canonizacion del beato Juan Diego Cuauhtlatoatzin.
México, 26 de febrero de 2002. http://www.corazones.org/santos/juan_diego_cartapastoral.htm en
20/04/2009.
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Provincial Mexicano, convocado por él, en 1555. Para O’Gorman, el antirreformismo y el
conservadorismo de Montufar cred la “posibilidad para el guadalupismo mexicano”. Asi
pues, en la imagen de la Virgen del Tepeyac se logrd percibir, como escribié O’Gorman, la
mas genuina y espectacular flor nuevo hispana de la Contrarreforma®. Tal vez sea
innecesario recordar que la devocion a la Virgen Maria, en la época moderna, y la creencia
en su intercesion al representar la practica piadosa preferente y mas arraigada de la
tradicion catolica se volvio en estandarte de la reforma catolica y simbolo de la identidad
catolica frente a los protestantes.

Lorenzana, en su Oracion, hizo referencia a la diligencia del afio de 1666, en que se
reunieron tedlogos, canonistas y pintores para reconocer la imagen grabada en la tilma de
Juan Diego como un retrato divino. En el afio de 1751, se repitieron iguales diligencias y
en el afio de 1756 se imprimid la Descripcion del pintor Miguel Cabrera donde se concluyé
que la pintura no habia sido hecha por manos humanas. Lorenzana apuntaba, pues, que la
aparicion tenia irrefragables pruebas y con ella la Virgen habia honrado a todos. Asi,
Espana fuera honrada, “en su esclarecido Conquistador Hernan Cortés, cuyos trabajos
premi6 la Reina Soberana, queriendo que el titulo de esta Sefiora fuese de Guadalupe en la
Extremadura, en la que estd Medellin, Patria de Cortés”; los indios “por la ardiente
Devocion, Fe y sencillez de Juan Diego”; los blancos “y de color quebrado por la mezcla
admirable de colores del Rostro de nuestra Sefiora”"*. Todos los grupos eran contemplados
por la Virgen de Guadalupe y, de cada uno, Lorenzana ponia en relieve aquello que le
parecia mas significativo, afirmando el patrocinio de la Virgen a Nueva Espafia en sus
necesidades.

La aparicion, apunt6 Lorenzana, habia ocurrido en la Octava de la Inmaculada
Concepciodn, consagrada al Misterio de la concepcion de Maria en gracia, sin la mancha del
pecado original. Dijo, entonces, Lorenzana:

“esta Pintura Sagrada es de la Concepcion, y en esto congracid la
Reina Soberana, y premi6 fatigas de la Religion Sagrada de San
Francisco en su defensa, y culto, en ser el Sefior Zumarraga, y los

doce Varones Apostolicos, que vinieron con el V. Fr. Martin de

Valencia [...] para la Predicacion, y conversion de los Infieles en

estas Indias Occidentales™".

13 O’Gorman, Edmundo, op. cit., p. 121.
14 Lorenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. VII - X.
15 Lorenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. XI.



Doctrina tradicional de la Iglesia'® hasta la mitad del siglo XIX, cuando fue definida
como dogma'’, el significado de la Inmaculada Concepcion de Maria esta en la creencia
que la futura Madre de Jesus fue concebida por una gracia especial de Dios, libre de la
mancha del Pecado Original que macula todos los hombres desde su nacimiento. Con
varias tentativas de definicion dogmatica, en varios concilios, con fiesta y misa desde 1476
y dia santo desde 1708 para celebrar esa prerrogativa de Maria, tal creencia fue defendida
por una parte de los clérigos desde tempos antiguos, aunque ni todos la tuvieron como
cierta. Entre los siglos XVI y XVIII, encontré entre los franciscanos sus grandes
patrocinadores.

Para Lorenzana, la aparicion de la Virgen en los dias de la Octava fue, por lo tanto,
para ensefiar a los fieles la doctrina da Inmaculada Concepcion:

“ni en la formacion del Cuerpo de Maria Santisima, ni en la
infusion de su Santisima Alma hubo la mancha contraida de
nuestros primeros Padres, porque siempre fue limpia, siempre pura,
sin ruga, ni lunar, y exenta de la ley general de todos los hombres,
por especial privilegio de Dios Padre, que la eligi6é por Hija suya
muy amada, de Dios Hijo, que la eligié por su Madre, y de Dios

Espiritu Santo, que la escogid por su Esposa; y por su obra, y no de

varén, habia de concebir a Jesus Cristo Dios, y Hombre

verdadero™'®.

Lorenzana se basaba, en su Oracion, en Santo Tomads, para quien Maria no fue
preservada absolutamente del pecado original, pero habia sido por él contaminada y fue
simplemente lavada por la gracia de Su Hijo, antes incluso de su nacimiento'. Hasta el
siglo XVIII, el problema, en general, se plante6 por esa idea. Sin embargo, en ultimo
cuarto del siglo XIII, el tedlogo franciscano Juan Duns Escoto (1265 — 1308) justifico el
privilegio mariano de manera original al afirmar que tal distincion, lejos de rebajar la
redencion traida por Cristo, representaba el més glorioso triunfo de su obra. Al aplicar sus
méritos a su madre, para preservarla del pecado original, Jesis fue para ella mas
plenamente redentor. La excelencia de la Redencion era realzada por el privilegio mariano

de una inmunizacion total. Su perspectiva de redencion preventiva por exencion del pecado

' Segun el diccionario de la Nova Enciclopédia Catélica, doctrina de la Iglesia es la fe y la costumbre
generales de la Iglesia catolica en cuestiones que atn no son definidas. Nova Enciclopédia Catdlica. Rio de
Janeiro: Ed. Rénes, 1969. v.12. p. 1145.

' En 1854, la inmaculada concepcion de Maria fue definida como dogma en la Bula Ineffabilis Deus de Pio
IX. XI Semana Biblica Nacional. Maria na Historia da Salvagdo. Lisboa: Difusora Biblica, 1989. p. 90.

18 Lorenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. XII.

¥ Diciondrio Mariano. Porto: Editorial Perpétuo Socorro, 1988. p. 87.



original iria imponerse despacio y tenia éxito sobre las reservas y hesitaciones de los
grandes doctores escolasticos: la Inmaculada Concepcion, al revés de constituirse una
excepcion que disminuiria el valor del acto salvifico del Calvario, manifestaria, asi, su
plenitud®. No obstante, aun no se habia rematado el tema en el tiempo de Lorenzana. El
Concilio de Trento habia juzgado no estar la materia suficiente madurada para tomar una
posicion, aunque no haya presentado objeciones teologicas a la tese de escotista.

Ademas de la comprension del estado de la cuestion alrededor de la creencia en la
Inmaculada Concepcion, es necesario subrayar que Lorenzana reconocid, antes de todo, la
imagen como de Nuestra Sefora de la Concepcion. Asi que eso interfiere directamente en
su interpretacion de la pintura. Fue Mateo de la Cruz, jesuita que publicé en 1660 una
version simplificada de la historia de la aparicidn, el primero a identificar, dentro de los
marcos de la iconografia mariana, la Guadalupe como una imagen de la Inmaculada
Concepcion™.

Lorenzana afirmé que en la imagen se figuraba una nifia perfecta, en edad de
catorce o quince afios conforme la “representacion del Misterio de la Purisima
Concepcion”?. El manto de la Virgen, segiin Lorenzana, nos era azul celeste, sino azul del
mar, “que inclina a verde”, “mas propio para MARIA, que es, segin una dominacion,

Sefiora de los Mares; segiin otra, Estrella del Mar™*

. Las cuarenta y seis estrellas del
manto, dijo Lorenzana, estaban dispuestas de manera a formar “una Cruz cada cuatro
Estrellas, para que entendamos, que en esta Sefiora se admira el lleno de Virtudes, Gracias,
y Dones del Espiritu Santo, repartidas en los demas Santos, y todo en virtud de la Cruz, y

”# Y en su

Pasion de nuestro Redentor su Preciosisimo Hijo, que la vistiéo de esta gala
pecho, pendiente del cuello, estaba, percibi6 Lorenzana, una Cruz, “que es un Cristo
perfecto”. La thnica era blanca al fondo, con venas de oro y con color carmin de sombra.
Lo blanco era “porque en MARIA Santisima nunca se vio la sombra negra del pecado

original: es el fondo blanco para denotar su excelsa Castidad” y las venas de oro eran la

caridad®.

2 Diciondrio Mariano, op. cit., p. 87.

! Brading, D. A.. Orbe indiano. De la monarquia catdlica a la repiiblica criolla, 1492 — 1867. México:
Fondo de Cultura Econémica, 1991. p. 391.

221 orenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. XV.

» Lorenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. XVL

24 Lorenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. XVI.

2 Lorenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. XVI - XVII.

2 Lorenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. XVIIL.



El carmin y el blanco de la tunica y el azul del manto ganaron en Lorenzana un

significado ain mas amplio: “al color carmin rosado le debemos llamar color Serafico, al

9927

blanco Querubico y al azul del Manto, mezclado de verde, Angélico”™’. A respecto de esa

interpretacion de Lorenzana, se puede pensar en un paralelismo con la interpretacion de los
colores que se firmaron como tipicas de la representacion de Nuestra Sefiora del Rosario.
En todas las formas de representacion de la Virgen de Rosario, segiin S. Martin, se solid
utilizar colores significativos de los misterios contenidos en el rosario -los gozosos, los

128

dolorosos y los gloriosos- de ahi el veo blanco, la tinica roja y el manto azul®. De ese

modo, los colores azul, rojo y blanco estaban cargados de sentidos. Lorenzana también

noto el cefiidor morado, color “que significa la mortificacion y moderacion, con que

MARIA Santisima vivid, su modestia, y recato”.

Una vez mas, Lorenzana haria referencia a la doctrina de la Inmaculada

Concepcion. Para €1, la luna, a los pies de la Virgen, representaba las imperfecciones y

ensefiaba que la mancha original “nunca tocé a su Santisimo Cuerpo, y Alma™. Sin

embargo, lo que se sobresalta en ese momento del texto de Lorenzana es su apreciacion de

la ausencia del dragon en esa representacion, contrariando lo comun de las pinturas de

Nuestra Sefiora de la Concepcidn. Eso era para Lorenzana un:
“consuelo para todos los Americanos: El Dragén significa las
herejias, que destruyé Maria Santisima: y no habiendo nacido
alguna, por la Misericordia de Dios, en este Reino, no es necesario
poner al pie el Dragon: no Sefiores, no ha nacido herejia en la
Nueva Espafia, y habiendo inficionado a otras Provincias del
mundo, aqui jamds ha permitido Dios este azote de su Justicia: a la
Asia la asolaron los Arrianos: a la Africa los Donatistas, y
Maniqueos: a la Europa los Pelagianos: a Nuestra Vieja Espafia

Prisciliano: mas a la América la guarda nuestra Sefiora de
GUADALUPE de todo Heresiarca™".

En cuanto al angel a los pies de la Virgen, Lorenzana aclararia no ser san Juan,
como algunos pensaban, sino ¢l representaba millones de angeles y comprendia todas las
tres jerarquias, segin Santo Tomads, y nueve 6rdenes: “es Trono de nuestra Sefiora: es su
Virtud”, movia los “Cielos inferiores” al “Imperio de nuestra Sefiora, y por esto tiene

azules las plumas exteriores de las Alas: es de los primeros Querubines elevados en la

*" Lorenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. XVIL.

¥ Martin, Secundino, o. p.. El rosario en el arte. 3* ed. Pamplona: Editorial OPE, 1968. p. 14.
2 Lorenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. XVIIL.

30 Lorenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. XVIIL.

31 Lorenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. XIX.



Sabiduria, y protectores de la Castidad, por esto tiene las plumas de el medio blancas: es de
los mas abrasados Serafines, y por esto tiene las plumas interiores rosadas, y de color
carmin, 6 fuego encendido de la Caridad; y no hay sombra negra en ninguna de las tres
ordenes de Alas, sino encarnada, 6 de fuego, porque no pecaron, y estan confirmados en

gracia™’

. Azul, blanco y carmin: los mismos colores y “la misma librea, y vestido” tenian
angel y Sefiora. “Tunica blanca, con el color rosado, y joya de oro en el pecho como un
botén, mas sin Cruz, porque los Angeles no fueron redimidos por ella, como los hombres”.
Concluia, pues, Lorenzana que fueron los angeles, ‘valiéndose del jugo de las Flores, que
mando coger la Sefiora al dichoso Juan Diego””, los pintores de la imagen en la tilma.

En el siglo XVII, la pintura de la Inmaculada Concepcion del sevillano Bartolomé
Esteban Murillo (1617 — 1682) se volvido en un modelo para su representacion hasta
consagrarse como convencional. En ella, la Virgen aparecia con un largo manto, manos
puestas, expresion dulce, casi infantil, la mirada al cielo, de pie sobre el globo terrestre
involucrado por una serpiente o sostenido por un dragén, con una luna de tipo creciente a
los pies y, por veces, rodeada de angeles como para subrayar la atmdsfera celeste de donde

9934

Dios prepara la salvacion Esa representacion tenia inspiracion en la Mujer del

Apocalipsis vestida de sol, descrita por san Juan en el capitulo 12. Lorenzana también hizo

referencia a esa vision de san Juan al mencionar que del cuerpo de la Guadalupe “salen a

la’35

todas partes cien rayos del Sol”*, asi como ya fue mencionado, compar6 en el inicio de la

Oracion el asombro de las dos apariciones.
Por ultimo, en la analisis de la descripcion de la imagen en la Oracion, destacaria el
entendimiento de Lorenzana del color del rostro de la Virgen. Lorenzana buscé en el libro

de los Cantares apoyo para la tez morena:

“séanos licito ver ese vuestro apacible Rostro; y es el mismo, que
pone el Esposo en los Cantares: color tostado del Sol, que inclina
mas a moreno, pues asi es la Esposa, cuando dice: No os admiréis
que tengo algo cubierta la tez, porque me la puso descolorida el
Sol: El Sefior me cri6 muy hermosa, mas los trabajos, y caminos de
Egipto, adonde hui con mi Hijo, y los tormentos de su Pasién me
pusieron descolorida; parezco negra, pero soy muy perfecta [...] Mi

32 Lorenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. XX.

33 Lorenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. XXI.

3 Azevedo, Carlos A. Moreira. Vigor da Imaculada. Visoes de arte e piedade. Porto: Paroquia Senhora da
Conceigdo, 1998. p. 18.

33 Lorenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. XXI.
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Hijo Santisimo también se puso moreno con el Sol del dia, y Luna
de la noche, mas no perdimos la perfeccion de nuestros cuerpos’™.

Lorenzana aun propondria la pregunta a quién la Virgen se parecia mas ;“a una
Espafiola, o a una noble India?”. A ¢l le parecia claro que para atraer a “los recién
conquistados” era de la costumbre salir, algiin dia, con el ropaje de ellos y “esto mismo
ejecuto la Reina Soberana con estos sus hijos, los Naturales, recién ganados para el Reino
Celestial”. Ademas si el color moreno “no afea, antes bien agracia”, también no era, segin
Lorenzana, una absoluta novedad: “morenas y méas morenas, que este Celestial Retrato son
Imagenes mas celebradas de Espafia, para guardar la misteriosa representacion de la
Esposa de los Cantares™’.

Tras la analisis de la imagen, Lorenzana aun afiade otras materias en torno a la
aparicion. El sefiala el momento oportuno de la aparicion una vez que ella ocurrié “cuando
en la Europa los perversos Lutero, Calvino, Buzero, y otros vomitos del Infierno apartaron

”3¥ nuevos dominios, mas

del Seno de la Iglesia muchas Provincias, gan6 nuestra Sefiora
vastos y amplios. Lorenzana, pues, evocaba el contexto de la Contrarreforma y como las
conquistas espirituales obtenidas por la Iglesia catdlica en otros continentes compensaban,
en cierta medida, la contestacioén de su poder en Europa por el protestantismo.

Lorenzana también marco que el misterio proyectado fue el de la Inmaculada
Concepcidn por haber sido los franciscanos defensores de la doctrina —y vale recordar que
la evangelizacion en Nueva Espafia se inicié con la llegada de los doce frailes de la Orden
de San Francisco-, por haber sido los Reyes Catolicos promotores de la creencia y por el
juramento de defensa del misterio que hacian los espafioles en sus universidades®. No
obstante, el esplendor del culto a la Inmaculada, desde el fin del siglo XVI, estuvo
relacionado al dinamismo reformador de la Iglesia catolica y llevéd a la multiplicacion de
imagenes suyas, especialmente en Espafia y Portugal. Malagon-Barcel6 afade que el “culto
a Guadalupe se habia intensificado bajo su antecesor en la sede mexicana, Rubio y Salinas,
y tal vez Lorenzana quiso dar una muestra de su interés por el mismo, y mas en un
momento en que la corte de Carlos III acentuaba la devocion a la Inmaculada

Concepcion™®,

3% Lorenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. XXIV.
37 Lorenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. XXV.
38Lorenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. XXVI.
39 Lorenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. XXVII.
40 Malagéon-Barcel9, Javier, op. cit., p. 20.
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Y por qué la Virgen habia aparecido a un indio? Segun Lorenzana, fue “para
manifestar la Reina Soberana, que queria admitir en su regazo a esta Nacion recién
convertida, y dichosa, con lo que se desagravaria su Hijo Santisimo de los ultrajes, que en

otros Reinos se le hacian™

. Ademas, la aparicion se paso en el cerro del Tepeyac porque
“se daba culto en el a la Madre de los Dioses falsos” y la Virgen habria querido “en justo
desagravio” ser venerada alli. Efectivamente, el lugar habia abrigado el templo de la diosa
azteca de la fertilidad, Tonantzin, diosa asociada a la luna que poseia el poder de proteger
su pueblo, lo que, segin Jacques Lafaye, hizo posible a los indigenas la construccion de
lazos de similitud con la Virgen de Guadalupe®.

Lorenzana apunta igualmente que el sitio se volvid en un centro de peregrinaciones
de vecinos y autoridades civiles y eclesidsticas. El poder de sus milagros, hizo del templo
en Tepeyac un sitio de encuentro de los varios grupos sociales de Nueva Espana. Como
sefald Jacques Lafaye, si para los doctores de la Iglesia, de una parte, ella no era sino una
imagen a mas de la Virgen Inmaculada, a los ojos de los indios, por otra parte, la
Guadalupe representaba la esperanza de salvacion, quizas el regreso de Tonantzin vy,
todavia mas, una sefial de que también ellos podrian salvarse, como los espafoles, por
medio de su adhesion al cristianismo®. La Virgen les garantizaba un lugar en el orden
espiritual y en la organizacion social de Nueva Espana, ademas de ofrecerles una promesa
de liberacion frente a la opresion colonialista.

Por fin, Lorenzana sugiri6 que el nombre Guadalupe de la imagen era lo mas
adecuado “para fervorizar la Devocion de los Espaiioles”. Eso porque la Virgen de
Guadalupe en Extremadura, “donde nacié Hernan Cortés” y donde se la venera como una
de las imagenes mas milagrosas de Espafia, era muy parecida a la nueva hispana, “no en la
figura, pero si en las circunstancias” de la aparicion*. Asi, el nombre Guadalupe no sélo
era de facil identificacion para los espanoles, sino también, para Lorenzana, era un
homenaje a Hernan Cortés. El conquistador que, para Serge Gruzinski, organizod la primera
accion evangelizadora en México y tomd iniciativas en un terreno que, adelante, se

reservaria a la Iglesia catolica. El proyecto de Hernan Cortés se expreso alrededor de las

*! Lorenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. XXVIL.

L afaye, Jacques. Quetzacéatl y Guadalupe. México: Fondo de Cultura Econémica, 1992. passim.
# Lafaye, Jacques. Quetzacéatl y Guadalupe. México: Fondo de Cultura Econémica, 1992. p. 388.
4 Lorenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. XXIX — XXX.
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imagenes: destruccion de imdgenes indigenas y sustitucion de ellas por imagenes
cristianas®.

Lorenzana termin6 su Oracion, pidiendo “por la conservacion de la Monarquia en
la verdadera Religion”, que concediera felicidad a los monarcas, “cuyas Leyes todas
respiran amor y piedad a estos Naturales”, y “acertado gobierno” para el virrey, sus
sucesores y demas legisladores. Sin embargo, lo mas necesitado de “los divinos auxilios”,
segin Lorenzana, en aquel momento era ¢l para el Concilio Provincial que deseaba
empezar para “mayor gloria de Dios, exaltacion de la Santa Iglesia Americana, extirpacion
de los vicios y salud de todas las Almas™*.

Es viable pensar, por lo tanto, que la Guadalupe presentada por Lorenzana en su
Oracion, antes de representar la oportunidad de incorporacion de los diferentes grupos
jugaba papel importante en la ensefianza de la doctrina cristiana. Frecuentemente se afirma
que la Guadalupe, con su color morena, congregd espafioles, criollos, mestizos y indios a
través de la fe, sin eliminar las diferencias culturales que habia entre ellos”. Lorenzana, no
obstante, al llamar a los indigenas para alegrarse con los espafoles con la aparicion, “pues
aunque en la Tunica tiene unidos dos circulos, que parecen un ocho, son los dos Mundos,

”* subrayaba la separacion entre los grupos.

que protege

La imagen de la Guadalupe y su aparicion tenian fuerza de ejemplo y instruccion y
Lorenzana reconocia el poder predicador de las imagenes. En Reglas que deben observar
los pintores cristianos para cortar todo abuso en las sagradas imdagenes del Concilio IV
Mexicano, se afirmaba que el “pintor bueno en lo sagrado es un predicador mudo, alguna
vez tan eficaz como el que habla, que hace mas impresion en el que mira, y que su obra es
mas permanente y estable que la de un orador panegirico””. La pintura mas devota, se
creia, era aquella que, ademas del primor del arte, congregaba la verdad de los misterios de
la fe catolica. ;Qué imagen, por lo tanto, podria hacer eso mejor que una imagen fruto de

una aparicion y arrogada como un retrato divino pintado por los dngeles? La aparicion de

la Virgen de Guadalupe, en los inicios de la conquista espiritual, habia tenido el papel de

* Gruzinski, Serge, op. cit., 1994. p. 43 —45.

* L orenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. XL - XLI.

7 Lafaye, Jacques. Mesias, cruzadas, utopias. El judeo-cristianismo en las sociedades ibéricas. México,
Fondo de Cultura Econoémica, 1984. p. 135. Wolf, Eric. The Virgin of Guadalupe: a Mexican symbol. In:
Cessa, A. W., Vogt, E. Z.. Reader in comparative religion. New York, 1965. p. 229.

48 Lorenzana, Francisco Antonio, op. cit., 1770. p. XXIX — XXXI.

¥ Zahino Pefiafort, Luisa. EI Cardenal Lorenzana y el IV Concilio Provincial Mexicano. México:
UNAM/Instituto de Investigaciones Juridicas, 1999. Serie C: Estudios Histdricos, nim. 31. p. 279.
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hacer vigorosa las verdades de la Iglesia catdlica delante de los indigenas. En el siglo
XVIII, la obra de los evangelizadores aun no habia se completado y recordar su mensaje
permitia no sélo revivir la promesa de salvacion entre los creyentes, sino también reforzar

el alcance de la Iglesia catdlica para la dilatacion del cuerpo mistico del imperio hispanico.
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