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La vigencia de la teorfa lotmaniana ofrece lecturas que vienen en nuestra ayuda para considerar los
cambios culturales que se han dado en este siglo, sobre todo por la circulacién de grandes sistemas
informéticos, considerando cémo la virtualidad se incorpora a la vida cotidiana y en la conformacién de
identidades y practicas. Hoy comprendemos c6mo los procesos digitales en el desarrollo de redes veloces de
transito de la informacidn, asi como los procesos globales que se vuelven simultineos, dan lugar a su vez a
subjetividades y nuevos roles digitales que no poseen cuerpos fisicos sino numéricos, entidades tales como
los avatares y las identidades ficcionales en redes sociales. En estos momentos, la nocién de “hipertexto” estd
siendo reemplazada por nuevas metéforas en que “digital” pareciera ser el lugar comin u objeto de base para
sustituir los viejos procesos en las nuevas formas de actuacion sobre los depdsitos de datos que es la cultura
escrita.

“Digital” supone el digito (una categorfa matematica que sostiene todo el aparato de la informdtica) pero
también el dedo que cliquea y pone en movimiento el sistema entero donde este acto de lectura se ejerce.
Con ello, la renovada discusion sobre la memoria y el archivo, en especial sobre la puesta en linea de textos
como derecho en el acceso al conocimiento, suponen un traslado epistémico entre formas de la cultura escrita,
el acervo de archivos en papel vueltos digitales y la creacién de nociones diferenciales para observar estos
procesos de oferta de lo textual a los lectores en su consulta en la web sin mediar ya el espacio geogrifico
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ni el tiempo de espera como condicionantes. Hemos logrado capacidades de acceso, pero hemos creado
condicionamientos especificos ante la accién y las practicas que producen el sentido del sentido en practicas
de disefio de acciones o de procesos (Dondero, 2015, p. 117).2

En “La memoria a la luz de la culturologia”, se lee un interrogante planteado por Iuri Lotman que tiene
hoy —como muchos de sus textos- una sorprendente actualidad.

A lo largo de toda la historia de la cultura, constantemente se hallan, se descubren, se sacan de la tierra o del polvo de las
bibliotecas, monumentos “desconocidos” del pasado ¢De dénde salen? [...] Cada cultura define su paradigma de qué debe

recordar (esto es, conservar) y qué ha de olvidar. (Lotman, 1996 [1985], p. 159)

Esta cita funciona como la palabra maestra que posibilitard dar cuenta de cémo su pensamiento ofrece
alternativas en espacios y modelos de investigacién poco conocidos o no reconocidos como tales. Tal es
el trabajo de disenar un sistema de ordenamiento, rescate y puesta en valor de un fondo documental. El
Fondo Julio Cortazar, en la Universidad de Poitiers, digitalizado nuevamente manteniendo su primer disefio
informdtico de catalogacidn, viene a ser el caso en que situamos aportes de su teorfa, quizd impensados para
é1.? Este Fondo fue catalogado primero en 2008 y en 2011 se coloca en la web en un formato que permitia
conocer de manera lineal y vertical los documentos en ¢l resguardados (cerca de 1700 documentos). Pero el
sistema informatico caduca y en 2019 comienza a trasladarse a un nuevo sitio web donde se reorganiza su
visualizacién a partir de la anterior pero generando una ubicacidn en capas. Este nuevo disefio, ya se separa
de su materialidad fisica en carpetas-biblioratos situadas en un armario fisico con niimeros consecutivos y
folios* con los papeles, otorga otra densidad y da lugar a una horizontalidad de localizacion, en que cada capa
de datos provee a su vez todos los que identifican a un documento. Se abre el sitio web y las solapas reenvian
en despliegues a diferentes modos de acceder a ellos, segtin la capa de datos en que se hallen: carpetas, titulos,

autores, fechados, colecciones y un buscador expande atin mas estas posibilidades de que el documento halle

su lector.

De este modo, un desarrollo técnico produce otros formatos para conocer aquello que estuvo disperso
y que seria imposible tener frente a la vista en la época analdgica en que se publicaron o se redactaron los
documentos. Nos preguntamos con Lotman de dénde “salen”, qué origen les da lugar y porqué preservarlos
involucra también su “apertura” (una metdfora, igual que usamos la navegacién para sefalar cdémo nos
movemos en el espacio de la web). Abrir un fondo documental ratifica nociones que Lotman nos habia
ensefiado, aquellas ligadas a la cibernética, pero antes que eso a una serie de nociones/figuras cuyo punto
central es la memoria. Nos preguntamos acerca de qué responsabilidades se ven implicadas en su disefio,
reconociendo que este deriva de operaciones mentales que rodean al actuar en un mar de documentos.
Asimismo, qué incidencia tiene el texto documental publicado en papel pero subido a la pantalla, en tanto
es propiciador de un uso légico particular de los lenguajes en segundo grado que son los textos informaticos
que “devuelven a la vista” del usuario aquellos lenguajes primarios de una critica, un dibujo o una fotografia.

El aporte de la teorfa de Lotman (y de la Escuela de Tartu) habilité nuevos conceptos para pensar estos
procesos de cambio digitales del FJC. En el momento inicial de su diseno, sus perspectivas basadas en la
cibernética de los afios setenta y ochenta permitieron salir de nociones cerradas y sostenidas fuertemente
en una horizontalidad diacrénica —el tiempo como una linea), asi como de la necesidad de clausurar una
cronologfa o de inscribir los documentos en un plano fijo con datos (la catalogacién abre dimensiones
pero el documento debe quedar situado en un punto estable). Ademds, motivé comprender otro sentido al
establecimiento de cada documento en una “serie”, coleccién o grupo de textos que derivaba siempre en una
taxonomia que, por otra parte, necesitibamos para ofrecer la certeza de su origen, la claridad de su presencia
en el campo critico sobre Cortazar. Se impone una consideracién del tiempo ya no como duracién sino lo que
el propio Lotman llama “pancronicidad” (Lotman, 1996 [1981], p. 93) al hablar de un segundo enfoque para
la nocién de texto, consistente en pensar un texto como “formacién finita, delimitada, cerrada en si misma”
(ibid, p. 93) que ofrece una arista interesante: la vinculacion entre texto y lenguaje inscribe un tiempo interno
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propio, que produce sentido en su relacién con el tiempo natural. Hablamos de una integracién de marcos
temporales diferentes en cada lectura de los documentos, ademas marcados por las fronteras finitas de cada
texto del archivo que conforma el FJC u otro Fondo de escritor. Por otra parte, ese mismo texto inmanente
alli donde parece cerrarse su organizacidn, se vuelve abierto a interpretaciones y, por ende, se afirma como
inconcluso.

En esta reflexion sobre la temporalidad descubrimos algo en comtn entre Cortazar y Lotman: una
preocupacion por el tiempo, por la situacién de los textos y de la cultura de cara a un futuro que es siempre
colocado en sus escritos como una prospectiva. En Cortizar, leemos anotaciones que indican una particular
reflexién sobre la temporalidad.6 Lotman, por su parte, habla en presente en nuestra cita —si la traduccién es
fiel y confiamos- para sefalar el constante descubrimiento de textos en la memoria de una cultura, como lo es
para nosotros esta anotacion manuscrita que pareciera reunir una complej ared semidtica de consideraciones
acerca del tiempo. Cémo conciben el tiempo ambos autores ilumina el proceso de disefiar un Fondo de
Escritor. Nos inspira una traslacién epistemoldgica que resulta fundadora de otras logicas para pensar el
sistema de su disefio informatico en una red de textualidades pancrénicas (e intensas, como indica Cortézar)
donde la particién lineal del tiempo en tres instancias (pasado, presente, futuro) se vuelve un plano textual en
que la memoria cultural se nos ofrece como un espacio semiético. Recordemos que Lotman, en el texto que
citamos propone reemplazar “largo/corto” por diversas intensidades y velocidades para la transformacion
de una cultura, para su produccién autorregulada en que el arte es ejemplo central. Con ello, organizar un
conjunto de papeles pertenecientes a un escritor también implica encontrar el sistema autorregulador que
permita incluir la memoria en su devenir informatico.

Subrayamos de la tltima frase en la cita que inicia este articulo, donde se indica que “cada cultura define”
qué documentos o textos resguardar para que sean recordados, en tanto es una “inteligencia colectiva y una
memoria colectiva”. De este modo, cada cultura propone para si un modelo de seleccién y de recordacion. Tal
es el paradigma regulador de modos de pensar y de sentir la temporalidad en que se crean, y resuelve c6mo
se decide que perduren.

Otro articulo iluminador de Lotman es “Discontinuo y continuo”, donde refiere a los procesos explosivos
en la cultura y a cémo el estructuralismo tradicional pasaba por alto su caracter dindmico al considerar al
texto como “sistema cerrado, autosuficiente, organizado de manera sincrénica” Yy, ante esto, propone revisar
esa idea para recuperar el tiempo como factor central en la existencia de los textos:

En el tiempo, el texto es percibido como una imagen establecida sui generis, un momento fijado artificialmente entre el pasado
y el futuro. La relacién entre estos no es simétrica. El pasado se deja aferrar en dos manifestaciones: en la memoria directa del
texto, encarnada en su estructura interna, con su inevitable contradiccidn, en la lucha inmanente con el sincronismo interno,
y externamente, COmo correlacién con la memoria textual. (1999, [1993], p- 27)

En el FJC vemos claramente que esta doble valencia de lo temporal en los textos orienta tanto la
organizacién interna de los documentos en su lugar en una carpeta, o una cronologia obligada por las
regulaciones bibliotecoldgicas y archivisticas -a su vez memoria cultural, con su valor y su justificacién en
tesauros internacionales -, como este otro aspecto sefalado recién: una correlacién en la memoria en un
entorno textual. Tal entorno genera una indicacién con respecto a que los contextos —histéricos en este caso-
no son ajenos ni exteriores sino que se inscriben en el mismo texto desde su origen. Cada documento del
Fondo genera su propio contexto, lo crea para el sistema de busquedas pero también para su produccién de
sentido; ya que no es posible —desde Lotman- pensar una existencia externa o precedente al texto mismo, que
resultase separable de ¢l; menos atn al situarlos en un sistema informatico de archivos virtuales, ya que ese

contexto se vuelve en segundo grado significativo de cada documento.’
Hilos de Ariadna (o Ariana), mapas del metro subterrdneo parisino o portefio, encuentros del azar entre
p p p
los amantes, la obra de Cortézar se torna metifora de si misma a la luz de este planteo lotmaniano en que
percibimos la relatividad e inconsistencia del tiempo en el presente siempre renacido en que cada texto es
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convocado y leido. Llama la atencién la formacién de las carpetas que inicialmente crease Gladis Ancieri:
los titulos de las obras son la base para clasificar los documentos, pero en ellas, se impone la cronologia por
necesidad fisica de ordenar cada uno de ellos. Luego, el sistema informdtico produce, como en la cultura, un
estallido que reubica en la pancronicidad cada documento.

Excedemos aqui la apreciaciéon lotmaniana, porque ¢l se refiere a las obras literarias y al arte, para desplazar
su concepto al diselo —proceso inacabado tanto en lo archivistico como en la recepcion posible- de un Fondo
Documental por lo que tiene de creativoy, exagerando, de “estallido de espacio no desplegado” (1999, [1993],
p-29).

Una obra en singular, la de Cortdzar, se produce en muy disimiles interacciones culturales que la
dinamizan, que le dan con ello un movimiento en entornos culturales mas amplios. Entonces, los textos
que derivan de ella también son proclives a tal dinamismo, asi como a una igual manera de resguardar en si
mismos su propio germen de futuro. Un paradigma capaz de otorgarle singularidad a cada texto individual
en el recorte de un hacer y saber comunes a la cultura en que se desvela y muestra. El arte ofrece en segundo
grado componentes que son receptados por los textos criticos (el conjunto de la critica y sus recorridos
recurrentes) para ser devueltos a un habla primaria, a un lenguaje primero en que comentamos, intervenimos,
entrevistamos, transcribimos otros textos.

Podemos acudir a la idea de un modelo —la declinacidn, las formas verbales- o de una regla de produccién
e intuimos, también serfa un elemento regulador inherente a la propia cultura para el resguardo de sus textos
como codificadores de la memoria. El paradigma sobre el que se recorta la decisién de guardar implica un
modelo del tiempo, del pensar la memoria en prospectiva por definicién. ;Qué es la memoria sino una
prospectiva silente de sus textos?

La conservacion de la que habla Lotman, no seria en este caso ya un reservorio material, fisico en carpetas
azules por ejemplo, conteniendo recortes de periddicos doblados por la mitad con sus correspondientes
marcas a lapicera roja o morada. “Conservar” atiende a la textualidad inscripta en ellos por fuera del lenguaje
verbal: es texto —dispositivo pensante- también aquel disperso en otros espacios de la cultura que son
receptados por las palabras del escritor o del critico, atendidos en su in-materialidad semidtica, su presencia
en la mente y el recuerdo de la colectividad.

Nos atrevemos a decir que la seleccién de aquellos textos o documentos para su resguardo futuro, por parte
del propio Cortazar, trasciende el individuo en una decision solitaria como lo seria la eleccién de un tema
para narrar o una anécdota; lo involucra en tanto que participa de la colectividad, del comsin en que se crean
los textos/documentos.

Por ejemplo, el cuento “Los amigos” sale editado en una revista cultural del diario La Prensa de San
Salvador en 1965 y luego lo encontramos en idioma ucraniano en una revista de 1974, donde anuncia la
aparicion de Final del ]uego.8 Igualmente, vemos como una figura metonimica de la literatura cortazariana, en
el cuento “Shine, shoshine, shoe shine boy” —titulo original en inglés— al pequenio lustrabotas de Bombay que
canta mientras lustra los zapatos de este narrador en primera persona, que reconocemos como el otro yo de
Cortazar. Este segundo cuento figura en una carpeta de fotografias de las diferentes ediciones casi simultdneas
en 1970, publicadas en revistas y periédicos en diferentes idiomas, pero recién se publica en libro de manera
postuma en Papeles inesperados, en 2014. Nos preguntamos: ; Quién preserva qué habla, la del cuento policial
que duralo que un atraco o acaso esla India atestada de pobres la que dibuja un mismo mundo desde la palabra
modélica de un narrador asustado por la probabilidad de que le arruinen los zapatos de gamuza con bettn?
Tales los textos, ast se oyen en el FJC referidos en un tercer grado del metadato necesario para “colgarlo” (otra
metéfora) de la percha que lo hace elegible por un clic de un usuario.

Volvemos a la cita de nuestro incipit: “qué debe recordar”, dice Lotman. Ese objeto recordable ratifica
su presencia constante a posteriori en la vida cultural y en la produccién de nuevos textos, lo cual implica
también una decisién y un reparo a la inclemencia de los cambios y del tiempo: “esto es, conservar”, como
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coloca entre paréntesis. Regla del paradigma, ley de la obligatoria tarea de constituir un texto mnemonico,
un recordatorio que es a su vez, un nUevo texto.

Cada texto, sabemos, traduce y se retine con el anterior y con el subsiguiente, pero a su alrededor hay
otros procesos similares. Traduce en una lengua a otra, traspasa las fronteras del texto/dispositivo pensante
migrante por un espacio virtual. 77asluce, ademas, qué se ha resguardado al recuperarlo en la pantalla. Retoma
al presente perenne el pasado de su produccién y anticipa futuras lecturas, que se dejan plausibles para cuando
vuelva a leerse. He ahi la “actualidad” que toman muchos documentos del FJC, como las entrevistas al
autor, en una colecciéon de memorias de hablas, de lenguajes de época y de circunstancias que vuelven a ser
perceptibles, dinamizando con ello la lectura investigativa de la obra y trayendo al interés de los lectores de
a pie un personaje singular.

Intento resumir algunos postulados lotmanianos interviniendo en la organizacién del FJC en esta triada
de nociones; traducir, traspasar y traslucir como movimientos que toda significacién requiere para ser
parte del registro 4 conservar que, en prospectiva, serd necesario en la unidad cultural que se vive o vivira,
indefectiblemente. En la Historia no somos nada sin textos, vieja maxima de los historiadores, porque los
textos son a nosotros como la historia a sus acontecimientos cotidianos, infimos que se rescatan en el relato
de la existencia en la vida social.

Cada documento del FJC remite a un momento o un acontecimiento que muta en otro cada vez que es
leido; con ello, habilita acontecimientos nuevos que se superponen y mixturan con los anteriores. Tal es el
caso de las polémicas literarias que se reunen en in-feliz ocasion al verse sus textos remitir a otros, palabras
sobre palabras que hablan de formas de percibir e imaginar el mundo, de volcar esta percepcién en la existencia
de otro estatuto que son las ficciones. Entre ellas, la polémica obra Libro de Manuel. Ocupala Carpeta 18 pero
el buscador despliega por citaciones por la aparicién del titulo en otros lugares del Fondo. Vemos cémo un
critico literario argentino no haleido la novela pero igualmente la rechaza de plano.9 Rechaza su signo/novela,
por la destinacién de los derechos a causas politicas y eso le resulta suficiente para desmerecer una obra. Este
acontecimiento en la vida del texto (el que se titularfa: “lo que se dijo sobre Libro de Manuel que la gente se
atrevio a pronunciar”) estd presente en esa serie al infinito de lenguajes y metalenguajes verbales, numéricos
¢ informdticos. Al técnico de computadoras que programa la base de datos (no otra cosa que una lengua
artificial que interpreta y a su vez traduce, traspasa y trasluce) no le interesa este acontecimiento que enlaza
una obra literaria (en segundo grado, un Manuel y un grupo de adultos, pingiiinos fucsias y peludos reales)
con su referencia literaria, sino la sola presencia de los textos en una invisibilidad del dato en un lenguaje
artificial, doblemente un c6digo.

La pregunta constante es: “Este c6digo, este niimero, ¢esta?”. Si esta bien o mal ubicado, si falta una hoja, si
el autor estd mal escrito o es el mismo que otro texto, no le interesa en absoluto. Su lenguaje artificial reconoce
otras referencias y no sabe —no le interesa, insisto- que son semiéticas también. Lo dice Lotman, antes de
que se inventara la web y Cortézar lo imaginé con su mdquina Rayuela, con su recortar y pegar de sus libros
misceldnicos y en la metafora recurrente de “la gota que tiembla adentro de un cristal” en sus variadas formas
de escritura, ese imponderable imaginativo.

Percibimos con curiosidad lalista de verbos de la cita central en este trabajo, hilando fino: definir, recordar,
conservar y finalmente, olvidar. Los pasos no oponen el recuerdo al olvido, sino que se los inscriben en una
particular organizacién en que ambos son proceso y resultado de una presencia de los textos en la dindmica
de la cultura. Textos fundantes, formadores y a la vez legado (“polvo de bibliotecas”).

Tomamos dos aspectos que devienen de esta reflexién: por un lado la presencia de la transmisién, concepto
que en su interior supone un traspaso temporal, una incorporacién de procesos culturales de diferente
duracién que dinamizan los textos (documentos en este caso) frente a los cambios culturales y, por otro lado,
que este traspaso no es trabajo de los individuos sino de la cultura en si. Es ella la que desarrolla sus propias
estrategias de definicién-conservacion-transmision, habida cuenta de que los textos en si mismos parecen
tener menos importancia que aquello de lo cual son portadores. Dice Lotman en “La memoria a la luz de la
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culturologia”, pensando en la memoria como una inteligencia colectiva, que en su interior es enormemente
variada:

Asi pues, la memoria comun para el espacio de una cultura dada es asegurada, en primer lugar, por la presencia de algunos
textos constantes y, en segundo por la unidad de los cédigos o por su invariancia, o por el cardcter ininterrumpido y regular
de su transformacién. (Lotman, 1996 [1985], p. 157)

Los textos alos que atendemos, implican también una superacién del concepto estructural de texto/unidad
de significacién, ya que en la propuesta semiética de Lotman un texto cultural atraviesa unidades/signo o
materialidades y, con ello le da seguridad de transmisién.

Venimos diciendo que un texto constituye un sistema de conjuntos de sistemas extratextuales que le dan
condicién de existencia, cuya organicidad estd supeditada a su presencia a través de lenguajes en la cultura
y no sdlo en un formato o un recorte material (una novela o un cuadro, un pin que vendria a ser como las
medallas en la época de los zares, que estudiaran los del grupo del Tartu). La presencia del texto, entendido en
sus funciones de cumplir la destinacién de un mensaje en una memoria cultural, siendo esta la funcién més
importante ya que el destinatario “trata” consigo mismo, le permite vincularse a estas estructuras culturales
amplias en que pervive como receptor.’’ Por ende, la presencia del texto en un espacio cultural es también
amplio pero no por ello ilimitado.

Esta operacidn tedrica se puede ver a través de un Fondo documental como este, y tantos otros, entre ellos
un archivo de un hospital o de un juzgado. Cada texto (por caso: las patologfas y su sanacién en “La sefiorita
Cora” como invariante cultural que emite textos/receptores de comunicacioén de, por ejemplo, un mandato
biblico) inscrito en ese archivo, datado y marcado para su localizacién, abre interrogantes memoristicos en
un espacio limitado de la cultura. La obra de Cortazar estd fortalecida por el trabajo memorioso de la critica
y la prensa, por la analitica que cimenta un articulo en una revista universitaria. Si, pero en eso no radica la
presencia de un texto en la cultura. No son estos los textos que se “define guardar” en ella. Los documentos
del FJC estan empapados de relatos sobre el mundo, de arqueoldgicas formas de percepcién de lo real (el
fantastico) o simplemente de flores amarillas, de cuellos suaves de mujer en el metro o de juegos infantiles
congelados en metafora creadora de una novela; Ariadna es Ariana enamorada y los castillos sangrientos
llevan a una red de significaciones sociales ligadas a la muerte canibal, o la infancia es una moratoria vital de
un nifo llamado Manuel que deberé leer —cuando aprenda- qué fue de sus padres quizds hoy desaparecidos
0 muertos.

La cultura tiene su limite, lo cuida y lo asevera para la propia transmision época a época. La constancia
de la que habla arriba, entendida en esos términos, implica pensar que podemos hallar textos culturales
en lugares que insospechadamente reciben una estructuracion en la colectividad que la crea al receptarla o
comprenderla, que le da dinamismo creador. Nos recuerda otra cita de Lotman que indica en “la semidtica de
la culturay el concepto de texto” que éste serfa: “un complejo dispositivo que guarda variados codigos, capaz
de transformar los mensajes recibidos y de generar nuevos mensajes” (Lotman, 1996 [1985], p. 82)

Un Fondo documental redunda en dispositivo, pensamos ahora. Un mecanismo de resguardo pero
también un sistema productor de un modo de resguardar: pienso en la catalogacion, en los acuerdos histéricos
con respecto a qué considerar (“definir”) un autor, un afio, un dato editorial. Por ende, el dispositivo crea
maneras de guardar las instrucciones del pensar mnemotécnico. Este mismo que se halla en otros sitios en la
cultura: otras bibliotecas, los archiveros, las bibliografias y los catdlogos editoriales que por siglos “definieron”
autor, afo, titulo, edicién, lugar. Pero antes que nada, se encuentran en la propia memoria de los individuos,
en su memoria tactil, en su memoria afectiva, en sus redes cognitivas que les motivan el imaginar, que alientan
la escritura de una nueva obra.!!

El sistema de la cultura es una ingenieria de la memoria, podriamos decir. No una simple proliferacién
de textos u objetos textuales que fuesen portadores de una cierta significacién —con Lotman aprendimos a
relativizar absolutos de sentido. Por ello, las nociones se oyen como el sonido de una maquinaria funcionando
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en Iargos periodos de tiempo, aunque no ininterrumpida. La memoria, entonces, no es un reservorio, sino
un mecanismo productor de signos cuya combinatoria constituye la cultura. Mientras mas textualizada es
una cultura (independientemente de su materialidad en escritura o formas de codificacién), mas complejo y
econdmico es el funcionamiento de su potencial de memoria.

Una semidsfera se constituye de este modo, en una combinacién de economias del recuerdo, de lo olvidado
y de la temporalidad inscripta en ella. La legibilidad de los textos culturales es una feliz resultante de estos
procesos de la semidsfera, ya que autoconstruye sus propias gramaticas de generacion-resguardo/olvido.
Un fondo documental digitalizado en la web viene a ser, segun mi lectura de Lotman, un ejemplo del
funcionamiento de la semidsfera. Dice Lotman, al respecto: “La diversidad interna de la semidsfera presupone
la integralidad de esta. Las partes no entran en el todo como detalles mecanicos, sino como 6rganos de un
organismo” (Lotman, 1996, p. 32), que precisa tanto de partes como del isomorfismo, aquella capacidad de
generar un aumento de los mensajes porque son a la vez parte de un todo y semejantes cada uno a ese todo.

Asi, el sistema de catalogacién / digitalizacion es capaz de convertir el texto en “una avalancha de textos”
(Lotman, 1996 [1985], p. 32) que no son los nuevos, ya que otro es su mecanismo productivo, dados por
los intercambios. Por eso, recuperamos el concepto de frontera, ya que si bien este Fondo Documental estd
cerrado, su jerarquizacon es vertical e interna, su avalancha de textos en el interior de lo que se resguarda
en Poitiers ha cedido el lugar al proceso exterior y ulterior de utilizarse para la busqueda de datos y de una
historicidad cuyos nuevos textos ya estan fuera de los limites del fondo, en otro funcionamiento diferente de
los textos en que la diferencia (otra forma de isomorfismo) pesa més. Radica alli un diferencial de significacion
marcado en otra época en que estos textos se publican pero, en tanto son también una comunicacién para
receptores nuevos, producen otra significacién. El FJC cumple su rol como ejemplo pero también como
imagen (un tropo) del legado. ¢Habria pensado en ello Cortdzar cuando decide donar a las universidades
sus papeles, vendiendo primero los manuscritos a Texas y luego esto? El traslado de los materiales fisicos (las
carpetas, para entendernos) implicaba también un traslado en ese mundo extrasemidtico que Lotman senalara,
de la realidad, traducido a otro lenguaje, esta vez, el informatico.

Quisiera dejar sefaladas aqui algunas consecuencias de la observacion del Fondo Cortézar a partir de la
perspectiva de Lotman, en su enfoque semidtico que —motivado por la aparicién de la cibernética y luego la
informdtica en los anos 60 y 70, hasta llegar a sus tltimos trabajos. Es posible reconocer que conllevan a la
comprensién de una mirada epistemoldgica sobre un hacer investigativo con Archivos de Escritor y Archivos
Virtuales que excede las précticas demostrativas y abandona un conocimiento cémodo, aquel en que nada se
afirma sino que se ofrece al otro sélo como una posibilidad de re-verificacion.

Y en segundo lugar porque el pensamiento de Lotman — que consider6 en su momento a la naciente
cibernética- permiti6 salir de los estables tablones en que pretendemos cruzar de un edificio a otro en la
cultura de los archivos abiertos en la era digital global. Remitimos a esta metéfora en la comprension del
capitulo de Rayuela tan conocido (el capitulo 41) en que se intenta trasladar un paquete de yerba, cruzar
con ese contenido en las alturas por comodidad, por juego y, finalmente por absurdo. Con ello, pretendemos
explicitar cdmo se logré constituir un archivo de documentos —este, quizé otros- en especial involucramiento
de las nociones de memoria —siempre comun, colectiva aunque requiera de un acto de recordar individual-
y de textos en tanto portadores de significacién que pudieran estar dispersos en un recorte cultural, de una
época, un nombre propio de autor como Cortizar y una reunion de metatextos, y ese conjunto sistémico de
signos conformadores de un “archivo”. Por ejemplo, la bibliografia es un modelo textual de identificacién de
textos que pudieron estar repartidos por el mundo pero de pronto encontramos reunidos en una coleccion.

¢Cdémo definié la cultura cudles textos culturales estarian presentes y actuantes en un conjunto documental
coleccionado por quien operaba de manera inaudita con ellos? ¢Es por eso que se busca ordenarlos,
clasificarlos; por ser reserva y resguardo en un espacio cultural llamado lizeratura?

Disefiar el Fondo Julio Cortazar requiri6é pensar en la nocién de migracion semiética que llevaba/traia
palabras clave o descriptores libres. Elegirlos recaia una y otra vez en la conformacién de un repertorio de
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temas, de lugares comunes (topoi), de retdricas compartidas (el género, la metafora de los titulos, el tropo
central de la critica y la imagen intertextual que, basada en la obra de Cortézar daba lugar a muchos “nudos
temdticos” de la prensa y critica, o de las entrevistas).

Investigar ese Archivo como un arché, un arcaismo (vivo, dirfa Bajtin, que serfa cada documento) y a la
vez un alerta y elogio al anacronismo. Un arché, que remeda a arqueologia y con ello a coleccion, haciendo
las veces de indicador de huellas de sistemas codificantes (que siempre modelizan el mundo porque devienen
de ¢él) que un informético (un técnico en un metalenguaje) debia reconocer, interpretar y luego, traducir
en un otro sistema. Colocar las palabras clave (palabras-llave les nombré en su momento, capaces de abrir
el archivo en multiples cerraduras) involucraba crear textos de textos de textos al infinito. Un término tal
como “literatura latinoamericana”, habria otra entrada en las palabras claves como “Latinoamérica” y esta, a
su vez, por ejemplo, “boom”. En entrevistas a Cortdzar sabemos que, como escritor que lefa sus resenas, no se
reconocia en esa corriente de los anos sesenta y debatia fuertemente criticos al respecto. Este detalle derivado
delainscripcion de descriptores en la indizacién del FJC, pone de manifiesto una huella de un proceso textual
compuesto por todos los textos criticos, en el conjunto por su colectividad, su memoria tedrica y retdrica,
su diccidn y sus dispositivos descriptivos/persuasivos). Asi como vemos una red implicita en este conjunto
textual disperso, observamos que funcionaba cada articulo referido a “Boom” como texto/clave y textos/llave,
que permiten decodificar y habilitar el encuentro de un articulo o una tesis doctoral por parte de un usuario.

En fin, hablamos de un cuerpo de significacién que sélo pudimos pensar gracias a la tecnologia de las bases
de datos y a que somos capaces de pensar en términos de bases de datos porque la cultura las ha incorporado
a nuestra vida diaria. Por ende, pensamos en el Fondo a través de esta vision lotmaniana que convoca la
consideracién de un conjunto organico de textos cuya codificacidn establece un mecanismo estructurante
interno: se reenvia a si mismo, motiva reenvios entre los componentes del sistema de la catalogacién v,
finalmente se constituye como texto “Cortdzar” desplegado en la multiplicidad de los més de mil documentos.

¢Supo Cortdzar quién reuniria esta pequefia memoria cultural sobre su obra, guardando en cajas cuanta
cosa saliera publicada o le enviaran sus amigos e instituciones? ;Es en la cultura—memoriosa de su propia
complejidad, ese zejido todo junto— donde reposa la obra de Cortazar, permitiendo su interpretacion/
traduccion por individuos/técnicos que nada saben de él y sin embargo leen sus datos? ¢Es la base de datos
un sistema modelizante en si mismo, una estructura en segundo grado que deja insonoras las funciones del
texto cortazariano y, a la vez, las vuelve audibles en la telarana documentos del Fondo Cortazar albergados
en la web?
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El Fondo Julio Cortazar se crea en el Centre de Recherches Latinoaméricaines —Archives (CRLA-Archives) en la
Universidad de Poitiers, Francia. Hoy cargado en una nueva plataforma, se conforma de casi 2000 documentos de prensa
y critica que pertenecieron al escritor y que se catalogaron para crear las bases de datos en Archivos Virtuales Abiertos
(Open Access) en 2011. Con ello se desarrollan elaboraciones criticas y tedricas acerca de los Archivos Digitales, en el
disefio y puesta en linea, aprovechando conocimientos que provienen tanto desde los estudios literarios —en este caso
semidticos- y archivistico-informdticos. Consultar en: https://cortazar.nakalona.fr/

Dondero trabaja una semiética con Fontanille, postulando una metodologia de observacién de procesos de disefio en
arquitectura que, incluso usan mesas digitales donde las notaciones “quedan” fijadas y pueden luego relevarse. Nos sirve
este articulo para pensar los disefios de archivos de escritores, también colaborativos y de intersecciones de practicas
semiodticas.

De ahora en mis FJC

En Argentina se denomina asi a bolsitas de polipropileno con margen perforado que pueden ser encarpetadas. Sin
embargo, en la terminologia archivistica, “folio” se utiliza para hoja a numerar consecutivamente.

Los documentos que forman el Fondo Cortézar, fueron cedidos al Centre de Recherches Latino- Américaines-Archives,
en la Universidad de Poitiers por el propio autor a partir de la organizacién que le encargara a Gladis Anchieri en 1981.
Las cajas de supermercado en que se transportaron al departamento del matrimonio Anchieri-Yurkievich, establecian
una historia de la obra de Cortézar impensada en ese momento. En 2019, Gladis cede mas papeles que pertenecieron a
su esposo Saul Yurkievich y ya estdn incorporados al Fondo en su nueva instalacién sita en https://cortazar.nakalona.
fr/ en la plataforma Huma-Hum, Francia.

Leemos en el “Cuaderno de Bitdcora de Rayuela” a mano lo siguiente:

“El tiempo

Como duracién.

Como condensacién (en el suefio)

En las mutaciones animales: (de Vries): el tiempo como intensidad” (p. 33: anotada por Ana Marfa Barrenechea)

Un trabajo donde se dialoga acerca de los entornos y la nocidn de contexto estd en «Umwelt y semiosfera», de Mijail
Lotman publicado en Sign Systems Studies 30.1 (2002), pp. 33 240. En Bibliograffa citaremos la traduccién en Semidtica
de la Cultura / Ecosemidtica / Biorretdrica (UNC, Cérdoba, 2013, p. 197)

“Los amigos”, ficha #1246 y #447 respectivamente, en el FJC (ver link en nota al pie 3)

Es la famosa discusion del primer nimero de la revista Crisis en 1973, donde debaten Raimundo Ongaro, Liliana Heker
y otros; allf se publica una breve anotacién del Padre Mujica, quien dice no haberla leido ni pretender hacerlo porque
no laacepta.

El texto es un receptor de textos, en la teorfa de la Escuela de Tartu.

Es interesante ver la cantidad de obras escritas a la luz de las cortazarianas, as{ como la proliferacién ( por ello utilizamos
con Lotman la metéfora de la explosién) de citas, blogs, sitios de internet, de duplicados y de la presencia en la cultura
de los aportes de Cortdzar por generaciones: los cronopios y famas, las Magas, las morellianas. O c6mo se recuerda la
masacre de Trelew de 1972 en la dedicatoria de Libro de Manuel, sus cuentos en filmes, etcétera. ; Cual serd entonces
la figura retérica que designa a esa reduplicacién en espejo de texto a texto, sistema a sistema, dato a dato al infinito?
Son archivos, serdn arché pronto.
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