LA INFLUENCIA ORIENTAL EN GRECIA (%)
( CONSIDERACION HISTORICO-SOCIOLOGICA SOBRE EL HELENISMO)

La cultura griega se afirmé sobre un mosaico de culturas anterio-
res mas antiguas.

Antes de la invasién dérica, la cultura egea que duré probable-
mente del 2000 al 1200 a. de J. C., estabilizada sobre la civilizacién
miceo-cretense, parece haberse determinado dentro. de un contorno
oriental opulento y febril tal cual se desprende de las excavacioncs
efectuadas durante los 1ltimos cincuenta afios. Las ceramicas, frag-
mentos de bajos relieves, las pinturas de Knossos, Creta, Tirinto y
Micenas, muéstranse envueltas en un halo oriental donde revolotean
mujeres ataviadas con modas salvajes, toros de dimensiones asiiticas,
seres polifacéticos, pavorosos pajaros maritimos y leones petrifica-
dos, guardianes de una ecivilizacién cuyos secretos no han sido atn
totalmente revelados., Esta civilizacion cretense que tanto influyé
sobre la primitiva cultura griega, muestra su vinculacion con el
Egipto, pais con el que los reyes de Minos mantenian relaciones ma-
ritimas desde 4.000 afios antes de Cristo (1). En efecto, antes de las
invasiones proplamente griegas, florecié en el area geografica del
Mar Egeo, una cultura original, la minoica, en la isla de Creta, que
superd en el segundo milenio a la anterior y cuyo centro irradiante
fué Micenas. La influencia egipcia es muy notable en estos circulos
culturales y en realidad a las poblaciones de esta cultura del bronce
muy elegante y refinada la aparicion de los griegos que ain no ha-
bian superado el periodo neolitico, debié parecerles ‘‘una invasién
de los barbaros’’. ‘‘Cuando méas nos remontamos a los periodos cuyos
abismos causan vértigos a la imaginacién — ha escrito Perrot — se
encuentra siempre al Egipto ya formado, adulto y provisto de todos
sus organos, duefio de los pensamientos que desarrollari y penetra-
do de las creencias de las cuales vivira durante siglos’’. Homero,
aunque anuncia una civilizacién, es en mayor medida depositario de
una cultura, la egea. La historia de Knossos ha permitido conocer
la civilizacién antiquisima de los egeos, predecesores de los griegos,
y cronolégicamente —segiin E. Von MAYErR— tan antiguos como
los egipcios.

'(') Las nqtas marcadas en el texto van en forma de APENDICE al final
del- trabajo.
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Los ORIGENES HELENICOS.

Estas masas invasoras penetraron en la peninsula en sucesivos
empujes migratorios. En sus avances, deslumbrados quizis, destruye-
ron la cultura que encontraron a su paso sin comprenderla.

El sojuzgamiento de pueblos indigenas mas desarrollados —aqueos
y jonicos — que retrocedieron frente a la violencia del impacto, no fus
superfluo. Y ciertas caracteristicas posteriores de estos barbaros grie-
gos, que descendian del Norte, son la consecuencia del remozamien-
to y agitacién espiritual que ellos operaron sobre los restos de la cul-
tura que habian arrasado militarmente. La movilidad militar y social
de estas huestes presupone ya una aptitud mental tipicamente mé-
vil. Movilidad mental destructora y ecreadora, intelectualmente ner-
viosa y aventurera, tanto como libre de tradiciones culturales inhibi-
torias ‘‘correlato de aquella forma de cambio social en la que estd
destacadamente manifiesta la secularizacién y que implica, entre otras
cosas, mutabilidad psiquica, liberacién de frenos y energias, crisis...,
racionalismo y plasticidad de actitudes que a veces alcanza el extre-
mo de la desorganizacién de la personalidad (2). La versatilidad, la
propensién al movimiento, y en cierto modo, la agitacién de la vida
politica griega posterior, comparada con el quietitmo y el extrafio
letargo de las culturas orientales, no son cualidades ajenas a estos
origenes historicos perturbadores que acompaifiaron el asentamiento
geografico de los primitivos griegos. La cultura tipicamente urbana,
el avispero comospolita de las épocas siguientes, estd ya latente en
estos comienzos, que configuran dentro del mundo antiguo, un acon-
tecimiento sociolégico enteramente nuevo (3). En suma, condiciones
histéricas particulares, geografia propicia, situacién maritima estra-
tégica, intensidad comercial, contactos vivos con otros circulos cul-
turales y continuos desplazamientos y estratificaciones, explican, en
tanto factores sociolégicos desencadenantes, la transformacién de
los elementos primogénitos asimilados y reelaborados por el espiritu
helénico en estado de fluidez y concentracién cultural creciente, tan-
to como la aparicién de nuevas valoraciones éticas, politicas, artisti-
cas, filos6ficas y religiosas que en su caracterizacién final, a pesar de sus
antecedentes no helénicos, revelan los miultiples y complejos elementos
componentes del ‘‘milagro griego’’. Este proceso formativo ha llama-
do justamente la atencién a los mas competentes helenistas de nuestro
siglo. GILBERT MURRAY destaca el papel que tales desplazamientos,
fusiones y desarraigos han tenido con relacién a la riqueza y desplic-
gue permanente de la vida comunitaria griega, particularmente en
los jonios desalojados violentamente de la peninsula antes de su radi-
cacién en la costa asidtica: ‘‘para los fugitivos establecidos posterior-
mente en las orillas de lo que fué la Jonia, no quedaban dioses ni
obligaciones tribales’’. Las antiguas convenciones familiares, religio-
sas y juridicas de la patria originaria, cedieron ante la cambiante
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situacion histérica que obligaba a rehacer todo de nuevo en circuns-
tancias ambientales también nuevas. De ahi esa originalidad libre
de prejuicios, esa tendencia a mezclarse con otras razas y a compren-
der y asimilar otras creencias, rasgos peculiares de los jonios. Pero
el elemento griego basico no sucumbié. El intercambio maritimo
con la peninsula lo mantuvo vivo y en los siglos posteriores reactivo el
sentimiento de la afinidad racial y cultural de estas areas de civili-
zacién préximas, que se sentian racial e histéricamente emparentadas
por un entronque y destino similar.

La uniformidad del helenismo como fenémeno espiritual, es en
parte, la resultante de esta actitud del griego peninsular y asiatico
frente a la madre comin, y que en la idea del panhelenismo com-
pensd su radieal incapacidad para integrar un gran estado nacional.
También GroTrz, piensa de un modo analogo. La independencia in-
telectual hallé eampo prévido ‘‘especialmente aquellas ideas que sen-
taban mejor a unos hombres que se habian emancipado de los pre-
juicios locales y estaban ansiosos de novedades practicas (*).

Ya Tucipmes habia relacionado los origenes helénicos — de los
cuales tenia al igual que sus contemporaneos, conocimientos muy ine-
xactos — con la peculiaridad de su genio:

‘‘la guerra, el comercio y la pirateria forman una trinidad in-
g ) P
divisible’’.

(Tucmmes, I, II, III).

La idea tan difundida como equivocada de la absoluta origina-
lidad del genio helénico y su independencia de otras culturas mas
antiguas, es hoy insostenible, a pesar de que el prejuicio clasicista ha
continuado pesando en el pensamiento de investigadores de la talla
de A. JarpE (°) y A. M. Crorser (%), quienes han negado a los
griegos, en funcién de la tan mentada propension del espiritu helé-
nico al orden y la proporecién, la capacidad para presentir y sentir
lo caético, lo inquietante y perturbador. Esta incapacidad presunta
para experimentar vitalmente lo monstruoso y desmensurado, y sub-
sidiariamente, lo ilimitado, seria pues, un rasgo definitorio del he-
lenismo tanto como su virtud, a pesar de que ya ErwiN RobpHE (7)
en un trabajo genial, y especialmente NIETZCHE (%), habian invalida-
do desde el punto de vista religioso-filolégico y estético-filos6fico, esta
concepecién unilateral, y en lo esencial, fragmentadora de la poliédrica
multiformidad del helenismo.

Nuevas investigaciones y descubrimientos cientificos han supe-
rado tal opinién. El desciframiento de jeroglificos egipcios, la com-
prension de la eseritura cuneiforme, el testimonio de la arqueologia,
han replanteado el problema de los origenes helénicos y de la in-
fluencia oriental, abriendo ancho cauce a una més cabal inteleccién
de la cultura griega. Los resultados, prueban de una manera con-
cluyente esta influencia oriental, que data probablemente del tercer
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milenio, con su punto de arranque en las relaciones por entonces
existentes y corroboradas por la arqueologia, entre Egipto y Creta.
Los primeros invasores griegos se encontraron con pueblos superio-
res —como los carios y léleges—, cuya cultura asimilaron pacifi-
camente en los comienzos. Este acontecimiento, ha sido también pro-
bado por la toponimia no helénica de Grecia, emparentada con for-
mas lingiiisticas oriundas del Asia Menor, y también se ha confir-
mado el mismo fenémeno, con referencia a la influencia de Creta
particularmente importante en el segundo milenio. Los hallazgos cre-
tenses y micénicos se han ubicado gracias a la cronologia de los fa-
raones. Las relaciones comerciales y artisticas entre Creta y Egipto,
estan evidenciadas. Determinadas ideas religiosas y morales de este
periodo, como las contenidas en ‘‘El libro de los muertos’’ derivado
del culto de Osiris, pasan mas tarde al orfismo. Estas y otras miil-
tiples influencias orientales que aqui no podemos detallar, no pue-
den aislarse de la intensa actividad cultural irradiante, que ya en el
siglo xvi cumple Creta en el Mar Egeo. La cultura cretense (°) em-
pez6 a proyectarse sobre Grecia en esta época. Los intercambios mer-
cantiles, hoy bastante bien conocidos, fueron factores transmisores
de elementos culturales extranjeros vivificantes, y GERNET y Bou-
LANGER, han rastreado en el orfismo la subsistencia de elementos
persas.

MIGRA_CIONES Y ESTRATIFICACIONES CULTURALES

En definitiva, las modernas investigaciones han desintegrado los
multiples componentes del ‘‘milagro griego’’, producto multiforme
de diversas etapas del desarrollo histérico cumplido a lo largo de si-
glos de incesantes intercambios culturales y comerciales, La litera-
tura, la religion, el arte y la filosofia, atestiguan la presencia oculta
pero individualizable de ecivilizaciones anteriores — prehelénica, egea
o minoicomicenea — con sus focos en Creta, Tirinto, Micenas, conec-
tado este aporte a las vetustas civilizaciones egipcia y asiaticas, amén
de otras afluencias y confluencias entrelazadas, babilénicas, lidias, fri-
gias, irdnicas, fenicias, asirias, sumerias, hititas, ete.

Los primeros indicios de esta civilizacién, se remontan al Asia
Menor, de donde derivan mitos como el cretense de la infancia de
Zeus, el minoico-micénico de Artemisa Cazadora y otros que subyacen
en las creaciones miticas de Apolo, Afrodita, Efestos, etc. No ha sido
tampoco el genio racial griego aislado de-las condiciones histéricas,
el factor creador de este luminoso alumbramiento, sino como lo ha
seflalado A. JARDE ‘‘la actividad humana’’ estimulada por ecircuns-
tancias generales favorables, actuando sobre el transfondo ocasional,
sin duda importante, pero no tnico, de la geografia, que al condi-
cionar. la existencia material de los estados griegos, preparé la diver-
sificacién politica y cultural de los mismos, con sus peculiaridades

’
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regionales propias, y su simultinea y rica espiritualidad local, adver-
sa a toda uniformidad. Rasgos que fueron comunes a cada Estado
griego.

A estas circunstancias e influencias multiples, debe agregarse
la herencia difusa que a estos pueblos les venia seguramente de su
prehistoria (1°). ‘‘Humus’’ ancestral, cantera de napas subterraneas
de la cual extrajeron muchos materiales inconscientes de raiz colec-
tiva tardiamente reelaborados poética y religiosamente. Las primeras
poblaciones de cultura neolitica, con tatuajes como los polinesios,
aparecen a su vez, adheridas al cafiamazo unificador de lenguas mno
indogermanicas, como la de los pelasgos (1) sucesivamente renova-
do este plasma primordial, como ya se ha dicho, por invasiones rei-
teradas y estratificaciones culturales nuevas, yuxtaponiéndose entre
si e intercambiando sus diversos componentes, proceso particularmen-
te importante, al parecer, durante el siglo xv.

Cuando en 1280 RamsEs I vence a un rey hetita, con la destrue-
ciéon de Creta, y la fusion de los elementos encontrados — cretenses
y helénicos primitivos — surge la civilizacién micénica. Los aqueos
abren el paso a los dorios conquistadores. Los cultos corintios de
Afrodita y Astarté, hunden sus raices, segiin algunos investigadores,
en los de Melicerta y Melcario de Tiro (*?). En Esparta, los léleges
prehistéricos sucumben ante las oleadas sucesivas de aqueos y dorios.
Atenas muestra mezclas y aportaciones alternadas, con el final predo-
minio de la civilizacién de DypiLON sobre la micénica, como lo ha
probado el descubrimiento de dos ritos funerarios distintos. Tesalia,
mediante la prueba de la arqueologia, revela el mismo proceso de
desplazamiento y entrelazamiento de civilizaciones incégnitas. La ei-
vilizacién neolitica de Beocia acusa la presencia de rasgos preheléni-
cos y helénicos estrechamente imbricados. La invasién dérica pro-
movié el desplazamiento de los aqueos.que ya habian iniciado en el
siglo xur1 los viajes a Egipto por via de Creta ,y llegan en el siglo xiI
a Chipre. Hgroporo recoge el dato histérico de la llegada de estas
razas que llegan a Jonia desde Grecia: ‘‘minoicos, driopos, forenses,
cadmeos, molosos, pelasgos, dorios’’.

De tal heterogeneidad deriva en buena parte el mundo polifacé-
tico que habria de florecer cuando otras circunstancias estimularon
las aptitudes creadoras. El fenémeno cultural griego emerge pues so-
bre fundamentos prehistéricos e histéricos. confusos, como consecuen-
cia de innumerables encuentros y desencuentros, afinidades y anta-
gonismos étnicos y culturales y de costumbres extrafias entre si, pos-
teriormente amalgamadas bajo el poder modelador de la sociabilidad
humana estimuladora de nuevas formas de asentamiento, de convi-
vencia, de instituciones y estilos de vida que subsistieron con pujante
vitalidad, gracias en parte, al fraccionamiento .geografico que ecir-
cunseribi6 las experiencias comunitarias dentro de fronteras terri-
toriales espacialmente demarcadas, con su derivado positivo el par-
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ticularismo y las contraposiciones nacionales negativas de clase, de
partido, etc., dentro de cada Estado griego (13).

Ahora bien, estas discordancias originarias nunca superadas,
fueron en lo esencial benéficas, y nutren y perfilan la totalidad del
ideal griego de vida, que no sbélo fué aspiracién a la moderacién
—como en el pensamiento platonico-aristotélico que tanto ha contri-
buido a la posterior y falsa visién del helenismo —(1%), ni Ginicamen-
te religién olimpica limpida y armoniosa, sino también, ausencia de
un principio universalista, pirateria, desenfreno, autonomismo egois-
ta y sanguinaria depredacién como lo acredita la convulsionada his-
toria de Grecia. De este modo, el optimismo como voluntad vital de
afirmacién y el pesimismo como negacién de la existencia y desencant>
inconsolable, son tendencias igualmente genuinas, auténticas, del pen-
samiento helénico y al ideal del limite, de la medida, del ‘‘justo me-
dio’’, se contrapone con no menos energia la inclinacién al execeso,
la inmersién en lo demoniaco. Duplicidad contradictoria como la mis-
ma vida y en donde el ideal de adecuacién mental al mundo aparece
contrarrestado por las corrientes antitéticas del infortunio experi-
mentado como sentimiento vital. Ya en HEsiopo, esta ultima actitud
Se opone a la lucida religién homérica — en la que también subyacen
los principios contrarios — cuando recuerda la iracundia de los dio-
ses ofendidos por el orgullo humano, o en Arquiloco y Simonides,
desesperanzados ante la vida, o en SoLoN y TEoGNIS, para quienes el
peor de los males es haber nacido. De este modo, con anterioridad
al siglo v, la belleza exultante de la vida aristocratica cantada y en-
noblecida por HomEro, al pasar a las experiencias de otras capas so-
ciales inferiores condenadas al trabajo y al sufrimiento derivado de
otra situacién social, se convierte bajo el estro de Hesiopo en el la-
mento del campesino beocio. Disposiciones contrapuestas, surgidas de
distintas relaciones sociolégicas de tension que han de renovarse y
agudizarse, en funcién de otras circunstancias histéricas, en pensa-
dores tragicos como EURIPIDES, quien bajo el soplo anunciador de la
decadencia, prolonga las corrientes del pesimismo helénico (1%).

RAsGos DE LOS PRIMITIVOS GRIEGOS

Los grupos invasores eran portadores sin duda, de aptitudes y
creencias que no se perdieron totalmente pese al contacto con eircu-
los culturales superiores. En primer término, estas tribus no concen-
traron su vida comunitaria alrededor del templo, en parte, por su
nomadismo originario, pero sobre todo, por su enérgica actitud vital
frente a la muerte. La préctica ya mencionada de la incineracién de
los cadaveres — constatada por uno de los ritos funerarios de la ci-
vilizacién del Dypildon — les fué propia en alguna medida, y al me-
nos en estos estadios primarios de su evolucién histérica, la idea de
la inmortalidad no les atraia. Eran béarbaros optimistas. De estos
grupos surgieron las tribus coaligadas que un dia conquistaron Trova
en el Asia menor. Aunque la epopeya de este hecho memorable fué
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escrita entre los siglos vit y v, el acontecimiento, sin duda, es mu-
cho mas antiguo. Estos hombres, probablemente rubios, que no co-
nocian el hierro y que atin no habian superado las formas histéricas
del seminomadismo, consiguieron fijar el tipo de su civilizacion recién
en el siglo vi1, es decir, en una hora del mundo en la que el espiritu
universal despierta desde la India y China hasta las riberas del Me-
diterridneo. Grecia, en este instante culminante de la Historia Uni-
versal, que asiste a las predicaciones de Zoroastro, Buda y Confuecio,
imposibilitada de crear un Estado autocratico, ignoré también la ne-
cesidad de una gran religion colectiva de fundamento sacerdotal.

Sin embargo, atin cuando ya se van destacando aqui algunos ras-
gos del helenismo, Grecia jamas corté totalmente el nexo sociologico
que la ensamblaba al Oriente, y esta compenetracién ya establecida
en sus origenes, perdura en su arte, a través del entrelazamiento de
un simbolismo sensual y quimérico y un racionalismo luminoso — de
adquisicién tardia —, y que si bien mitigé la potencia de aquella ho-
rrible fantasia originaria que el arte arcaico y las teogonias han re-
velado, nunca logré liberarse totalmente de sus influencias subte-
rraneas.

Los griegos conservaron siempre el erratico recuerdo de su
vida némade. Procedencias lejanas, pero consubstanciadas con su es-
piritualidad adulta, y que al menos como acicates culturales no in-
fluyeron en China, India y Egipto, culturas monumentales de ambito
histérico e institucional cerrado. La tendencia a la navegacién —apar-
te de sus causas geograficas determinantes—, fué quiza, una com-
pensacién espiritual del nomadismo perdido, una defensa frente al
peligro de esa inmensidad colectiva inmévil en que se habia conge-
lado el Oriente, pero sobre todo, signific6 un afirmamiento pletdrico
v desafiante en lo terrenal. Tal afirmamiento no excluye la impor-
tancia de la herencia oriental. La influencia oriental, contintGa ali-
mentando muchas manifestaciones espirituales del helenismo.

En este transito entre Oriente y Occidente no puede ignorarse la
parte que les cupo. a los fenicios, cuya importancia en la historia de la
civilizacién no ha sido aun valorada en toda su significacién (1%). Su
mediacién a través del comercio, es perceptible ya en los mis remotos
tiempos de la historia. En las tumbas micénicas hallanse productos y
adornos de oro de origen fenicio. Los fenicios fueron los mensajeros
maritimos entre dos mundos y transmitieron los conocimientos ya con-
quistados por las culturas sumerio-acadio-babilénica y egipcia. Los
griegos tomaron de Oriente la mayoria de sus nociones cientificas so-
metiéndolas a un proceso de racionalizacion que convirtié aquellos
conocimientos empiricos en la ciencia teérica que es fundamento de la
nuestra. Ni siquiera cabe sostener — como lo ha advertido entre otros
RopoLFo MoNDOLFO — que sean los griegos los descubridores del mé-
todo cientifico, conocido ya de los egipcios y babilénicos, en donde
Jjunto a especulaciones de aplicacién practica se encuentran otras que
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pueden considerarse especulaciones puras. Ademas en los mitos orien-
tales, subyacen hipdétesis sobre el origen del universo y de la vida
suceptibles de un rico desarrollo ulterior. Por su posicion geogra-
fica y por su abierta virtualidad espiritual, las colonias griegas del
Asia Menor estaban en condiciones de asimilar numerosas concepcio-
nes miticas orientales sobre el universo y la vida, como asimismo los
conocimientos matemaAticos, astronémicos, médicos, etc., que habian
surgido paralelos al:desarrollo de determinadas técnicas précticas en
las civilizaciones mesopotamicas y egipcia. ‘‘Los primeros pasos de
la ecivilizacién griega, se han realizado justamente — hecho signifi-
cativo — en las colonias de Asia Menor, donde el contacto directo con
los pueblos mas adelantados del Oriente, estimuldé las energias crea-
doras del genio helénico, que pronto se afirmaron en un poder mara-
villoso, superando todas las creaciones anteriores de las culturas an-
tecedentes. Alli en las colonias ha nacido la literatura griega, alli
la epopeya homérica precedida por un florecimiento de cantos épi-
cos aislados, perdidos para nosotros, alli otras formas de poesia, de
arte, de técnica, se han creado con la cooperacién de influjos orien-
tales y de las herencias del mundo prehelénico con el despertar vi-
goroso del genio griego. Los mitos de los.dioses y los héroes, los cuen-
tos de las fibulas — primera forma de reflexién sobre la vida, la
historia y la naturaleza universal —, se han creado por esta confluen
cia de tradiciones prehelénicas, sugestiones orientales, tradiciones nus
vas. Los intrumentos musicales que como la citara acompahaban al
poeta, muestran por su mismo nombre su origen prehelénico, y frente
a esta musica calma y serena que los historiadores llaman apolinea,
se ha desarrollado también, la llamada dionysiaca, orgiastica, cuyo
instrumento era la flauta (17), y cuyos modos frigio y lidio, indican
por su mismo nombre su origen oriental’’ (18),

Y sin embargo, estas influencias orientales, esta multiplicidad
de aportes de que el pueblo griego fué heredero, esta aparicién tar-
dia con relacién a las culturas adultas del mundo antiguo de las cua-
les tomé casi todo, dejan intacta la originalidad del helenismo, que
conjuntamente con esa herencia oriental aparece ya de entrada pug-
nando gradualmente por adquirir un signo propio.

LLA ORIGINALIDAD DEL GENIO GRIEGO ‘

Lo helénico emergié en definitiva, en tanto fenémeno cultural,
como algo extrafio al Oriente. Milagro cultural, nacido en las calidas
zonas vitales de una nueva interpretacion de la vida con su corres-
pondiente imagen del mundo, y que si puede interpretarse como re-
sultante de confluencias afortunadas — espacio geografico reducido
y limpido, relaciones econémicas de nuevo tipo y un sentido del de-
recho opuesto a la petrificacién juridica de las civilizaciones asiatico-
orientales es s6lo intuible en su totalidad, colocandose frente a seme-
jante acontecimiento histérico como ante -algo inédito y que segun
W. Jaeger fué la creaciéon por parte de los griegos de un verdadero
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ideal de la cultura humana. Los griegos, a diferencia de los pueblos
orientales, crearon un tipo de convivencia social — la polis — que ex-
plica muchas de las caracteristicas de su pensamiento. La antigua
‘‘polis’> — dice HoLSTEIN — y luego aunque més vacilante la pode-
rosa Roma, separaron prontamente el derecho de la creencia y el
culto divinos. Se dejaron subsistir entre el pueblo todas las ceremo-
nias, supersticiones y ‘ritos, sobre todo los sacrificios, juntamente con
un resto de dignidad real todavia vigente por tradicion, pero el juez,
en camhio, como funcionario, continué muy estrechamente ligado a
la voluntad ciudadana fijada en el derecho consetudinario y en la
ley. En forma muy distinta actud,” por el contrario, el sistema des-
arrollado en Palestina, el cual 'di6 el mas puro desenvolvimiento a
las ideas teocraticas de Oriente.  El derecho se buscaba entre los mas
viejos, en el rey, y preferentemente en los sacerdotes, lo cual signi-
ficaba, como se dice también en el Codigo de HamuraB! ‘‘llevar la
cosa ante Dios’’. El Derecho sacro quedaba asi enteramente en sus
manos. Adoptando. la clasica distincién de GIERKE, puede decirse
que el tipo oriental de sociabilidad estaba organizado sobre el tipo
exclusivo de la dominacién, en tanto que el tipo helénico, aurque so-
bre la ancha base sociolégica de una- dominacién esclavista se desarro-
116 sobre el principio. igualitario de la cooperacién. De alli que el
despotismo asiatico arraigase en las masas molecularmente arracima-
das en tanto que la democracia griega se asenté en la comunidad, es
decir en la fusion activa, emocional y organica con el grupo.

Inserta Grecia en el Oriente, aparece, empero en la unidad de su
caracterizacién cultural como algo ardiente y arrebatado, gracias a
esa concepcién de la existencia individual, a la que segin NIETZSCHE
—y este proceso debié operarse por imperiosas y crecientes exigen-
cias comunitarias — se agregé posteriormente como un sedante, la
imagen metafisica del mundo. Conquista cultural que acabd suplan-
tando la visién mitopeica de un Homero por el ideal platbénico de
vida, elevada expresién espiritual de un tipo humano en estado de
inquietud frente al destino y que apenas salido de los repliegues ma-
ternos de la cultura, inici6 el enjuiciamiento logico de la Naturaleza,
sin dejar por eso de experimentarla como fatalidad.

De ahi que el racionalismo del griego, no cegase nunca las fuen-
tes profundas donde se nutria ese otro sentimiento de la vida conce-
bida como caos y pecado originarios. Presentimiento que periédica-
mente enajenaba a los helenos en el universo de las visiones terrifi-
cas, en los derroches orgiisticos, o en las supersticiones vesanicas,
como las afines al orfismo unidas en lineas sinuosas al Egipto. Abis-
mos magicos, en los que el espiritu griego incursionaba, en una es:
pecie de permanente tributo al . Oriente, tan maduro, pero también
en su obsesionante contemplacién de la muerte tan inaudito. ‘‘El
griego siente lo griego —ha eserito HANS FREYER — como la dinica
plenitud de la forma humana y considera a todos los demas pueblos
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como barbaros; esto constituye un obstaculo insuperable para la di-
latacién del centro histérico en forma universal. Sin duda, para los
griegos el comienzo de la aceién histérica se halla en Oriente; pero
después del victorioso choque con el mundo oriental, la propia Gre-
cia se convierte en centro y tunico objeto valioso de la consideracién
histérica’’.

La influencia asiitico-oriental se comprueba fidedignamente en
el arte griego y sin embargo, excepcién hecha de la filosofia, en nin-
guna otra manifestacién de su espiritualidad, aparecen tan nitidos los
caracteres peculiares y tunicos del helenismo. DronNNA ha sefialado
que el arte de los pueblos orientales responde a una organizaci6n
monarquica y que el arte griego, mesurado y antropomérfico, esti en
relacién con la constitucién politica de la ciudad (19). Pero el siglo v
ha ejercido tan poderosa influencia en la imaginacién de las épocas
posteriores que éste corto periodo — producto de determinadas circuns-
tancias histéricas — ha apagado por asi decir, la visién del conjunto,
que se asocia a la historia total de Grecia y no a un periodo deter-
minado (2°). ‘‘Asi como politica e histéricamente Grecia se parece
poco a i misma a dos siglos de distancia y aun en intervalos. mas
cortos todavia, su civilizacién y su arte se modifican igualmente sin
cesar’’ (2')., Por eso como sostienen los mismos autores, ‘‘el cstudio
de la evolucién del arte en Grecia equivale al estudio de su historia;
el arquedlogo y el cronista de arte tienen que ser necesariamente his-
toriadores (22),

El largo periodo que va de las figurillas de plomo encontradas
en HISSARLIK por SCHLIEMANN (aproximadamente datan de 2.000 afios
a. d. Cristo) hasta las expresiones artisticas del siglo vi, recapitula
la evolucién paulatina del arte escultérico helénico, en gradual eman-
cipacién del ‘‘pathos’’ oriental. Las mascarillas encontradas por el
mismo SCHLIEMANN en Micenas y Tirinto, denuncian una marcada in-
fluencia asiatica. Lo indeterminado e informe es su intencion plas-
tica esencial. Plasticidad densa que fué en Oriente la materia pro-
liforante de lo monstruoso. Toda la escultérica griega de los prime-
ros tiempos esti estrechamente vinculada a la evoluecion del eculto.
El culto de los antepasados se asocia a las formas primarias del arte,
tendencia que se comprueba también en Egipto cuyas pirdmides y
objetos funerarios en sus més lejanas conexiones histéricas, son la trans-
formacién técnica y cultural de los timulos y menires de los pri-
mitivos. El mismo arte chino, con su tendencia a lo pequefio y de-
corativo, se vincula sociolégicamente al culto de los muertos y -al
predominio de la vida doméstica. Los clanes familiares en China,
ejercen hoy mismo una extraordinaria funcién social y estética. Las
obras artisticas de Grecia primitiva, no son méas que simbolizacio-
nes de sus creencias religiosas, relacionadas ademas con los ciclos de
las estaciones, es decir, con la agricultura. Las ceramicas policro-
mas encontradas en Creta con motivos decorativos geométricos (es-
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tilo camares) parecen probar la existencia de un estadio matriarcal
anterior en esta isla del Mar Egeo, ya que el naturalismo artistico,
propio de los pueblos, jinetes, errantes y cazadores, a los que pue-
de considerirseles de propensién cultural masculina, es el producto
de una vinculacién antisedentaria con el espacio geografico. Las
culturas predominantemente femeninas han dejado sus huellas en
el caricter geométrico, rectilineo y sin movimiento de su arte. De
alli que en las épocas matriarcales predomina la ceramica, arte me-
nor conservado al calor tradicional de la técnica hogareiia, a dife-
rencia de las expresiones monumentales, pinturas, tumbas y templos,
propias del arte naturalista en gran escala, que entre los griegos se
acus6 precisamente en los doéricos, raza de tipo viril.

La evolucién y caracteres de este arte sigue los grandes movi-
mientos, desplazamientos y estratificaciones de sus pueblos, y la his-
toria del arte griego refleja caracteristicas diferentes segiin sus crea-
ciones provengan de Jonia, Esparta o Atica (23).

Durante el siglo x1 la civilizacién cretense sucumbe, como asi en
el Peloponeso, con la caida del predominio egeo bajo la invasién dé-
rica. En el Atica se produce la confluencia de las poblaciones autée-
tonas y la masa de desplazados que se radica también en otras regio-
nes fundando la Eolida y- Jonia. En el siglo x los grandes sacudi-
mientos dan lugar a la fusién y estabilizacién bajo el nexo de una
misma lengua y una misma religién. Dorios, aticos y jonicos, inte-
gran la nacién griega. Pero ‘‘esta diversidad de origenes explica las
diferencias artisticas fundamentales que separan a estos grupos, las
cuales se acentiian con las condiciones geograficas y sociales. Los
dorios, casta guerrera, se ven obligados a mantener intactas sus anti-
guas virtudes, Los jonios son comerciantes, navegantes e industria-
les en contacto con Asia y sus gustos son influidos por Oriente. Los
aticos, situados a igual distancia entre el Peloponeso y Jonia, entre
la indolencia jénica y la dureza dérica, se aprovechan de las ventajas
que ambas ofrecen, concilian las tendencias opuestas y con el justo
equilibrio conquistan la supremacia intelectual y artistica’ (*%).

La diversidad de estos origenes y circunstancias histéricas determi-
nantes de la espiritualidad de cada grupo griego, se expresan por eso
en la tendencia de los ddricés a la figuracién abstracta y esquemati-
zadora de la realidad con el predominio de las formas geometricalmen-
te puras y rectas, a diferenscia de la empedernida proliferacién formal
y ornamental, de gran riqueza detallista del arte jonico, algo super-
ficial por su misma opulencia y agitacién interior. La masculinidad
del dérico deviene de este soporte racional, controlador del exceso:

“‘Los sentidos solo perciben lo pasajero, mientras el pen-
samiento percibe lo durable’’.
PraTéN.

Y de ahi, que posteriormente, el arte clasico, bajo el predominio
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del espiritu doérico, llévase a la préctica esa aspiracién platénica
de ‘“transportar las cosas de la vida empirica a la vida mental’’ (25).
Pero esta conquista del hombre griego fué lenta y progresiva, la sin-
tesis final — consumada, también a instancias histéricas favorables —
por el arte atico, que resumié al dérico y al jénico, es decir, la energia
masculina .y la gracia femenina en un supremo equilibrio dejando
subsistente sin embargo los fundamentos apolineo y dionysiaco” de
estas corrientes, que eran, por otra parte, igualmente griegas. El arte
atico, al refundir ambos cauces alcanzé el equilibrio clasico sin destruir
los principios antagénicos en que se fundaba, y- de la‘ fusién devino
esa impresién de estitico equilibrio que ha sido -confundida por espi-
ritus como LEssiNG, WINCKELMANN, SCHILLER y GOETHE cOmo una cua-
lidad innata del genio griego, prolongandose tal tesis, en la concep-
cion neoclacisista defendida en nuestros dias por F. W. Orro. Esta
sintesis, empero, no es todo el arte griego, sino el producto transitorio
de un ideal de la vida fisica, intelectual, moral y religiosa, alimentado
en la gloria de las guerras pérsicas y en la confianza en la nacién
griega y sus instituciones que siguié a la clamorosa victoria. Las gue-
rras del Peloponeso, con el consiguiente impacto sobre ese ideal, trans-
forman la mentalidad helénica y con ella sus creaciones culturales y
su visién del mundo y de la vida. La fe religiosa tradicional es gu-
plantada por la incredulidad. Nuevos cultos extranjeros son consa-
grados en Grecia. El predominio de la -individualidad sobre la comu-
nidad humanizan este arte en pleno proceso de laicizacién. Fidias es
a Atenas lo que Lisipo a Alejandro. Los grandes mausoleos imperiales
son el signo de la pérdida de la libertad y de la decadencia. Lo
accesorio sustituye a lo esencial, la pompa asidtica a la sobriedad
anterior. Y es precisamente en este instante histérico en que penetran
renovadas las influencias orientales. Lia forima abstracta se transforma
en accidente ¢oncreto. Y al mismo tiempo las ciencias puras SIgulendo
el curso del mismo proceso sociolégico se tornan experimentales, y la
filosofia centra su interés en el hombre y su interioridad, me en el
cosmos, en la ética y no en el mecanismo universal. El sentimentalis-
mo, la parcelacién mental de la realidad, la angustia personal, inva-
den el arte, la ciencia, la filosofia y particularmente la literatura. De
este modo, el arte clasico, que parecia’ haberse emancipado definiti:
vamente de influencias extrafias, retoma contacto con Oriente: ‘‘El
friso de Pfreamo (180 a. d. C.) conmemora en realidad las guerras
de los principes pergaménicos contra los gilatas ‘bajo la apariemia
mitica de la lucha de los dioses contra los gigantes. El lujo,"la perse-
cusién de lo colosal y lo grandioso y la pompa teatral, caracteres que
el arte griego habia evitado anteriormente, surgen de un modo sensible
en el arte pergaménico, porque las relaciones con. Onente interrum-
pidas en otro tiempo, se reanudan con la introduceién del nuevo
régimen y sus tendencias vuelven a influir en el arte helénico. Las
conquistas de Alejandro sacaron a Grecia de su quicio: la barrera
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entre Oriente y Otcidente cayé definitivamente. Los griegos se fijan
en Pérgamo, en Antioquia y en Alejandria, Asia Menor y Siria. El
Arte adquiere un caracter internacional marca definitiva de la época
helenistica (?¢). Este fenémeno, respuesta sociolégica a una nneva si-
tuacién histérica, se asocié a una transformacion de las costumbres
y del ideal de vida. EIl griego, al no participar activamente en los
negocios piublicos de su ciudad sustituye los intereses generales por
los privados. Los artistas son colmados de honores. La gloria de la
ciudad. cede al rango y munificencia de los individuos. El Estado no
emprende ya la realizacién de los grandes conjuntos al servicio de
la colectividad gino de la nobleza cortesana que ha:sustituido las: valo-
raciones de la ciudadania libre .por la fatuidad, la.molicie y la vo-
luptuosidad de una aristocracia cuyo dominio se sostiene vacilante
dentro de un ordenamiento estadual orientalizado.

LA EVOLUCION DE GRECIA A TRAVES DEL ARTE.

Enteramente distintas son las circunstancias generales que esti-
mularon la evolucién del arte griego en su gradual desarrollo histérico.
Prescindiendo de la fibula que hace a Dédalo inventor del arte es-
cultorico, la influencia asiitica es reconoscible en los comienzos por
la correspondiente urdimbre méigica, posteriormente .mitigada por el
desarrollo de nuevos criterios plésticos especificamente griegos. Pero
este orientalismo no desaparecerid nunca - enteramente, dispuesto una
y otra vez a renacer al vaivén de las situaciones histéricas, tal cual
acontecid, como se ha mencionado méis arriba, durante el periodo
helenistico. Durante los siglos viir y vir, Jonia se halla en plena acti-
vidad artistica. Es perceptible en el arte de este periodo, el peso de
la tradicién egea y del estilo oriental. En funcién de estas herencias
y contactos, DE RippDErR y DroNNA han visto en esta época una, espe-
cie de renacimiento del arte micénico, con su tendencia a la ornamen-
tacién espectacular, a los motivos decorativos vegetales y una empe-
dernida visualizacién naturalista de las formas refractariad a toda
simplificacién abstracta. ‘‘Estos rasgos, supervivencias egeas e in-
fluencias orientales, unidos a las cualidades propias de los jonios,
persistirin siempre en el arte griego; refrenadas durante la época
clasica del siglo v se desarrollarin en la época helenistica, cuando el
arte griego refluya hacia los antiguos centros de Asia Menor y reanu-
de con Oriente las relaciones interrumpidas desde las guerras mé-
dicas’’ (%7).

La aparicién de nuevas experiencias técnicas y estéticas ¢e pro-
dujo en la Escuela de Samos, que en la LX Olimpiada (540 a. de
Cristo) (?8) y da un paso ‘decisivo hacia el helenismo puro, gracias al
descubrimiento de la fundicién del bronce — es decir por causas tée-
nicas — con Bupahos, Athenis y Byses, en Chios-y Nazos, lo cual
demuestra, como lo ha sefialado SEMPERS, la influencia del estado so-
cial de la técnica sobre la evolucién del arte.. El arte dérico arcaico,
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estatico y mitico, tal cual aparece en las figuras de Crisafa, Asclepios
e Higieia, o en el encuentro de Orestes y Elecira, o en Clitemnestira
muerta, lo mismo que las metopas de Selinonte que representan a
Perseo matando la horrible medusa y a Heracles y los cabiros, denun-
cian la alucinante y terrifica espiritualidad importada de Oriente y
aceptada sin esfuerzo por la parental identidad del espiritu griego.
La actitud corporal de los Apolos déricos del periodo arcaico es fun-
damentalmente egipcia. Sin embargo, ya en el Apolo de Tenea (*?),
lo curvo, esencialmente mévil, y expresién objetiva de interna comple-
jidad espiritual, inicia su lucha contra el primitivismo de las formas
arcaicas en las que lo monocorde, lo hieratico, uniforme y repetido,
predomina todavia como el reflejo de una vida social de ritmo lento,
de una actividad mental sin variantes vaciada en el estatismo conser-
vador de las creencias religiosas colectivas. Esta rigidez religiosa de
las formas escultéricas del periodo arcaico traduce el pensamiento
socialmente uniforme de las comunidades aurorales. Lo mismo se per-
cibe en el arte jénico o en las muestras de Didime, carentes de gra-
cilidad. Pero ya en este periodo superior del arte arcaico que va de
las Olimpiadas LX a LXXIX (540-460 a. de Cristo), los déricos
muestran los gérmenes de una activa transformacién en las Escuelas
de Esparta, Corinto, Sicione y Argos, derivando de esta tltima la
famosa de Egina, puente a su vez, de la Escuela Atica. En estas es-
cuelas pre-eginenses bulle ya la plétora artistica griega en las figuras
atléticas de Callon y Opatas y sobre todo en las esculturas del templo
de Atenea, en Egina. Estos frontones, ejecutados por diversos escul-
tores, aunque evidencian un notable progreso, son aun inexpresivas
y enigmaéticas, sumidas en un vago asombro vital y al mismo tiempo
en un extrano sopor oriental, hipéstasis estética de una vida colectiva
moviéndose dentro de perimetros estrechos. Lo individual aparece
subalternizado, hermético, sin matices, aunque ya en la Escuela Atica,
contemporanea de la de Egina, las figuras tienden a agitarse dentro
de una mayor dinamica pléstica. Esta escuela anuncia en tiempos de
Pisistrato su fama ulterior. Se encuentran en la misma piezas ante-
riores a las guerras médicas, y entre ellas, una efigie de Tifén con
tres cuerpos y tres cabezas, expresién firme, aunque brutal y arcaica
de la evolucién de la técnica y la forma operada durante un periodo,
en el cual, las figuras humanas, especialmente femeninas, poseen ya
un singular realismo, como las estatuas votivas del Acrépolis, y. que
en las proximidades del gran arte monumental y oficial, denotan
una agilidad formal auténtica en las obras de ARISTOCLES.y en el
grupo célebre de los tiranicidas Harmoplos y ARISTOGITON. Este pe-
riodo arcaico, cargado de posibilidades, encuentra también un desen-
volvimiento paralelo en la Grecia asiitica, de donde procede el monu-
mento de las HArPiAs DE XANTOS, de intencién funeraria, y en donde
los seres miticos y prodigiosos, mitad pédjaros y mitad hombres reve-
lan la reciprocidad de influencias geograficas y espirituales —prehe-
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Iénicas, helénicas y asiaticas —sobre cuyas bases se levant$ el fend-
meno histéricamente unico e irrepetible del arte elasico.

0 0 O

El arte es el lenguaje profundo de las culturas. Es alli, en el
arte, donde la multiplicidad de formas sociales y econdmicas, de he-
rencias y contactos espirituales, de sesgos raciales y aspiraciones reli-
giosas y metafisicas se fija con mayor aspiracion de eternidad. Y es
precisamente en esta manera de perpetuarse en la eternidad de la
forma, en esta pétrea voluntad de inmortalizacién, donde el arte griego
se separa de sus fuentes maternas. En el arte asidtico inmerso en una
pavorosa y sensual energia creadora, la objetivacién del mundo ex-
terior arrastra consigo, en mezcla indiferenciada, a las potencias per-
sonales de la vida aherrojadas dentro de la carcel corpdérea que impide
a la individualidad disgregarse en la naturaleza y aumentar el ser.
El arte egipecio, como PLATON lo observara, brota de un condensado
‘‘humus’’ ancestral, de un espacio geografico de vertiginosa horizon-
talidad y de un ordenamiento social verticalmente impuesto a las
masas por el conservatismo de la casta sacerdotal congelado en el
misterio de la religién. ‘‘El Nilo —ha escrito G. SIMMEL-— ofrece
a los moradores de sus orillas, por una parte, una extraordinaria uni-
formidad en cuanto a los productos que les concede y otra no menor
a la actividad necesaria para aprovecharlos; mas por otra parte, la
fecundidad de su valle es tan grande, que una vez establecida en él,
la poblacién no tiene ningin motivo para realizar movimientos in-
quietos. Estos motivos, de orden muy positivo, dan a la comarca la
uniformidad que procede de la repeticion de las mismas cosas, le pro-
porcionan la regularidad de una méquina y gracias a ella el Nilo se
ha mantenido durante siglos en un estancamiento conservador, que no
era posible concebir, por razones geograficas, en las costas del Mar
Egeo’’ (3°). El desenvolvimiento en gran escala de la economia mono-
corde del Egipto ecristaliz6 en una concepeiéy del Estado de tipo
racional que sometié a las masas al molde de una rigida ordenacion
escalonada. Pero esta concepcién racional, fundada en la naturaleza
misma del poder politico, no rompié por la misma regularidad de la
vida social asi estructurada, la relacién méigica entre el hombre y la
naturaleza circundante. Antes bien, las colosales energias colectivas
uniformadas en la exterioridad ritual de la religién egipcia, se des-
plazaron bajo la poderosa fiscalizacion de la cultura sacerdotal hacia
el rey, forma o corporizacién que frente a lo sobrenatural y eterno
adopté la angustia del hombre egipcio, polarizada colectivamente alre-
dedor del poder omnimodo de los faraones, en cuyos grandes sarcé-
fagos esa pesadumbre de las masas se extendié horizontalmente en
actitud de momia. Bajo este marco estatal, calcado del ordenamiento
econémico regulador de las necesidades agrarias de la sociedad egip-
cia, flota pues el sentimiento magico del destino individual, simboli-
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zado en el faraén muerto, mediante un estilo concentrado y reflexivo
totalmente ajeno a tendencias ornamentales efimeras. Es decir un
estilo enemigo de la vida. Estilo por otra parte que fascind el incons-
ciente colectivo del pueblo egipcio — de ahi su resistencia a toda inno-
vacién — molecularmente agrupado en la contemplacion fanitica y
absorta del més alld. Esta visién de la eternidad doté al arte egipeio
de esa cualidad panteistica representada con las formas puras del
espacio y ajena al fondo materno del paisaje. Es decir, definitiva y
racionalmente cerrada en el &mbito magico, impavida ante toda alegria
y renacimiento vital.

El arte griego, en contraposicién, luego de su transito por el
submundo denominado de la prehistoria y el rabulismo oriental, rompe
con esa naturaleza insensible al tiempo y a la vida temporal suplan-
tindola por la voluntad de vivir y permanecer, dando nacimiento,
con este vuelco, a una nueva voluntad de forma. Si Asia y Egipto,
hicieron de la arquitectura su simbolo vital pavoroso, expresién socio-
logica de la absoluta subordinacién de las masas a las castas superio-
res, Grecia encontry el simbolo de la vida en la escultura. En esa
dualidad de los simbolos profundos, apuntan dos concepciones del
mundo: 1°) En el arte egipecio se consuma la supeditacién del ser
corpéreo a lo sobrenatural y su anonadamiento ante la marcha del
tiempo. 2°) En el arte griego se alcanza — o se busca — la subordi-
nacién de la naturaleza al ser mental, superador de la apariencia de
las formas particulares y al mismo tiempo controlador del obsesio-
nante devenir universal de esas formas, mediante la reduccién del
mundo a un prineipio Unico y ordenador, racionalmente inteligible,
que tal fué la aventura de la filosofia griega.

El arte egipcio es Ameneneth III, hipnotizado como un péajaro,
con sus brazos eruzados sobre el pecho y los ojos redondos mirando
fijamente el rostro de la muerte y el espectaculo incesante de los
fenémenos particulares sujetos al aniquilamiento incesante de la natu-
raleza. La momia — emblema encadenador de lo imaginario — es la
antitesis de esa vida, aunque sus fundamentos fuesen demoniacos, que
los griegos, grandes destructores de pesadillas, llevaron racionalmente
a la escultura. El arte egipcio, impersonal, de una dulzura aplastante
se afirma en la contemplacién de la muerte, condensindose esta acti-
tud politica, geografica y religiosa en los colosos de Luxor, Karnak,
Remesseum y Memmon. Arte colosal y sin embargo femenino, pues
la eonsumacién arquitecténica de esta conceptuacion del mundo y de
la vida encontré su impresionante analogia en el poder obscuro, pro-
creador y conservador de las generaciones de la mujer. Quiza esta
femineidad intrinseca y ancestral de lo egipcio —y de lo asidtico
en su totalidad esencial — explique porqué en las épocas de la deca-
dencia histérica, en medio del estremecimiento de los grandes ideales
de vida, reaparezea como una constante espiritual esta tendencia a
divinizar a la. mujer, eternizando sus formas carnales en la dureza
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de 1a piedra, como si los pueblos y cilturas fatigados anhelasen pre-
servar la vida en intemporales cadenas de granito (31). Ya Vitrubio
sostenia que el orden dérico proviene del torso del hombre y el jénico
del de la mujer. La actitud vital frente a la muerte — fruto de deter-
minada organizacién social — condiciona en buena medida, la forma
plastica. Fué el caracter practico, activo, voluntarioso, de los pueblos
mesopotamicos, lo que impregnd a su arte de esa emotividad casi re-
pulsiva, correlato de una concepcién guerrera de la vida, de un desafio
perpetuo a los peligros y vicisitudes terrenales, a diferencia del Egipto,
pasivamente concentrado en sus energias nacionales, o de la China
matriarcal sumida en su enorme y placida concepcion de la familia,
o de la India, inmévil en la sinartrosis de sus castas.

ARTE Y SOCIEDAD

En lo esencial, el arte griego es el producto de un ordenamiento
social radicalmente distinto al que posibilité el arte egipeio o asiatico.
El arte egipcio se levanté sobre la ancha base sociolégica de un des-
potismo teocratico sin hendiduras. El arte clasico, tan alejado de lo
decorativo, floreci6 sobre la libertad individual al margen de todo
sometimiento al sacerdote, imprimiendo esta ley de libertad a sus
creaciones y resumiendo en la forma plastica la autoconciencia del
valor humano. ‘‘En el fondo — ha dicho ScHILLER — lo que el griego
adoraba en su plenitud y en su libertad es el acorde del espiritu con
la ley. A pesar de cuanto se ha dicho, el antropomorfismo es la tinica
religién dejada intacta por la ciencia, ya que la ciencia es luz sacada
por el hombre, y s6lo por él, de los aspectos de la vida’’.

En los griegos, que tanto aprendieron de los pueblos asiaticos, ni
la- pasividad ni la aceién barbara tipificaron su arte aunque ambas
cualidades puedan rastrearse en sus creaciones. Y sin embargo, coms
lo ha seiialado Nietzsche, la unidad del alma helénica descansa sobre
una duplicidad horrenda, sobre incestos, holocaustos sangrientos, li-
turgias sadicas y locura agitandose bajo el velo del reposo y la sere-
nidad olimpicos. Sobre estos fundamentos instintivos, el predominio
del naturalismo racional es totalmente extrafio al arte egipeio o chino,
que histéricamente tipos estéticos muy completos, cargan el acento so-
bre lo. sobrenatural puro, sobre lo mistico actuante. Mientras como
la demuestra la arquitectura —en la que ha sido comprobada la in-
fluencia del paisaje sobre la disposicién de las masas estructurales —
el Egipto y la India incrustaron el destino de las masas humanas
—es decir .del hombre — en el remolino de las fuerzas universales
ajenas al espacio y al tiempo histéricos, la escultura helénica fijéo su
atencién en el hombre mismo. Pero de polirritmico y faunico lo con-
virtié en un ‘‘deber ser’’ ético, en una forma idealizada y perfecta.
Sobre el sentimiento culpable de su inmoralismo el griego erigié el
ideal del hombre abstracto. Mas esta abstraccién, no se liber6 nunca
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totalmente de la lucha de la cual habia surgido. Y la materia concen-
trada y melancélica del marmol nos muestra un nuevo tipo humano,
rebelde a los grillos del fatalismo universal que el hombre griego logré
transformar en orden mental, legal, es decir, orgullosamente humano.

Encarado el arte helénico con criterio sociolégico surgen deter-
minadas premisas que pueden sintetizarse asi: 1°) El arte griego es
producto de circunstancias sociales sucesivamente cambiantes a lo lar-
o0 de su desarrollo histérico. 2°) En sus origenes y en su apogeo
estuvo relacionado con el culto religioso. 3°) En la evolucién de los
estilos, desde el periodo arcaico, pasando por el clasico hasta el hele-
nistico, dependié en parte, de las modificaciones econémicas y técnicas
y de los cambios que estas modificaciones originaron en la espiritua-
lidad colectiva. 4°) Hechos histéricos trascendentales, como las guerras
con los persas, influyeron sobre la vida politica y social reflejandose
en el arte (32).

El griego no rehuyé legitimar su naturaleza, pero en su marcha
por la conquista de la civilizacién supo transformarla poéticamente
tornandola culturalmente soportable. La persistencia del fundamento
instintivo, dionysiaco, en la tragedia, parece asociarse a la funcién
del coro tragico, cuya razén de ser, probablemente, residia en la nece-
sidad de romper las convenciones civilizadas que pesaban sobre el
publico, consiguiendo la comunién de las almas en la emocién supra-
individual de las férmulas colectivas, mediante el proceso freudiano
denominade ‘‘liberacién de las obsesiones’’. Ahora bien, estas cargas
obsesivas no eran otras que la vida sentida como tragedia por el dolor
de la individuacién y por las restricciones impuestas por la coma-
nidad a la libre expansién de la personalidad: —‘El peor delito del
hombre es haber mnacido’’— asociado este ‘‘pathos’’ a la conciencia
de la culpa, del pecado del nacimiento y a la intuicién de la sobre-
naturalidad de la naturaleza. En el arte, los griegos, neutralizaban
sus contrastes, superando en la belleza formal las antinomias del
doble mundo de la vida y de la cultura. La prevencion de los grandes
éticos como SOCRATES, PLATON y ARISTOTELEs hacia el arte no es
casual —y lo mismo el cristianismo— ya que estos espiritus ascé-
ticos (%) presentian que en las capas inconscientes de la creacién
artistica se ocultaba algo malo, morboso, ‘‘la materia como resisten-
cia’’, y en suma, tendencias instintivas recalcitrantes adversas a todo
sometimiento cultural (34),

Aun en su elevado ideal educativo debieron detenerse los griegos
ante las fuerzas irracionales del alma. De alli la importancia, que con
respecto al arte, le otorgaron por ejemplo a la misica, a la que ARis-
TOTELES, por su efecto sedante, le reconocia un poder purgatorio y
de aplacamiento sobre los instintos en tensién (3°). Fendémeno psico-
l6gico bien conocido de los helenos, que familiarizados con las pasiones
humanas. hicieron de la musica un instrumento educativo de primer
orden, hecho que sin duda interesa a la sociologia de la educacién. De
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la misica PLATON decia ‘‘que la armonia no es apreciada por-aquel
que inteligentemente se vale de las musas para un placer irracional,
sino por el que las considera como una aliada con el fin de redueir
el inarménico curso del alma a una concordancia consigo misma’’.
Por eso el mismo PLATON aconsejaba la supresién de la misica jénica
y lidica por sus efectos estupefacientes, aceptando sélo la dérica y
frigia, aptas para estimular los sentimientos guerreros o favorecer
las altas tareas mentales. Jamas pueblo alguno — quizid por su con-
sideracién del hombre como un ser inserto en la ley de la naturale-
za — valory tan equilibradamente las dos esferas del alma humana
— instintos y razén —, dandole en la gimnasia adiestramiento al cuer-
po y en la musica y el canto coral pacificacién al alma. De esta armo-
nia final surgié el gran ideal estético pedagégico que nos ha legado
el helenismo. La sublimaciéon de los instintos rebeldes e insociables
y su conversién en goce estético purificador, es quizd la mas elevada
consecuencia pedagégica que los griegos alecanzaron, sobre el funda-
mento de una interpretacion psicolégica correcta acerca de la influen-
cia de la vida instintiva sobre la formacion de la personalidad humana.

También la estatuaria marché en funcién de instituciones edu-
cativas como la gimnasia y la orquéstrica, bajo el estimulo de las
fiestas olimpicas cumplidas periédicamente en Grecia. Los espartanos
ejecutaban sus ejercicios militares al son de la musica. Y ademés, las
practicas colectivas en el gimnasio al facilitar la observacién anaté-
mica contribuyeron al desarrollo de la escultérica mediante la glori-
ficacion del atleta, tipo parcial, pero esencial de su ideal educativo.
En rigor, la divinizacién escultérica del cuerpo desnudo realizada
por los griegos, oculta una significacién inversa a la que normalmente
se le da. En la serenidad del cuerpo en reposo, aquietado por la serena
mirada de Apolo, los griegos, a través de mecanismos inconscientes,
deificaron no al cuerpo en si mismo, racionalmente concebido por las
corrientes filoséficas religiosas y ascéticas como sujeto a corrupeibén
y perecimiento, sino méis bien, todo lo reprobable que desde el punto
de vista ético ese cuerpo anidaba: el instinto. Es decir, la eternidad de
la vida (3¢).

Esta desviacion contemplativa por medio del arte, aparece colec-
tivamente expresada en el templo griego simbolo de las leyes menta-
les que rigen el universo. El templo griego es logico y claro como un
teorema, en tanto que el templo asiatico es pesado, profundo, como
la eternidad material que le abruma bajo sus ornamentos de basalto.
Los griegos sintetizaron en la arquitectura el sentimiento de su fini-
tud material y la infinitud de la inteligencia, los asiiticos transpor-
taron al templo la infinidad organica de la materia y la efimera y
limitada capacidad de la inteligencia humana (37). ‘

Es realmente en la escultura durante el siglo v cuando los griegos
alcanzan el aparente triunfo del espiritu légico. Empero cuando ecir-
cunstancias historicas adversas amenazan la fe vital del griego, las
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tendencias abismales retornan empafiando la paz racional de la obra
escultérica, tal cual se observa en el Hermes de PRAXITELES, en pleno
y agitado siglo 1v, donde el ensuefio, la fuga del mundo, la afioranza
de una existencia embrionaria, envuelve el rostro ensimismado del
marmol, impregnado todo el de un vago erotismo, méas peligroso que
los derroches genésicos del fauno, pues aparece deambulando enigmé-
ticamente en las esferas de la imaginacién controlada por la cultura.
Y lo mismo en Scopas, en quien la alegria de la vida terrenal mar-
cha de consuno con el estado opuesto de infortunio y temor frente
a la vida histérica de la nacién griega amenazada. Semejante conecien-
cia cultural, promueve en este periodo un retorno a lo instintivo y
lo terrible experimentado como impotencia frente al hado y como
nostalgia frente a un pasado perdido. En Scopas, sus Menades y
Erinnias furiosamente desatadas, son la expresion de la naturaleza,
proteica, pasional y supersticiosa del griego, no menos legitima que
su naturaleza racional. El arte griego de todas las épocas, abunda
en elementos teratologicos. Y en la encarnacién delicada que Scoras
hizo de Eros, Himeros y Pothos — el amor, el anhelo y la ansiedad —
representados bajo las formas de puberes, es ya dificil encontrar los
ideales éticos de las épocas convencionales. Heros, Himeros y Pothos.
crecen bajo formas estéticas puras sobre un alma griega compulsada
a cubrir sus insatisfacciones fundamentales. En estas figuras de ado-
lescentes se resuelve en el plano estético, el combate entablado dentro
del hombre helénico entre sus aspiraciones éticas y su naturaleza,
pues en vano el griego luché con su razéon por vencer a los tres ene-
migos de su conciencia racional: Eros, el amor; Himeros, el anhelo;
Pothos, la ansiedad. Sexo, voluntad y desesperacién. He ahi el alma
griega plastificada en sus antinomias substanciales mediante los sim-
bolos profundos ocultos tras la armonia formal de la escultura (32).

Vemos pues, que por debajo de la concepcién racional, apolinea,
olimpica, a lo largo de las vicisitudes de su historia, alimentandose
de influencias foraneas — entre aspectos sombrios y luminosos, bajo
el doble cauce del pesimismo y el optimismo, del equilibrio y lo orgias-
tico—, el alma helénica insurge con rasgos propios, ajenos pese su
deuda a otros pueblos, a la espiritualidad egipcia u oriental. En
esto reside el milagro griego y la indeclinable atraceién que como
ideal de cultura ha ejercido y ejerce sobre la humanidad occidental.
Y esta atraccién se funda en la concepecién del griego sobre la vida
individual, en su consideracién de la vida como autarquia. Para un
egipeio — seguro de su sabiduria milenaria e ignorante de lo mucho
que el griego tomé de ella —, esta escultura helénica le hubiera pare-
cido un enigma.

Es verdad que en los griegos se encuentran todas las aptitudes
frente a la vida. Asi, junto a:
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‘““El peor delito del hombre es haber nacido’’
surge también la exclamacién del coro ante CASANDRA.
“‘La muerte mientras mas tarde mejor’’

(ORESTIADA)
o frente a:

‘““Nada mas miserable en la tierra que el hombre entre
todo lo que respira y se arrastra’’

(ILiADA)
el consejo del espectro de Darfo levantindose del sepulero:

““Y a vosotros, ancianos, salud, y atin en los males
mismos, dad al alma la alegria mientras el sol luzeca para
nosotros que las riquezas de nada aprovechan a los muertos’’

(Los PERsas)

De cualquier modo, el exterminio del dolor mediante la muerte,
fué por ejemplo, en el budismo, el ideal de salvacién afirmado no en
la sobrevivencia del alma individual — ya que esto hubiese sido la
continuacién de la vida —, sino en la supresién radical de la existen-
cia, verdadera felicidad aleanzable por el ascetismo, y que luego de las
sucesivas reencarnaciones conduce al término anhelado, es decir, a la
disolucién del cuerpo — y del alma con él— en el nirvana. Los hele-
nos, sin gesconocer la disposicién ascética frente al mundo buscaron
afanosamente el ser universal, incorruptible y eterno tras las aparien-
cias. Se desconectaron asi, por medio de la razén de la muerte indivi-
dual con cierta desconfianza perfectamente racional en la inmartalidad,
sin dejar de experimentar, por eso, el dolor nuclear de la existencia
y la insuficiencia de la resignacién, que digase lo que se quiera, es
una renuncia a la vida. Frente al especticulo de la existencia —jalgo
mas que una mera apariencia!— convirtieron el dolor en estimulo de
esa misma existencia, que en ocasiones anegaban en lo orgiastico,
nicleo ardiente de lo humano en uno de sus polos vitales. Por el
padecimiento originario alecanzaron la alegria vital, o lo que es lo
mismo, llegaron a la afirmacion de la vida por medio de la ascesis
en el sufrimiento. Los orientales en cambio intentaron la supresién
del dolor mediante la negacion de su fuente: el hombre — En esta
oposicibn —y por encima de su deuda a Oriente — reside la fisono-
mia cultural del griego, la originalidad de su personalidad histérica
y la grandeza de su sino cultural. Los griegos descubrieron y valo-
rizaron al hombre. El descubrimiento del hombre es pues una con-
quista esencialmente griega. Por eso nuestra cultura occidental sigue
siendo helenocéntrica.

JuaN Josk HERNANDEZ ARREGUI
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NOTAS

(1) La leyenda de Dédalo es probablemente el recuerdo que.la inteligencia
y sutileza de los cretenses provocé en estos barbaros arios caidos verticalmente
sobre las primitivas culturas mediterrineas como un enjambre de piratas.

(2) H. E. BarNEs y H. BECKER: ‘‘Historia del pensamiento Social’’, I tomo.
Psg. 152. '

(3) ¢‘El ciudadano de Atenas — escribi6 PATERS — presenta a mi parecer en
su sola persona la maxima variedad posible de pensamiento y de accién con el
méximo grado de versatilidad... el ejemplo de esa movilidad, de esa osada movi-
lidad de caricter ha parecido a muchos la contribucién especial del pueblo griego
a la Humanidad progresiva. (Cit. por BARNES y BECKER. Ob. cit. Pag. 154).

(4) Grorz: ‘‘La civilizacién Egea’’. Pag. 184. Entre estos productos origi-
nales, est4 sin duda la filosofia. Sin negar la influencia oriental en las cosmogonias
griegas primitivas no se puede sostener la posicién extrema por ejemplo, de ELLIOT
SMiITH, para quien la filosofia griega mace en Jonia bajo influencias orientales ex-
clusivas. Un examen desapasionado de la cuestién y una justa evaluacién histérica
conduce a conclusiones que sin negar el ascendiente oriental, afirman simult4nea-
mente la originalidad del genio helénico. RopoLFo MoNDOLFO sefiala los siguientes
aportes de Oriente al pensamiento griego: 1) ‘‘La idea de la unidad universal afir-
mada entre los egipcios y mesopotamicos bajo la forma de unidad divina en vagas
formas de panteismo (‘‘el Dios de los innumerables nombres que crea los propios
miembros que son los dioses’’). El UNo, Ginico padre de los padres, madre de las
madres, suma de todas las existencias y los seres (del cual resurge todo devenir
que luego refluye en él. 2) La cosmogonia, en sus distintas exposiciones, como
pasaje de la unidad cadtica, indistinta, primordial a la distincién de los seres, es
decir, como pasaje del caos acuoso: TIAMAT en Babilonia, NUN en Egipto; y de
las tinieblas al orden y la luz (con MARDUK en Babilionia, RA o RIE en Egipto.
3) Las distintas explicaciones dadas al proceso cosmogénico, ya sea por la poten-
cia intrinseca del mismo principio caético originario (como en Babilonia TIAMAT,
madre de todas las cosas) o por la intervencién de un espiritu sobre la materia
que contiene los gérmenes de todos los seres (como ATON-RA el espiritu que asciende
de las aguas de NUN en la cosmogonia egipcia de HELIOPOLIS) o a través de la
lucha entre las potencias opuestas del caos y del orden, de las tinieblas y la luz,
de la muerte y la vida, del odio y del amor (SET y ORUS en Egipto, TIAMAT y
MARDUK en Babilonia). 4) La visién de una conexién y simpatia universal que une
a todos los seres de la. Naturaleza; 5) La nocién de una necesidad o ley que los
gobierne a todos y la concepeién de esta ley como retorno ciclico universal que se
cumple en el gran afio césmico con un periédico retorno de todas las cosas). 6) La
idea de un dualismo entre cuerpo mortal y alma inmortal y de la preocupacién de
ultratumba y del juicio de los muertos que se enlaza, como aparece en El libro de
los Muertos, egipcio, al desarrollo de las exigencias éticas, de la Justicia y la
fuerza moral’’ (R. MoNDOLFO: El Pensamiento Antiguo). Sobre esta cuestion
es interesante el pensamiento de BURNET, opuesto al de los orientalistas como
SMITH: ‘‘Se sitGa aGn a las cosmogonias orientales como fuente de la filosofia
griega. Pero no se trata en absoluto de cosmogonias. Los mismos griegos tenfan
cosmogonias mucho antes de los dias de TALEs, y los egipcios y babilonios tenfan
cosmogonias que pueden ser mucho més antiguas. Sin embargo tales cosas no
tienen nada que ver con la filosofia. Desde el punto de vista platénico no puede
haber filosofia donde no hay ciencia racional. Es cierto que no se necesita mucho
— para empezar basta con unas cuantas proposiciones de geometria elemental —
pero tiene que haber ciencia racional de alguna clase. Ahora bien, la ciencia ra-
cional es creacién de los griegos y sabemos cuando empezé. No consideramos como
filosofia a nada anterior a ella. Es cierto, sin duda, que la ciencia se originé en la
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época en que era mis féeil la comunicacién con Egipto y Babilonia, y preci-
samente cuando era probable que se sintiese la influencia de esos paises .y es
una inferencia perfectamente legitima la de que ese comtacto tuvo algo que ver
con esto. Por otro lado, el hecho de que la ciencia griega siguiera siendo muy
primitiva durante dos o tres generaciones apoya una fuerte presuncién de que
lo que vino de Egipto y Babilonia a la HELADE no era en realidad ciencia ra-
cional... Pero si entendemos por ciencia lo que entendian CorErNIco, KEPLER
¥ GALILEo, LEIBNITZ y NEWTON, no hay en Egipto, ni siquiera en Babilonia,
los més ligeros indicios de ella, en tanto que las més antiguas especulaciones
griegas son inequivocamente sus precursoras. La ciencia moderna comienza pre-
cisamerite donde acaba la griega y puede sefialarse claramente su desarrollo des-
de TALEs hasta nuestros dias’’ (GRECK: Philosophy. T. I, p. 4.).

(5) A. JARDE: ‘‘La Formacién del pueblo griego’’.

(6) A. y M. CroisEr: ‘‘Historia de la Literatura Griega’’.

(7) E. RopHE: ‘‘Psyche’’.

(8) F. NieTzcEE: ‘‘El origen de la Tragedia’’.

(9) Sobre la cultura cretense son categéricos los trabajos de A. EVANS ¥
G. Karo. -

(10) Los griegos ignoraban sus origenes prehistéricos, ateniéndose en esta
cuestién a los relatos mitolégicos y las tradiciones homéricas, tal cual lo hace
TucipipEs. Pero como sefiala JARDE seria un error prestar valor, cientifico a las
opiniones de TuUcCfDIDES o ARISTOTELES sobre esta cuestién, ya que cuando inten-
taron recomstruir la historia primitiva de Grecia lo hicieron partiendo de las
instituciones de su tiempo.

(11) Conviene aclarar que actualmente se pone en duda la existencia de los
pelasgos. ' .

(12) Los cultos corintios mezclan a los elementos helénicos elementos orien-
tales. En el santuario del itsmo, donde cada dos afios se celebraban por la prima-
vera los juegos itsmicos, se vemera junto a un Poseidén gregio, un héroe marino,
Melicerta, en el que los mantenedores de las influencias fenicias, han creido
reconocer el ‘‘Melcarto de Tiro’’ (A. JARDE). Afrodita griega y Astarte Sidonia
parecen también relacionadas. Ya VITRUBIO y ESTRABON vieron en la diversidad
de lenguas una diversidad de pueblos: ‘‘Los lingiiistas modernos — escribe A. JAr-
DE— han ampliado el estudio de los dialectos griegos clasificaAndolos asi: }o6-
nico, edlico, dorico y arcadio chipriota’’. El griego posee gran nimero de pa-
labras de origen no indoeuropeo, recogidas probablemente por estos pueblos he-
lénicos en sus desplazamientos migratorios o bien en el mundo Egeo. En Creta
y en Lemmos, en Chipre, hasta la época histérica, se han conservado lenguas
prehelenicas, y los egeos, en este aspecto, parecen haber ejercido una positiva
influencia. La arqueologia con SCHLIEMANN y EvVANS, ha permitido retroceder
mil afios mas alldi de HoMEro, surgiendo asi el periodo micénico y egeo. Las
excavaciones en BEoOCIA, FOCIDE, TESALIA y MACEDONIA rebasan el periodo egeo
y penetran en la prehistoria y en la edad neolitica propia de las primeras agru-
paciones humanas en los Balkanes. La presencia de elementos prehistéricos en
las primeras expresiones culturales de los griegos es abundante. Los cultos del
orfismo-pitagorismo, los numerosos indicios que se descubren en la Iliada, del
poder migico de ciertos personajes, como médicos, etc., son restos mago-animi-
cos de estadios culturales prehoméricos. El pensamiento maéigico y el cientifico
racional, tan evolucionado ya en la Grecia primitiva de HoMERO, se fundaa en
los mismos principios: ley de causalidad, de similitud, de continuidad, de atrac-
cién y repulsién, y sobre todo, en el supuesto de una ley natural objetiva. Los
primitivos reyes griegos, parecen més bien, haber sido magos de tipo sacerdo-
tal (Frazer). Las ceremonias simbdlicas de fecundacién de la tierra y de los
matrimonios que estos reyes-sacerdotes prsidian, les rodeaban de un gran ascen-
diente politico y sagrado, germen del origen divino de la monarquia. La Odisea,
guarda como todos los poemas primitivos — Mahabarata de los hindGes, Nie-
belungelied de los germanos —, huellas de estas précticas migicas, como la tras-
misién del ‘‘mana’’ del rey asesinado a su sucesor. En Grecia y en Roma se
recurrfa a ritos méigicos para librar a las personas cuyos nombres figuraban
en las ‘‘tabulac defexionum’’. HUVELIN ha estudiado esta vinculacién entre
magia y derecho en los griegos y G. FRAZER ha visto en la leyenda de Orestes
una sintesis de la evolucién del Derecho a partir de la magia. ‘‘El mago se

retira para dejar paso al sacerdote, retirindose éste para dejar paso al juez
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y al verdugo’’. Cuando el matricida Orestes bebe su propia sangre que simbé-
licamente es la de su madre Clitemnestra, en realidad recurre a una practica’
mégica comtin a los pueblos arcaicos, consistente en eludir la persecucién del
muerto mediante la apropiacién del ‘‘mana’’ que en vida le perteneci6. El
concepto de ‘‘arete’’ (virtud), tan importante en el pensamiento de W. JAEGER,
con relacién al ideal de la cultura griega, guarda analogias que aqui no pode-
mos desarrollar, con la nocién de mana-fuerza, comfGn a los primitivos, y en
la que se funden las ideas de ‘‘substancia’’ (CoDRINGTON) ‘‘propiedad’’ Yy
‘‘accién’’ (WunDT). Pero el ‘‘mand’’ significa ‘‘pensar, amar, anhelar’’ y
al mismo tiempo ‘el objeto deseado por el sujeto. También el ‘‘mana’’ es para
el melanesio, la felicidad, el éxito’’, y lo que es fundamental, el poder superior
que permite el logro de esa superioridad. Quiere decir ademés, ¢‘prestigio so-
cial’’, y es consubstancial con el rango encumbrado de quien lo posee dentro
de la tribu. IEsta creencia en una fuerza que singulariza y distingue a quien
la posee, es el anticipo y el germen de nociones éticas tan evolucionadas como
el ‘‘arete’’ griego. Para los griegos ‘‘arete’’ significaba nobleza, distineidn,
honor personal ‘‘pero no sélo la excelencia humana sino también la superiori-
dad de seres no humanos como la fuerza de los dioses y el valor y rapidez de
los caballos nobles’’ (W. JAEGER). Es decir, como en los melanesios, una fuer-
za personal e impersonal a la vez. Una fuerza méis material que espiritual, ‘¢ sélo
alguna vez en los filtimos libros, entiende Homero por ‘‘arete’’ las cualidades
espirituales’’ (W. JAEGER). En los combates de la Iliada, abundan las inter-
venciones de los dioses en favor de determinados combatientes distinguidos como
Aquiles, Héctor o el Divino Odiseo, a quien Athenea le inspira para lanzarse
contra los likenses. La Iliada, esti como sumergida en esta atmésfera encan-
tada, protectora de los héroes, o bien actGa inopinadamente mediante interven-
ciones misteriosas. Asi Diomedes se estremece de horror al notar la presencia
de Ares: ¢

—¢¢;Oh amigos! con justicia admiramos siempre a Héctor por su
habilidad para lanzar la pica y su audacia al combatir. Algln Dios se
mantiene al lado suyo para librarlo de la muerte. Ahora quien le acom-
pafia es Ares, quien tomé la apariencia de un guerrero. Por eso retro-
cedemos ante los troyanos ya que no debemos pelear con los dioses’’.

(Iliada, RAP. V).

Toda la mitologia griega abunda en leyendas de anti:]uisimo origen. ‘‘Este
pueblo vivié en la prehistoria — dice FREUD —, una época de extraordinaria bri-
llantez y prosperidad cultural que debié desaparecer por una gran -catéastrofe,
vy de las que se conserva en estas leyendas una confusa y oscura tradicién. Las
investigaciones arqueolégicas actuales, confirman esta sospecha que en otros dias
fué aclarada con excesiva audacia. Tales investigaciones han descubierto las prue-
bas de una gran cultura mino-micénica que existi6 en los territorios griegos y
que probablemente tuvo su fin antes de 1250 a. de J. C.”’ Las féabulas de
Cronos y Tdntalo, que ofrenda a los dioses su hijo descuartizado resumen como
tantas. otras, tendencias instintivas como los sacrificios y la antropofagia. El
inconsciente colectivo de la Humanidad, del cual han surgido estos mitos, ha
configurado la naturaleza de los mismos que son similares en gran nfimero de
pueblos. OTrTo RANK ha probado esta universalidad mitica en pueblos primiti-
vos cuya situacién geografica excluye la posibilidad de contactos, siendo nota-
blemente parecidas las historias de Edipo, Karna, Telephos, Heracles, Amphion.
Perseo y Zethos. HERDER llamé a Homero ‘‘mensajero del mundo primitive’’
y la cultura homérica muestra seiiales inequivocas de su proximidad a la cul-
tura crético-micénica. HOMERO nos transmite recuerdos arcaicos anteriores a .la
colonizacién del Asia Menor. El luminoso politeismo griego se asienta en con-
cepciones anteriores impregnadas de una espiritualidad siniestra, donde lo te-
ratolégico y lo desmensurado se mezelan a un universo polidemonfaco, como en
la teogonia cretense, afirmada a su vez, en una dilatada prehistoria. Solo muy
avanzado el politeismo, el animismo. naturalista se transformé en una especie de
proyeccién espiritual de la ‘‘polis’’, sin que por eso las deidades olimpicas be-
rrasen sus origenes totémicos. En su forma olimpica, el politeismo muestra y:
formas monoteistas, y la intuicién de un padre supremo, en el que se mezclan
incluso los rasgos del monoteismo judfio, como en el Zeus vengador del Prome-
teo de Esquiro. Pero el sentido de las divinidades helénicas debe buscarse més
bien en la Ilfada, donde Zeus es una especie de jefe entre potencias del mismo
rango, sujeto a los peligros del derrocamiento. La religién griega, cuyo -rasgo
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fué la ausencia de un sacerdocio, hunde sus raices en un polidemonismo de oscu-
ros origenes extranjeros, sin- que faltasen entre los griegos, tradiciones que ha-
blaban del origen foridneo de divinidades como Zeus y Dionysos, dioses visitan-
tes a quienes los primitivos helenos les ofrecieron sacrificios. El parentesco de
numerosas concepciones miticas de los griegos con las de otros pueblos de
Asia y Egipto ha sido probado por la mitologia. En ‘‘Las Ranas’’ de ARISTG-
FANES, las monstruosidades orientales, calenturientas y obscenas vagan errabun-
das como sombras de la concepcién aminista de un pasado histérico remoto. Todo
el politeismo griego esti emvuelto en esta vaporosidad mégica.

(13) ¢‘Esta diversidad de origenes, esta mezcla de gentes de toda procs-
dencia y raza, debia crear un medio humano infinitamente variado de carécteres,
de tendencias, de ideas, méis desprendido de las tradicionmes y prejuicios y més
apta para comprender y atreverse a todo’’ (A. JARDE: ‘‘La formacién del
pueblo griego’’). Los jonicos, por ejemplo, se mezclaron con los indigenas y
‘“la influencia oriental les venia en la sangre’’ reclblendo ademés mfiltiples
aportes helénicos y orientales.

(14) ¢¢El error — dice R. MoNDOLFO refiriéndose a la unilateralidad de la
visién clasicista —, estaba en no ver la multiplicidad de tendencias, orientacio-
‘nes y exigencias que en la historia espiritual de los griegos se han afirmado
en todas las esferas de la accién y han constituido la tan extraordinaria como
poliédriea vivacidad del genio helénico; pero mnada mas adecuado, por cierto,
que el criterio seguido el cual, la umdad de un mismo espiritu imprime y re-
vela su sello particular (armomco 0. inarménico, uniforme y multiforme) en
todos los 6rdenes de la manifestacion del mismo’’ (El infinito en el pensamien-
to de.la antiguedad cldsica).

- (18) Para mayor informacién sobre los origenes del pueblo helénico, es
decir sobre las bases histérico-sociolégicas de su pensamiento, consultar el ya
mencionado y fundamental libro de A. JARDE: ‘‘La formacién del pueblo griego’’,
y también es Gtil, por su manera muy resumida de presentar la cuestién la
‘‘Historia de Grecia’’ de UrBicH WILKEN, obra muy al dia, aunque debe ma-
nejarse con cautela por la. tendencm del autor a probar los origenes germa-
nicos de los griegos.

(16) A. KOSTER, G. SCHAFFER y JOHN SUNDWALL han puesto en tela de
juicio en nuestro tiempo la importancia asignada por otros investigadores a
los fenicios. La cuestién no estd totalmente resuelta.

(17) En la misica griega, la flauta de origen frigio, fué inventada por
PALAS ATHENEA, que al ver que hinchaba sus bellas mejillas la desdefi6 arro-
jandola lejos de si, recogiéndola el frigio MARrcias. La flauta, con la extraiia
estridencia de sus modulaciones asi:’lticas, despertaba los instintos ritmicos Yy
profundos de la danza y la procreacién. Instrumento caro a Dionysos — di-
vinidad helénica de origen oriental —, era la negaemn de la calma y la sere-
nidad, un nércotico excitante de los sentldos y es asi como PLATON, preferia
la armoniosa lira, inventada por ArorLo. También ARISTOTELES censuraba la
flauta porqué lejos de sosegar el- caricter lo excita hasta el arrebato, pertur-
bando con sus sonidos la -razén’’. ¢‘Esta opos1cmn entre lo dionysiaco y lo
apohneo — dice NIETZCHE — dentro del alma griega, es uno de los méis gran-
‘des enlgmas hacia’ el cual me siento atraido en el estudio de la naturaleza de
los griegos. En el fondo, yo no trataba otra cosa que adivinar porque el
‘apolinismo : griego habia madurado siempre sobre un subsuelo dionysiaco; el
griego dionysiaco tuvo neeesidad de devenir apolineo, o sea de emancipar la
voluntad de lo enorme, dc lo miltiple, de lo incierto, de lo terrible, haciendo
de ella una voluntad de medida, de simplicidad, de insercién en la regla y en
el concepto. En el fondo del griego esti lo desmesurado, lo asiitico; la belle-
za no le fué dada en dote, como no le fué dado la légica, ni la naturaleza de
la costumbre; todo ésto lo trabajé, lo ‘‘quiso’’, es su ‘victoria’’.

(18) R. Monporro: ‘‘El genio - Helénico’’. El mismo Mondolfe, en otro
libro fundamental ‘‘El Infzmto en el pensamiento de la Antigiedad cldsica’’,
ha. probado definitivamente - esta subsistencia en el genio helénico de las tenden-
cias hacia lo monstruoso, lo desproporcionado y lo infernal, tanto como su
correlato intelectual, la . capacadad para pensar y concebir la idea de infinito,
cualidad que le -habia sido negada al genio griego a través de una visién par-
cial del helenismo por la mayoria dec los investigadores, influidos por la con-
-cepeién clasicista. . Mondolfo. destaca que ya en. las aptitudes maritimas de



136

aqueos y egeos, estaba contenida esta capacidad colectiva — Ulises y Edipo
son simbolos poéticos de esta nostilgica bGsqueda de lo desconocido—. Ya
en los poemas homéricos se perfila esta faz del helenismo: ‘‘En un pueblo
de navegantes — dice Mondolfo —, el sentido de la infinitad del mar era una
experiencia comGn’’. Y esta experiencia aparece hipostasiada en la poesia ho-
mérica, tanto en la Iliada como en la Odisea. Este y otros fenémenos natura-
les comocidos por los navegantes ‘‘resultan fuentes para la representacién de
lo desconocido, de lo enorme y de lo sublime’’. Tal comprensién de lo infinito,
en sus diversas manifestaciones poéticas, teolégicas, escatolégicas, matemA4ti-
cas y metafisicas, estd pues dada en la propia idiosincracia del griego y en
las condiciones estimulantes de su actividad histérica. La idea del tiempo como
infinitivo, es decir, concebido sin principio ni fin—la idea de eternidad — apa-
rece en EUXfPIDES, BAQUILIDES, etc., con antecedentes en HoMERO y HEsIopo. Ideas
que pasan a la reflexién filoséfica de los cosmélogos como ANAXIHANDRO, con
teorias como la ciclica y de la eternidad inengendrada del tiempo. Y también en
ANAX{MENES y los pitagoéricos es individualizable esta concepcién sobre la infi-
nitud temporal. HERACLITO concibe también la eternidad ‘‘como infinita suce-
sién cielica’’ y GERNET ha sefialado también en el pensamiento heracliteo posi-
bles repercusiones irdnicas. También EMPEDOCLES concibe la eternidad ecomo ciclo,
y esta concepcién es familiar al orfismo-pitagorismo. LEuciPo y DEMOCRITO afir-
man ‘‘la infinita multiplicidad de los mundos’’ y en consecuencia, la infinitud
del tiempo como prolongacién sin principio ni fin de la sucesién temporal de
la cadena causal, idea a la que se asocia la de la eternidad de lgs Atomos. Mon-
dolfo seilala en PLATON que su doctrina desemboca en una concepcién de la in-
finitud del tiempo sede de las mutaciones universales frente a la absoluta eter-
nidad de la inmutabilidad divina. ‘‘El mismo esfuerzo de ARISTOTELES en fun-
dar racionalmente la infinitud del tiempo y la eternidad del mundo sobre la
eternidad divina documenta, en él, la conviceiébn de una superioridad de lo eter-
no y del inifinito temporal sobre la limitacién de la duracién. El insigne he-
lenista investiga ademéis la presencia de este concepto de infinitud en los post-
aristotélicos.. En Epricuro la eternidad del ser estd probada por la existencia
misma del universo, ‘‘dado que nada puede nacer de la nada ni disolverse en
la nada’’. El estoico ZENON sostiene ‘‘una infinita sucesién de los periodos
fatales, asociada a las ideas de conflagracién universal, renacimiento césmico
Yy renovacién total ‘‘en el mismo orden de todos los seres y hechos particulares’’,
y esta visi6n deriva de la comologia presocritica y de la astrologia caldea. Ta-
les tendencias panteistas pasan al estoicismo romano y a las corrientes misticas
posteriores, en FILON, NUMENIO, ProTiNno, ProcLO, JAMBLICO, etc., Mondolfo,
examina ademés, la idea de infinito en el pensamiento mateméitico como deri-
vacién probable de mitologias orientales (babilénicas, egipcias, fenicias). EIl ele-
mento descomunal es comlGn a las teogonias y no es extraiio a HOMERO y menos
a HEesiopo. ‘‘Esta tradicién de la infinitud se transmite desde HEsiopo a toda
la serie de teogonias sucesivas hasta las Giiltimas propagaciones de aquella teogonia
érfica que precede y acompafia en sus mfltiples desarrollos al curso de la his-
toria del pensamiento griego’’. Mondolfo apunta el paralelismo de las concepcio-
nes teogénicas griegas con la mitologia babilénica y con el Rig-Veda. Al estu-
diar Mondolfo el concepto del més alld del mundo en PLATON sefiala que el
‘‘origen de la creencia se pierde en la niebla de la prehistoria, y puede ser,
como seflala GERNET, prehelénica... Pero no se pueden excluir tampoco deriva-
ciones orientales dado que ahora ya no se les puede negar influencia sobre PLaA-
T6N y la Academia, la cual lleg6 a ser, como lo destaca JAEGER, el centro de
convergencia de las corrientes orientalizantes, cuya accién est4 documentada no
s6lo por la presencia de un caldeo entre los miembros ordinarios de la escuela,
sino también por el hecho de que las ‘‘Leyes’’ aceptan el dualismo zarathustriano
y el Epinomis rinde més tarde honores a la astrologia astral. Ahora bien, es
probable que el eco de los mencionados mitos orientales y de todas maneras es
indudable que aquel de las creencias 6rfico-pitagéricas afines resuena en PLATON
en cl mito del armenio ER, introducido en el libro X (614 sigs. de ‘‘La Repu-
blica’’). En este libro de Mondolfo quedan probadas las mdltiples influencias
fordneas e indigenas, que en las diversas etapas de la formacién del gemio griego,
determinaron sus rasgos esenciales. ‘‘De la misma manera como se presentan
en el arte griego — escribe Mondolfo — en condiciones histéricas favorables, las
tendencias a los fastos y a la magnificencia, asf también se difunden y obran
en la conciencia religiosa corrientes distintas a la religién olimpica, sea por la
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derivacién de influencias extrafias, sea por el - desarrollo de gérmenes- franca-
mente indigenas’’. _

(19) De RmDER y DEONNA: ‘‘El Arte en Grecia’’.

(20) Al sentimiento de sociabilidad favorecido por necesidades précticas y
estimulos psicolégicos inconscientes, libera al individuo .de su aislamiento y lo
fusiona en emocién activa con el grupo entero. En los comienzos institucionales
de la humanidad occidental la ‘‘gens’’ operaba este efecto milagroso sobre sus
miembros y no es sorprendente que el nacimiento, tanto como la sistematizacién
de los ritos religiosos fundados en necesidades préicticas de la convivencia social
en desarrollo creciente, se haya operado en la ‘‘gens’’, ya que estos cultos ori-
ginarios eran en esencia demostraciones de gratitud por los bienes terrenales
recibidos y terminaban en un banquete comfin (el fenémeno ha sido también
observado entre pueblos primitivos actuales por investigadores como MALINOWS-
KY). Conjunto de précticas, vinculaciones afetivas, materiales y espirituales,
que acercaban a la ‘‘gens’’ tal cual podemos concebirla al moderno concepto
sociolégico de ‘‘comunién’’. El origen sociolégico del senado, debe buscarse por
ejemplo, en la evolucién politica de los consejos gentilicios, integrados por los
jefes de clanes, representantes de los intereses colectivos de los diferentes gru-
pos, socialmente agrupados en fratrias y tribus y posteriormente en confedera-
ciones, sobre un fundamento, entre los griegos, de contenido popular. Con ante-
rioridad a HoMEro y HEsiopo, las tribus griegas recorrieron durante milenios,
periodos béirbaros pero ricos en tradiciones o instituciones que posteriormente
pasaron a la civilizacién helénica. El trinsito de la sociedad gentilicia a la so-
ciedad politica, con su producto, el Estado, importé6 para los griegos, por primera
vez, una interpretacién histérica de la vida nacional, debiendo ubicarse esta etapa
de madurez y critica histérica en el 776 (a.deC.), es decir, desde la I Olimpiada
hasta la legislacién de CLISTENEs (509 a de C.). Segin MORGAN, las modificacio-
nes de la sociedad gentilicia pueden sintetizarse asi: 1°9) La descendencia se
transfiri6 de la linea femenina a la masculina. 2?) El matrimonio dentro de los
‘¢“gens’’ fué consentido en casos de huérfanos y hedereros. 3?) Los hijos lograron
la herencia exclusiva de sus padres: (La Sociedad Primitiva). Las relaciones
personales entre los miembros de la ‘‘gens’’ fueron substituidas por un régimen
municipal que establecié relaciones nuevas entre el individuo y el Estado basa-
das en la propiedad territorial. Este trinsito de la organizacion gentilicia a la
politica quedé documentado en las sucesivas legislaciones de TESE0, Draco (624
a.de C), SoLoN (594 a.deC.) y CLISTENES (509 a.deC.). La ‘‘gens’’ como
ya se ha dicho, desde el punto de vista sociolégico era una verdadera comunidad,
virtualmente abierta hacia la comunién, enlazada en sus estratos psiquicos pro-
fundos por la consanguinidad, creencias comunes, intereses econémicos colectivos
Yy por la filiacién afectiva y espiritual a la figura del jefe individual, en acti-
tud no dominante sino patriarcal y autoritaria respecto al grupo institucionali-
zado, condicién esta f(Gltima que HANS FREYER considera peculiar de este tipo
de unién, fundado en una afectividad colectiva homogénea. Para SPANN la iden-
tidad en una sentimentalidad comfin crea la comunidad. La evolucién histérica
de Grecia, desde el punto de vista de la transformacién de los grupos sociales
originarios partiendo de la ‘‘comunidad gentilicia’’ se fué aproximando a ese
tipo de asociacién, fundamentado en el interés general sin base afectiva que
TONNIES considera condicién indispensable de la ‘asociacién’’ dentro de cuyas
caracteristicas incluyé al Estado. Segn TONNIES la comunidad se asienta.en
la ‘‘voluntad esencial’’ de los miembros, en tanto que la ‘‘asociacién’’ en la
‘¢‘voluntad de arbitrio’’. Ya ARISTOTELES se habia anticipado a la distincién
de TONNIES, sobre la base de la propia historia de Grecia, que por cierto ARISs-
TOTELES mo conocia como nosotros, y distinguia tres tipos diferentes: 19) El
grupo fundado entre consanguineos unidos por una comunidad de intereses,
como ser el matrimonio y la estirpe. 2°) El grupo fundado en los sentimientaos
amistosos profundos entre no consanguineos iguales entre si en merecimientos
y respeto. 3°) Los grupos integrallos contractualmente por asociaciones intere-
sadas de individuos sin vinculos afectivos’’ (La Politica). En cuanto al Estado
como grupo ARISTOTELES se refiere asi: ‘‘Todas las comunidadeés representan
partes de la comunidad estatal, tienden a buscar algo que es de utilidad comin
y proporcionan algo Gtil para la vida. La unién del Estado esti basada también
en lo Gtil y por él se esfuerzan los legisladores. Pero las otras uniones tienden
s6lo a una parte de lo Gtil, y se puede por tanto afirmar que estin subordinadas
a la comunidad politica. El Estado no representa la comunidad del instante,
sino que abarca toda la vida, en tanto que las demés comunidades persiguen
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fines particulares, como son la sociabilidad, la ganancia general, etc’’ (Ibidem).
Pero ARISTITELES describe aqui la sociedad del siglo v, con su creciente tendencia
a la estatizacién institucional y politica, y que es un producto de la evolucién his-
térica de Grecia en un momento de su desarrollo, fundado en otros anteriores. I.a
transformacién de los grupos originaries, partiendo de la ‘‘comunidad’’ genti-
licia’’ se fué aproximando a ese tipo de unién ‘‘sin base afectiva’’ que TON-
NIES juzga condicién del Estado. En los siglos viil y vir se produjo en Grecia
un viraje violento, con el paso de la comunidad gentilicia a la sociedad orga-
nizada en clases cuyos ecos repercuten en la legislasién de SoLoN.

(21) De RipDER y DEONNA. Ob. cit.
(®2) De RipDER y DEONNA. Ob. cit.

(23) “Jomos, déricos y 4ticos, los tres grupos etnlcos que constituyen la
nacién griega, dan una nota particular cada uno, cuya persistencia se comprueba
a través de la historia artistica’’. De RIDDER y DEONNA. Ob. cit.

(24) De RipDER y DEONNA. Ob. cit.

(25) Es curioso que pueblos considerados excepcionalmente artistas como los
griegos, hayan acompaiiado esta disposicién con una enérgica tendencia a la auto-
afirmacién del ‘“Yo’’ en la vida social. Hecho ya observado por BREYSIG, lo
cual demostraria que el arte y cl individualismo aparecen en los pueblos artis-
tas amasados en las mismas disposiciones instintivas poco propensas a la entrega
del Yo a la colectividad. El Arte griego, surgiendo de las brumas orientales
y de la embriaguez dionysiaca, cumplié sin embargo una elevada misién cultural,
por asi denominarla, socializadora de los instintos, expurgando el inconsciente
colectivo de sus cargas afectivas profundas mediante el sumergimiento emanci-
pador en la visién de las formas estéticas. OTTo RANK, deésde el punto de vista
psicoanalitico ha sefialado que todo ‘‘sufrir es un placer frustrado’’ y ha visto
en la creacién artistica una substitucién de las tendencias instintivas imposibi-
litadas de fijarse a objetos concretos. En el mismo sentido dice PFISTER: ‘‘La
inspiracién artistica debe considerarse como la- manifestacién de un complejo
reprimido que se rige por las mismas leyes que determinan también el desarrollo
del sintoma neurético de la alucinacién, con la diferencia” que el Arte crea um
todo lleno de sentido’’. Ya en PLATON — en quien como decia EMERSON se en-
cuentra tedo lo que se busca—hay en una mnotable antl(,lpauéu de la teoria

de Freup y de los conceptos psicoanaliticos de represién inconsciente y subli-
macidn.

¢‘Se piensa que algunos de estos placeres mecesarios o instintivos
son ilegitimos; todos los hombres lo poseen pero en algunas personas
estin sujetos al control de la ley y la razén. Y prevaleciendo en ellas
los' descos mejores, aquellos son enteramente reprimidos o bien redu-
cidos en fuerza y mfimero; mientras que en otras personas estos deseos
son mas fuertes y abundantes Me refiero especialmente a csos deseos
que ‘estin despiertos cuando el poder razonador, refrenador y director
de la personalidad esti dormido. La bestia salv_aJe se alza en nuestra
naturaleza saciada de carne y bebida, y no hay crimen o locura con-

cebible, por vergonzoso o contra-natura que sea —sin excepcién ni
' del incesto ni del parricidio — de los cuales no se pueda hacer culpable
tal naturaleza... en todos nosotros, aun en los buenos, existe tal

"naturaleza, ‘‘bestia latente’’ que atisba ‘en el suefio’’

. (PLATON, Fedro).
(26) De RipDER y DEONNA. Ob. cit.
(27) De RipDER y DEONNA. Ob. cit.

, (28) La Escuela de Samos conté con escultores como TEODORO DE SAMOS y
SMILIS DE IGINA, pero cl arte dérico adquiere personalidad definitiva con SKYLLIS
y DiroNo, ambos de Creta, fundadores de la Escuela de Slclone.

(29) GLIPTOTECA DE MUNICH.

(30) G. SIMMEL: Sociologia, 11 tomo.

(31) La forma exagerada y por supuesto decadente de este rctorno:a lo
femenino puede comprobarse en el periodo final de la época helenistica, -con el
antecedente de PRAXITELES que por primera -vez desnud6 -a las diosas. Y entre
los egipcios, en la época Saita -(siglo vi a. de Cristo) cuyo individualismo desco-
nocido hasta entonces, anticipa ademis el ocaso histérico del verdadero Egipto.

(28) En su conjunto, el arte y la sociedad, como lo ha sedalado ROTHACKER
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se ofrecen siempre con reciprocidad de perspectivas o influemcias acompafidndose
este sineronismo con fenémenos psiquicos, individuales y colectivos muy comple-
jos.. Segn THURNWALD se comprueban en el Arte dos tendencias, una de caricter
méagico y otra de caricter simpatico, habiendo sostenido FREUD una opinién pa-
recida. CHARLEs LaArLo, ha seflalado en el Arte cuatro funciones principales:
religiosas, guereras, er6ticas y econémicas. Esta cuadruple raiz del arte es bien
reconocible, por ejemplo, en la escultérica helénica de la época de PERICLES,
donde la magnifica florescencia artistica se explica en funcién del remozamiento
de la vieja religién natural de Zeuz, del triunfo sobre los persas, de la rica
vida instintiva de este periodo censurado desde el punto de vista ético de
PLAT6N y de la opulencia general de Atenas convertida en potencia de primer
orden.

(33) No fué el ascetismo una invencién griega, sino una actitud generalizada
en todos los pueblos y alimentada en tendencias éticas muy elaboradas. Estas
inclinaciones ascéticas han sido comunes entre los semitas, aztecas, mltralstas,
zoroastricos, etc. PLATON desenvolvié el concepto helénico de la ‘‘askesis’’
conocido y practicado por el orfismo-pitagorismo como camino ‘de la salvaci(m
del alma’’. El ascetismo encontr6 en PLATON su firme defensor, ya que el filésofo
vefa en él, en contraposicion al desenfreno orgiistico, ‘‘la vida de la razémn’’
v el que sigue tal camino ‘‘da principio a la inmortalidad’’. SOCRATES, en el
Fedén, dice: ‘“Todo dolor y todo placer son a modos de clavos que remachan
el alma en el cuerpo’’. Todo el misticismo griego se entronca desde ANAXIMAN-
DRO, pasando por los pitagéricos hasta’ PLATON, al pensamiento de un pecado
original del que el individuo fragmentado del todo universal —lo miltiple de
lo uno — se siente depositario a través de un sentimiento de culpa que exige
expiacién en la ascesis, camino de la liberacién y subsuncién postrera, mediante
la muerte, en el cosmos. Sobre la evolucién del ascetismo en Grecia y su pos-
terior propagacién a Roma, donde encontré defensores como MARCO AURELIO,
SENECA, MusoNio, EpfcTETO, etc. Ver el importante trabajo de E. Boyp BAR-
BETT: ‘‘El Psicoandlisis y el Ascetismo’’y

(34) ARISTOTELES relacionaba el conteénido de las emociones trigicas con el
terror y la compasién, siendo el efecto ético de la tragedia la purificacién del
alma atormentada y culpable. Tienc por eso razén F. NIETZCHE cuando afirma:
‘‘La profundidad del artista trigico consiste en que su instinto estético ve
desde arriba las consccuencias méis lejanas, que no se encierra por miopia en
la observacién de las cosas pr6ximas; que afirma la economia en grande; quo
no se detiene en las apariencias de la vida sino que alcanza el fondo mismo y
terrible del sentido originario de la vida (‘‘Voluntad de Potencia’’).

(35) ScHOPENHAUER ha vuelto sobre esta idea griega al considerar que la
misica libera al individuo de la tiranfa de la voluntad sumiéndole en el todo
y mitigando asi el sentimiento de su dependencm al orden exterior del mundo:
(‘“El Mundo como Voluntad y Representacién’’).

(36) Son los instintos, rechazados o aceptados por la comunidad los que en
las transiciones bruscas de las culturas erean los estilos y llenan el contenido
esencial de la obra artistica. En el periodo prehelénico y helenistico se asiste a !a
eclosién de esos impulsos. Durante el Renacimiento, también lo dionysiaco pre-
domina. La tendencia del arte a la objetividad universal despersonalizada -de
sus' contenidos latentes, los hace aparecer en tal forma subordinados a la belleza
de la forma, que ya no es fécil rastrear los obscuros gérmenes que le dieron
nacimiento. En lo dionysiaco y lo apolineo se agita el dualismo original del alma
humana fluctuando entre el submundo demoniaco de la vida instintiva y la inte-
ligencia ordenadora. El arte griego no hubiese brotado jaméis tan robusto sino
se hubiese alimentado en la savia siniestra de la Naturaleza. Y es que la cultura
s6lo puede nacer y desarrollarse sobre la negacién misma de los impulsos- que
agitan al 1nd1v1duo, es decir, sélo puede afirmarse sobre un fundamento contrario
a su esencia: ‘‘El griego. — escribe NIETZSCHE — conocia y sentia los horrores
de la existencia, sélo que para poder vivir tenia que poner ante ellos el brillante
ensueiio de los .dioses olimpicos’’. Asi justificaban los -griegos tanto ‘el hecho
culpable del nacimiento como el anhelo de inmortalidad que transfirieron a las
divinidades olimpicas. Por eso HOMERo, que moviliz6 los sobresaltos- del pueblo

helénico apaclguandolos con el manto enganoso de la ficeién poética, fué el poeta
elegido por los griegos.

. (37) Si la teoria de H. SPENCER sobre el origen de los templos como deri-
vados de las tumbas es exacta, se pueden inferir. conclusiones -sociolégicas impor-
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tantes sobre el valor de la muerte en Oriente y Grecia, comparando la anonadante
dimensién del templo asidtico concentrado en la idea absoluta del méis alld, con
la gracia del templo griego, afirmado en la valoracién de la existencia terrenal,
lo cual no implica con relacién a los helénicos la ignorancia del dolor de la
existencia.

(38) En la Historia del Arte, los estilos, como las épocas poseen una diree-
cién de sentido que s6lo puede explicarse con criterios histéricos. En el medio
siglo de paz que sigui6 a las guerras médicas florece el arte clisico, que no es
mis que un momento del pensamiento del griego frente al mundo. El arte cla-
sico desenvuelto en la formidable independencia de sus figuras aplomadas frente
al Destino, sucede al Arte asiatico, inmévil y aterrorizado aGn frente a la Natu-
raleza del periodo arcaico, percibiéndose en esta evolucién el trinsito de la
religi6én natural de ZeEus al racionalismo de la época posterior con el mnacimiento
de la filosofia naturalista en Jonia. Fe en la Raz6n, que al producirse mas tarde
la decadencia se transforma nuevamente en scntimentalidad religiosa y en ese
‘‘barroquismo griego’’ de la época helenistica que ya se ha mencionado. El arte
clisico vivi6 bajo el signo de grandezas guerreras y de la transformacién mari-
tima de Atenas en gran potencia. PERICLES convirti6 las ciudades en museos al
aire libre. Euforia nacional bien condensada en la obra monumental de FiIpIAs,
que expresa tanto el panhelenismo como el ascenso de nuevas clases al poder
politico, que en época de PERICLES encontraron en la construccién de obras
ptblicas, un medio para dar trabajo a las masas desocupadas, cuyo favor politico
era indispensable para el afirmamiento de la democracia. Cada ciudad griega se
convirtié en una escuela de sociabilidad. La ilusion de una superioridad universal
fué comfin al mundo helénico. CALAMIS y MiroN, de la Escuela Atica, anticipan
el brillo definitivo del arte clasico naciente, que Fipias fijé6 en moldes defini-
tivos. Ningfin simbolo méis elocuente de esta actitud vital que el ZEus de Olimpia,
Y que por los datos que se conservan estaba envuelto en un hélito de humanidad
misericordiosa, de raiz monoteista y en la Palas Athenea del mismo Fipias, em-
blema de la inteligencia. Pero mo debe olvidarse que en el mismo Partendn se
esculpieron, como recuerdo no superado de la lucha desesperada contra las fuer-
zas naturales, los combates fabulosos entre gigantes y centauros, episodios feroces
de la guerra troyana, visiones terrificas todas de la intensidad atormentada del
alma helénica. En esta época del apogeo helénico grandes artistas sucedieron a
Fipias, ALCOMENES, AGORATOS, PoLicLETO. Todo fué idealizado. Pero se nota ya
una tendencia a la humanizacién de lo divino, que no se detendri, y que alcan-
zara en el tragico EURIPIDES caracteristicas de verdadero malestar cultural, em
funcién de nuevas circunstancias histéricas que significaron la pérdida de la fe
antigua, religiosa y nacional. En PRAXITELES, aparece clara la dignificacién na-
tural del instinto amoroso considerado bello por ser fuente de placer. La Artemis
de GABIES, que se le atribuye, es en este aspecto aparentemente inocente pero de
significativa intencién. Durante los siglos (300 al 200), el denominado periodo
helenistico, bajo la influencia de Lisipo y més tarde de las Escuelas de PERGAMO,
RopHAS y TRALES, lo biquico insurge o insufla vida a las creaciones escultéricas
como puede comprobarse en la Ariadna dormida del Vaticano. ‘‘La maturaleza
del sitiro — dice WOERMANN — se hizo mas anormal y burlesca. Es decir, el
eros deviene lascivia, anticipacién del libertinaje que invadi6 més tarde a Grecia.
Lo mismo puede comprobarse en el Fauno de la coleccién Barberini entregado
al suefio voluptuoso de la embriaguez, en los centauros degradados ahora a ele-
mentos humoristicos, en la febril danza de la Ménade borracha del Museo de
Berlin, y en Poseidén y Anfitrite, composicién de libre y complicada fantasia.
Los ideales griegos decaen progresivamente a los ecos amenazadores que vienen
de las fronteras. El escepticismo, la locuacidad, el deseo de vivir ripido, el vicio,
compensan el temor de la pérdida de la libertad ante el etxranjero. Las diosas
so convierten en mujeres terrenales, especie de retorno a la época saita egipcia,
cuyo sentido cultural es claro. Con criterios histéricos, también debe interpre-
tarse el Galo moribundo, de la Escuela de PERGAMO, donde los cinones clasicos
ge conservan pero no los ideales inspiradores. Del altar de Zeus Soter, erigido
bajo EUMENES II se conserva un friso con las leyendas de Telephos y la Gigan-
tomaqufa, pero estos elementos mitolégicos no impiden que la obra carezea de
grandeza y sea fundamentalmente decorativa. La tendencia ornamental se acentGa
en la Escuela de RHoDAS, a la cual pertenece el Laocoonte, y termina en el aca-
demismo puro de la Venus de Milo, del periodo alejandrino. Es Grecia mori-
bunda la que gime entre los anillos de la boa en la figura de Laocoonte y sus
bijos. De las modificaciones en la vida politica y econémica de una nacién — como



141

lo ha sostenido LAMPRECHT — puede deducirse el arte predominante de las diver-
sas épocas. EURfPIDES — el fil6sofo de la escena — representd el creciente pre-
dominio de la reflexién sistemética ajena a la fe religiosa y a todo respeto cn
la antigua solidez del sistema politico. EURIPIDES fué el producto de la burguesia
helénica, tanto como HoMEeRo, HERACLITO y EsQUILo lo fueron de la nobleza pri-
mitiva y Hesiopo del campesinado sufriente. Nacido en los sones mégicos de la
misica el arte helénico murié en las reconvenciones éticas de la tragedia euripi-
diana. ‘‘La raiz comiin de la elocuencia griega y de los héroes trigicos de Euri-
pides — escribe W, JAEGER — es el incesante cambio del antiguo concepto de la
culpa y la responsabilidad, que se realizaba en aquel periodo bajo el creciente
influjo de la civilizacién’’ (Paideia).





