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1. Introduccién

Existe en la contemporaneidad un complejo de prdcticas ligadas a la
produccion y el intercambio de imagenes fotograficas digitales que ha sido
denominado postfotografia (ver Fontcuberta, [2016] 2017). En este marco,
se reconoce un conjunto de fendmenos que consiste en el intercambio de
fotografias a través de las plataformas de multiples redes sociales de Internet.
Las distintas posibilidades que abre cada una de estas redes para la obtencion,
manipulacion, edicién, publicacién y envio de las fotografias instauran
regulaciones especificas que, en cada caso, modelan de un modo diverso la
imagen fotogréfica digital. En el presente trabajo nos proponemos revisar tres
de esos funcionamientos, trabajando con la nocién de dispositivo (Traversa,
2001). Para ello, circunscribimos para el andlisis ciertos usos especificos de
algunas redes sociales que involucran la generacién, edicién y difusidon de
fotografias, con el objetivo de caracterizar las variaciones que se producen sobre
el estatuto que tradicionalmente caracterizé la imagen fotografica (Barthes,
[1980] 1989) y sus efectos enunciativos: hemos escogido el uso candnico de
Instagram, las imdagenes tipo snap de la red Snapchat, y las historias o stories,
también inauguradas por Snapchat, pero luego adoptadas por otras redes
(fundamentalmente, Instagram).

2. El uso candnico de Instagram

Como es conocido, en el funcionamiento candnico de la red Instagram,
cada usuario publica sus fotografias, a las que puede intervenir con el empleo
de los llamados “filtros”. En las practicas habituales, cada quien sube las fotos
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qgue él mismo ha tomado, o que le han tomado a él con su camara. Esas fotos
qguedan publicadas para siempre, y pueden ser vueltas a ver una y otra vez
cada vez que se ingrese a la “biografia” de ese usuario en la red social. En este
empleo, las fotografias se atesoran y conservan en una suerte de dlbum digital
compartido. El gesto aqui es de seleccién y atesoramiento: no todas las fotos se
publican, sino sdlo algunas que han sido elegidas y que pasaran a formar parte
de ese conjunto publico o semipublico que construye una cierta narratividad.
La inclusién de una fotografia en la biografia implica habitualmente algun tipo
de criterio curatorial, de seleccion de imagenes que implican la construccion
del usuario como desempefidndose en ciertas practicas o esferas de la vida
social (el viajero, la madre, el idolo popular, el fotégrafo urbano, etc.). En ese
sentido, la denominacién de biografia (y no “perfil” o “cuenta”, como en otras
redes) tematiza ya esa seleccion de fotos como una cierta historia fotogréfica
del usuario, que —de distintas maneras— constituye un registro temporal de una
vida en imagenes. Instagram es, en ese sentido, el espacio en el que pervive
un vinculo con las imagenes fotograficas mas cercano al que predominaba en
los tiempos del papel: las fotografias son menos numerosas, se relnen en un
espacio, se comparten, se conservan.

3. Las snaps

La segunda articulacién entre fotografias digitales y redes sociales que
queremos sefialar fue inaugurada por la red Snapchat: nos referimos al envio
de fotografias en tiempo real que se borran segundos después de ser vistas;
en la jerga de la aplicacidn, se trata de las snaps. En ellas, un usuario le envia
una fotografia a uno o varios usuarios que tiene en su lista de contactos; el
o los usuarios que reciben estas fotografias sélo pueden verla una vez y por
pocos segundos, y de inmediato, esta imagen desaparece para siempre de
su teléfono.! El borrado de las snaps no se debe a algln tipo de limitacidn
técnica, sino que es deliberado. Dicho de otro modo: es el dispositivo digital
de Snapchat el que instaura esta regulacién de los intercambios para el caso de
las snaps, introduciendo una restriccion alli donde la técnica no la determina:
el borrado de las fotografias.? Este borrado va en contra de la l6gica general de
conservacion que maneja el mundo de las computadoras, en la cual los archivos
nunca desaparecen, siempre se acumulan, a menos que sean deliberadamente
eliminados por el usuario.

El envio en tiempo real y el borrado automdtico inmediatamente
posterior hacen que las snaps sean apenas un parpadeo, una imagen que
dura casi tan poco como la que tenemos con nuestra visidon ordinaria, que

1 A menos que el usuario que la recibe las capture justo en ese momento, tomando una foto de
pantalla.

2 Fotografias que, ademds, pueden estar intervenidas de multiples maneras, como veremos
enseguida.
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sélo podemos retener en forma duradera en nuestra memoria. Si la fotografia
tradicional generaba un efecto de detencidn del tiempo, en las snaps el borrado
instantdneo lo debilita: el tiempo si estd detenido en esa fotografia, pero sélo
por unos instantes; el gesto del borrado es casi la reanudacién del fluir de la
temporalidad; aquello ya paso, esa imagen ya no estd; habra eventualmente
nuevas, en las que también la duracién sera efimera. La imagen no se conserva
y el tiempo no se detiene: en este funcionamiento de Snapchat, la técnica
fotografica estd modelada jugando contra su propia historia. En ese sentido, si
el estatuto de la fotografia en el uso candnico de Instagram es muy cercano al
originario (testimonio de un haber estado alli}, momento detenido destinado
a ser conservado), en el caso de Snapchat cambia por completo: son imagenes
destinadas a desaparecer, casi de inmediato. El borrado compulsivo vuelve las
imagenes drasticamente temporarias, y las sefiala como tales: “esta imagen no
es nada que esté destinado a ser conservado” / “esta imagen estd destinada a
desaparecer ahora mismo”. Este dispositivo parece preconfigurar la discursividad
de los snaps como cabalgando entre dos esferas que a la vez se intersecan: la de
lo ludico, con imagenes que proponen guifios, juegos visuales o humoradas, y la
de lo prohibido, que se sintetiza en el uso de las snaps para el envio de fotos de
las partes intimas del cuerpo (fendmeno conocido como sexting).

Las snaps fueron precursoras de una practica hoy muy extendida en
multiples formatos y redes sociales: la intervencion de las fotografias o videos,
ya no sdlo con el agregado de filtros o marcos, como lo permitia Instagram, sino
también con la sobreimpresién de objetos o elementos y el agregado de textos
o trazados, como se ve en la figura 1.

Sin embargo, la novedad que distinguid a Snapchat en términos
de la intervencion de las imdagenes fueron los efectos llamados “lentes”,
posteriormente imitados por Instagram en sus “face filters”. Las lentes
tienen la particularidad de modificar las fotografias o videos, no soélo con

3 Roland Barthes resume el noema o la esencia de la fotografia como “Esto ha sido”:
“nunca puedo negar en la Fotografia que la cosa haya estado alli. Hay una doble posicion
conjunta: de realidad y de pasado.” (Barthes, [1980] 1989:23
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sobreimpresiones, sino también con cambios en la apariencia de los rostros:
se agrandan los ojos, se modifican los pdmulos, se adquieren los rasgos de un
anciano, se agregan orejas, nariz y lengua de un perro, etc. Algunos ejemplos
de estas intervenciones pueden verse en la figura 2. Las lentes tienen ademas
la particularidad de no ser un efecto de posproduccidn, sino concomitante a la
toma de la imagen: la lente se selecciona entre las opciones disponibles, y en la
pantalla del celular, donde se previsualiza la imagen que sera capturada, ya se
observa la imagen con el efecto de la lente aplicada; es decir, no hay una vista
de la imagen sin intervenir. Las lentes intervienen, desde el punto de vista de
la experiencia de quien genera la foto, en la instancia de la toma o el registro;
mientras que los demas efectos (filtros, agregados de texto, de trazados, de
emoticones o ilustraciones sobreimpresas) se afladen con posterioridad a la
toma.

La edicién en estas imdagenes es ostensible: la enunciacidn es opaca,
y predomina por sobre el enunciado. Cada snap es un ejercicio ludico de
intervencién de selfies o retratos; casi como si lo que cada imagen llamara a
observar es el juego de efectos visuales que ha tenido lugar sobre esa fotografia
o video esa vez, antes que lo que aparece figurado. Con el uso, sin embargo,
los efectos comenzaron a repetirse, y enseguida la novedad parece haberse
agotado. Si originalmente la posproduccion era un gesto de rebeldia (producir
cambios sobre una imagen fotografica, que nacié justamente para mostrar las
cosas tal cual son), con el tiempo el molde de Snapchat termind por instalar
un horizonte de previsibilidad, donde lo esperado es precisamente la imagen
intervenida: de una imagen que llega por Snapchat no se espera ya la fidelidad
de una fotografia, sino un juego visual que la tome como base.

4. Las stories

En las figuras 1 y 2 también puede observarse otra particularidad de las
snaps: su formato vertical. Esta disposicidn, que es la propia del modo en el que
se sostienen los teléfonos celulares, es sin embargo novedosa en relacién con las
interfaces culturales, e implica una ruptura en una historia en la cual los formatos
apaisados u horizontales dominaron la escena, desde el cinematégrafo, hasta la
televisidn y las computadoras personales. Sefialaba Manovich al respecto: “Otra
caracteristica de la percepcién cinematografica que persiste en las interfaces

248



culturales es el encuadre rectangular de la realidad representada” (Manovich,
[2001]2006:131)

Esta historia del predominio de la horizontalidad se bifurca desde el
momento en que los smartphones se expanden en el uso cotidiano como la
camara mas empleada: mientras que en las computadoras y los televisores
el formato apaisado permanece y se extiende en las pantallas wide (cada vez
proporcionalmente mas anchas), en la produccion de fotografias y videos
con teléfonos celulares aparece el uso del formato vertical, dominante en las
snaps. El formato vertical es, en forma evidente, una restriccidon técnica que
proviene de la forma de las pantallas que se ha terminado por imponer como la
dominante en estos teléfonos celulares.

La disposicion vertical es también la propia de otro formato inaugurado
por Snapchat, conocido como stories. Las stories consisten una fotografia o video
de corta duracién, o una breve sucesion de ellos, que pueden ser intervenidos
al modo de una snap, y que tienen la particularidad de estar disponibles por 24
horas desde su publicacién en la biografia del usuario. A diferencia de lo que
ocurrid con las snaps, las stories fueron emuladas por una multiplicidad de redes
sociales —Facebook, Instagram, WhatsApp— que las afladieron como una opcién
mas de publicacién por parte de los usuarios. Al ingresar a estas plataformas,
se encuentra un espacio en el cual se observa quiénes han publicado una story
ese dia;* el usuario puede elegir cudl o cudles quiere ver® y la imagen de la
story se visualiza ocupando la totalidad de la pantalla. Ademas, las stories estan
visibles habitualmente al ingresar a las plataformas, lo que las prioriza por sobre
los posteos regulares. En esas plataformas las imagenes de las stories también
pueden ser editadas con filtros, textos, iconos y efectos.

Las stories se instalaron en los intercambios cotidianos de las redes
sociales como un espacio en el que se tematiza la propia situacion del dia: no
necesariamente lo cotidiano —que implica repeticidn, rutina, regularidad—,
sino predominantemente lo distintivo de la jornada: el viaje, la celebracion,
el evento singular; o, en otros usos, simplemente aquello que se tiene para
decir (por ejemplo, la adhesidn a una causa).® Todas “historias” que, como
la historia, pasan, y estan solo para ser vistas sdlo durante un dia. Algunos
ejemplos de pueden verse en la figura 3.

4 En WhatsApp, las stories aparecen en la seccién de “Estados”.

> Aunque muy habitualmente, cuando el usuario accede a ver la primera de ellas, las plataformas
le muestran las restantes una tras otra.

¢ Dejamos fuera de la indagacidon el empleo del espacio de stories con fines publicitarios o
promocionales, al modo de los “influenciadores”.
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Muy buenods

Responde.

RESPONDER

Desde que incluyd las stories dentro de sus opciones de publicacion, fue
Instagram lared en la que predomind este formato. Los Gltimos datos disponibles
a la fecha de escritura de este texto muestran un crecimiento vertiginoso (ver
figura 4).

Evolucion: stories publicadas en Instagram por mes
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5. Dispositivos y enunciacion

Cada una de estas modalidades de regulacién de la intervencién vy
el intercambio de las imagenes fotograficas puede ser pensada como un
dispositivo diferente, que instaura distintas propuestas enunciativas. La nocién
de dispositivo que manejamos aqui retoma la perspectiva de Oscar Traversa
(2001), quien atiende no sélo a la técnica, sino también al aspecto vincular al que
da lugar cada dispositivo, es decir, a sus funcionamientos como reguladores de la
gestion del contacto, en configuraciones vinculares especificas. Asi pensado, el
dispositivo es un “lugar soporte de los desplazamientos enunciativos” (Traversa,
2001:242)
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5.1. Instagram

El uso candnico de Instagram ilustra como incluso en tiempos de la
postfotografia persisten usos de lafotografialigadosa practicas mdstradicionales:
las fotografias se seleccionan, se muestran, se conservan. Carlén (2016) califica
este tipo de vinculo con la fotografia como “moderno”. En contraposicion,
serian posmodernos los usos que implican la intervencidn o la manipulacién de
la fotografia (los primeros propios de las snaps, los segundos habituales en las
stories). En el marco de estos usos modernos, probablemente Instagram es el
espacio en el que mas se juega una cierta estetizacion de la imagen fotografica:
a través de los filtros, la plataforma propone intervenir en las temperaturas, la
iluminacidn, los colores, los grados de saturacion o el contraste. La biografia de
Instagram de cada usuario se presenta como el resultado de una seleccién de
fotos, cada una de las cuales ademas ha sido editada (pero no intervenida). Esas
biografias parecen oscilar entre el “este soy yo”, el “esto soy yo”, y el “asi me
presento yo” (puesto que oscila entre el “asi me veo” y el “esto eslo que veo”). Se
trata de un espacio en el que la imagen es cuidada, donde se acentuda su funcién
poética y hay un menor anclaje con la inmediatez o incluso la cotidianidad.

5.2. Las snaps

En las snaps, en cambio, hay un predominio de la funcidn fatica con
componentes ludicos; de algin modo se pone por delante la accién de la
intervencion; el enunciador de estas fotografias parece decir “asi juego con las
imagenes”, con un gesto de originalidad y de rebeldia sobre esas imagenes de
registro que, como se vio, tiende con el uso extendido a volverse una suerte de
grado cero en relacién con las expectativas de la plataforma. La novedad tiende
a pasar asi por los nuevos filtros que puedan emplearse; la enunciacion entonces
se ve como escindida entre ese fotégrafo fotografiado, y una enunciacion
institucional del dispositivo que renueva las posibilidades de intervencion con
la publicacién de filtros.”

5.3. Las stories

La adopcion del dispositivo de stories por parte de Instagram representé
una ruptura en relacion con las logicas que gobernaban las dindmicas de esa red:
si originalmente era una suerte de refugio moderno en el cual las fotografias
continuaban conservandose, las stories vinieron a traer, en ese mismo espacio,
una caducidad programada y un sentido de lo temporario o pasajero ligado a
las imagenes. Sin embargo, como se observd, las stories fueron adoptadas por
los usuarios y se transformaron en un espacio mas de esa red social, incluso

7 Los usos del sexting asociados a las snaps merecerian un analisis por separado por la singularidad
de los efectos que se producen cuando el dispositivo se articula con ese particular campo de
desempefio; lo dejamos fuera de la indagacion por un tema de espacio.
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destacado por sobre el clasico feed.

Puede sugerirse, como hipdtesis, que el éxito de las stories en Instagram
se debe a una suerte de “encuentro fecundo” (Cuesta y Zelcer, 2002) entre
una propiedad del dispositivo y una cierta drea tematica del “conversar con
imagenes”: las conversaciones cotidianas, que versan sobre el dia a dia, hallaron
en las stories un dispositivo que se renueva precisamente dia a dia, y que
ademds cuenta con recursos que permiten construir una cierta narratividad.
Como efecto de sus regulaciones, la enunciacion de las stories parece decir
“esto es lo que me pasd” / “esto es lo que tengo para contar/para decir hoy en
imagenes”: es lo que decido compartir, pero no atesorar. Bajo esta enunciacion
determinada por el dispositivo se encuentran muy variadas propuestas
discursivas, que segun el caso recorren incluso distintos campos de desempeiio:
las stories pueden mostrar la visita diaria a la plaza con las hijas, la participacion
en una manifestacién por los derechos de la mujer o la planta de la terraza que
hoy ha dado una flor.

6. Fotografia / postfotografia
6.1. La intervencidn en vivo

La intervencién de las imagenes fotograficas que observamos tanto en las
stories como en las snaps reconoce multiples antecedentes. Dubois menciona el
trabajo de los pictorialistas en su discusién acerca del acto fotografico, y destaca
—para el mundo de la fotografia tradicional- que cualquier intervencion en la
imagen fotografica es posterior a la toma: “no se puede intervenir en la imagen
que se esta haciendo” (Dubois, [1990] 2015:176). Esta observacién es valida
no sélo para las viejas practicas de intervencion manual sobre las fotografias,
sino también para los programas informaticos destinados al tratamiento de
imagenes: en todos los casos, la imagen primero es tomada, y luego alterada
por edicion.

Las “lentes” de Snpachat presentan, en ese sentido, una novedad: la
imagen no intervenida nunca es visible para el usuario, que directamente ve
su imagen ya modificada en su iconicidad con antelacién a realizar la captura
de la imagen o el video. Alteraciones que histéricamente se encontraban en un
momento posterior a la generacién de la imagen son ahora concomitantes al
momento de latoma. Mientras que los efectos de edicidn y retoque tradicionales
constituian una suerte de maquillaje de esa fotografia (se afiadian por sobre lo
fotografiado), las lentes de Snapchat son una suerte de mascara, con la que
los rostros cambian su aspecto: la imagen nace ya intervenida, el rostro con su
iconicidad inalterada nunca es visible en esa pantalla; permanece oculto, como
si estuviera escondido detrds de esas nuevas apariencias.
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6.2. ¢A qué se llama “fotografia” hoy?

En su conceptualizacion acerca de la postfotografia, Fontcuberta sefala
que, adiferencia de lo que ocurrid con la pintura cuando se expandid la fotografia
—que, segun dice el autor, cambid de rumbo, pero sin salir del mapa— “todo lo
contrario (...) ha sucedido con la postfotografia y la fotografia, pues esta ultima
parece haber quedado engullida. Y esta disrupcidn ha sido invisible porque los
usuarios no han notado el cambio y, con todo candor, siguen llamando fotografia
a lo que hacen” (Fontcuberta, [2016] 2017:28).

Acordamos plenamente con Fontcuberta en el hecho de que estas
sustituciones han tenido lugar en numerosos usos de la fotografia; sin embargo,
no estamos tan seguros de que se trate de un “engullir”; de hecho, los usos
tradicionales de la fotografia alin permanecen, e incluso encuentran espacios en
las redes sociales, como en el uso candnico de Instagram que ya hemos revisado.
Por ello, antes que pensar en la persistencia de la denominacion de “fotografia”
para estos nuevos fendmenos como indicio de un posible candor o ingenuidad
de los usuarios, nosotros la entendemos como una sefial de que aquello que
socialmente se llama fotografia se ha diversificado. Si se sostiene una misma
denominacién, seguramente sea por ese nucleo persistente que la caracteriza:
el origen en una captura y la generacidon de una imagen estatica que es a la vez
semejante y prueba de existencia de esa entidad o estado de hecho figurado.?
Esa fotografia, empero, puede ser de entrada de dos materialidades diferentes
(de pelicula o digital), y puede estar trabajada por multiples operaciones tanto
en el nivel del dispositivo como en los juegos discursivos que multiplican sus
posibilidades del decir.

Mario Carlén coincide con estas apreciaciones. Este autor no habla de
fotografia y postfotografia, sino de practicas fotograficas modernas y practicas
fotogréficas posmodernas: “en la era contemporanea subsisten practicas
fotograficas modernas y posmodernas, incluso en las redes sociales” (Carldn,
2016: 39).

Si, como dice Fontcuberta, “la fotografia nos hablaba del pasado, [y]
la postfotografia nos habla del presente” (Fontcuberta, [2016] 2017:114),
debemos al mismo tiempo sefialar que la innovacién de las redes sociales ha
sido el empleo postfotografico de la fotografia, pero que ambos persisten.
Probablemente sea Instagram, con la coexistencia del uso candnico y de las
stories, la red que mejor ilustra cdmo ambas modalidades conviven hoy en estos
espacios. El doble juego con la temporalidad que se propone en esta plataforma
(lo actual y efimero en las stories, lo que se selecciona y se conserva en el feed

8 Estamos llamando aqui la atencién sobre el estatuto iconico indicial de la fotografia,
siguiendo a Jean-Marie Schaeffer. Ver Schaeffer, Jean-Marie (1990) La imagen precaria del
dispositivo fotogrdfico, Madrid, Catedra. Edicion original: (1987) L'image précaire du dispositif
photographique, Paris, Seuil.
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o biografia) resume dos grandes tipos de vinculos que se establecen hoy con
las fotografias: la tematizacién pasajera del ahora, propia de la postfotografia o
fotografia posmoderna, y la conservacion en un dlbum de imagenes, al estilo de
la fotografia tradicional o moderna.

6.3. Lo cotidiano y lo extraordinario

Muiltiples circunstancias habian hecho que, en el empleo de las cdmaras
fotograficas hogarefnas tradicionales, la toma fotogréafica se dedicara sélo al
registro de circunstancias excepcionales, o a lo excepcional en lo cotidiano:
las vacaciones, la fiesta de cumpleaios, el acto escolar, etc. Entre estas
circunstancias debemos contar, al menos, los tiempos extensos entre toma,
revelado e impresién y los altos costos econdmicos asociados a estas practicas.
Esta causalidad material habia terminado por generar una jerarquizacion de
lo fotografiado: si inicialmente sélo se fotografiaba lo relevante, luego todo lo
fotografiado en la vida cotidiana adquirié relevancia por el solo hecho de ser
fotografiado.® Con el advenimiento de la fotografia digital, estas circunstancias
desaparecieron, al tiempo que se abrid la posibilidad de compartir estas
imagenes en tiempo real, lo que habilité que nuevas multiples tematizaciones
ingresaran en el mundo de las imagenes fotograficas.

Carlén discutié precisamente este punto acerca de la fotografia digital,
y presenté dos interpretaciones contrapuestas y a la vez complementarias
acerca de la profusiéon de fotografias en la contemporaneidad. Por un lado,
propuso pensar este fendmeno en el marco de lo que él entiende “un cambio
en el régimen de historicidad” (Carlon, 2016:47), que se evidencia en el
fendmeno del presentismo.'® Siendo que el presentismo propone justamente
vivir cada momento presente con mayor intensidad, “todo momento puede
ser considerado significativo y merecer, por lo tanto, una fotografia” (Carldn,
2016:47). Por el otro, el autor propone pensar lo contrario: que en la vertiginosa
contemporaneidad la vida ha perdido significacién. Razona el autor: “Si es asi
la fotografia vendria, entonces, a cumplir otra funcién. No viene ya a registrar
momentos significativos, sino a intentar darle sentido a momentos que no
lo tienen” (Carldn, 2016:48). Luego de exponer ambos argumentos, el autor
concluye que probablemente ambos tengan su parte de verdad. Al tiempo
que no podemos dejar de coincidir con ello, proponemos una tercera via
interpretativa para estas fotografias. Tanto en uno como en otro caso, Carlén
da por sentado que el acto de fotografiar estd vinculado con lo notable o lo
significativo: o se fotografia lo que ya se considera significativo (sobre lo que

9 Este razonamiento ya habia sido adelantado por Barthes: “En un primer tiempo, la Fotografia,
para sorprender, fotografia lo notable; pero muy pronto, por una reaccién conocida, decreta
notable lo que ella misma fotografia” (Barthes, [1980] 1989:68).

10 Carlén toma este término de Hartog, Frangois (2007) Regimenes de historicidad. Presentismo y
experiencias del tiempo, México: Universidad Iberoamericana. Edicion original: 2003.
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habria un corrimiento: hoy son significativos fendmenos que antes no lo eran),
o se busca que el mismo acto de fotografiar lo vuelva significativo. En un analisis
de campo que hemos realizado sobre las fotografias compartidas en tiempo
real a través de WhatsApp (ver Zelcer, 2017), encontramos que uno de los
atributos histoéricos de la fotografia que comienzan a cuestionarse o debilitarse
es justamente la notabilidad; en ese sentido, coincidimos con Fontcuberta en
gue ya no soélo se fotografia lo extraordinario: “La fotografia ya no solemniza
un episodio de la vida, porque todo estd fotografiado (...) El registro ya no se
reserva a lo extraordinario” (Fontcuberta, [2016] 2017:174).

Probablemente el uso de la fotografia digital que ilustra con mayor
claridad la ausencia de notabilidad asociada a ciertas imagenes fotograficas
digitales sea la fotografia de compras. Como es sabido, es una practica habitual
en la contemporaneidad el envio desde las tiendas de fotografias en las que se
ven articulos cuya compra se esta evaluando o terminando de decidir entre mas
de una persona: el comprador envia una fotografia del producto que podria ser
adquirido para solicitar opinidn o aprobacion (ver figura 5).

La fotografia de compras no supone que el articulo fotografiado sea
notable, ni pretende volverlo notable al fotografiarlo: se trata, eventualmente,
de un caso de uso de lo que Carlén llama “comunicacional”, y se relaciona con el
hecho, sefialado por este mismo autor, de que una fotografia brinda “abundante
informacion” acerca de lo fotografiado (Carlén, 2016). En estos empleos, la
fotografia simplemente releva de complejas o extensas descripciones verbales
a quienes se encuentran en las tiendas. Puede pensarse que en la fotografia de
compras se hace probablemente el uso mas macluhaniano®! del hiperdispositivo

1 En un libro coescrito con Quentin Fiore, afirma McLuhan: “Todos los medios son prolongaciones
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compuesto por la fotografia digital y las redes sociales en tiempo real: como
una extension del sentido de la vista, la cdmara del celular que toma la foto
y la pantalla de los que la reciben permiten que usuarios que no estan cerca
del producto puedan conocer buena parte de sus propiedades. La funcidon
principal de los dispositivos aqui es franquear la distancia espacial; una suerte
de “tele-fotografia”: como en el teléfono, lo que prima es hacer accesible a
la percepcién (en el teléfono al oido, en este caso a la vista) aquello que se
encuentra demasiado alejado para nuestros sensores bioldgicos.
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Imagen 5. WhatsApp personal.
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