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El Palacio de Salvo Hnos:
un rascacielos para la manufactura uruguaya

The Palace of Salvo Hnos: a Skyscraper for Urugnayan Manufacture

Re"suiﬁen

PI@nteado qomo estfategla immobiliaria, de Ia 'ﬁrma Salvo Hnos el Palacro SaJVO se levanta .como p'rueba mate—
tia, dé’ u'rla carrera exitosa. “El. preserite traba]o estudia €l edifiCio] Iemendo- erl Constderaclon Jas- logcas e
cricargo ¥ las est-rate_gias provectuales empleadas por Mario Palanti, arquitecto a cargo "deTa obra. El proyecto
matem’ahZado pot-Salvo-tlnes. se: tmnsformana en un fcono de modernidad en gk Uruguay de pr.mclpms de
s1g;I0 XX En efecfo la 1magen de prestl.gﬂ) y solidez representada por la t1p010g1a dél raseacielos: resulto fai-
cional a- las estra.teglas que’; 1nte_ntaban realzar la produccién uruguaya. Inaugurado oficialmente.con ccl'ebra—
ci¢n-de'la Prirtiera Exposmlon de I3 Iidastria Nacional, el 12 de octubre de 1928, el Palacio Salvo. Tesultarfa
un dlsposinvo c:ﬁcaz af mqmento de construlr una imagen de solidez y confianza en torno . ia m-anufactura

nacwnal

Palab'ras cla\jr.ee SATNGHNOSRASGACIELOS - MANUFACTURA URUGUAYA
Ab'stnact

As a reaI e.state stmtegy of thf; 'ﬁrm SaIVO Hnos the Palacio Salvo stands as, mat.erral proof of ) successful
cifect This | .paper- focuses’ on- the studying- -of the building considering the. p:folect denands and the design
stratefies "ised. by the irchiteet in.chargey"NMario Palant. His design, matésialized. by -Salvo-Hnos. Woult'l be-
cume aniean. of.- modermty in-the Urugpay of the-beginning of the- 20th “Centuty. b fac.t the lmige of prestlge
and’ sohdlt'y r.eprffsented by the skVScrape.r turnéd useful to the strategles “that’ a‘lmc‘d to-énhance the truguay-
an- producnen Inaugu'rated ol October I2:1.1928, with the celebrauon o,f the First Exhibition of the National
Indu.strv- tHe. Pala(:lo Salvo Would be.cqme- an effective devlce at. t‘he. the of bullehng an image of solidity and
coﬁﬁdence -O-ﬁ the Nauonal Manufacmre o S -

K@yWo_r(_i,s: .S'ALVQ_ HNQS:SKS_{.SCR-A'RER - .URU'_(,}UAYAN MANUFACTURE ="+ * .
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Aprobado: 27 de enero de 2015.

i Historia, Teorfa y Praxis de la Arquitectura y la Ciudad (HiTePAC), Instituto de Investigacion- Facultad de
Arquitectura y Urbanismo, Universidad Nacional de La Plata.

El presente trabajo se realiza en el marco de mi tesis doctoral titulada Mario Palanti: la biisqueda de una nueva
arquitectnra y tuvo origen en el texto “Una catedral para la industria...” publicado en Encuentros latinoamericanos
3-4 (2008), cuyo contenido fue reformulado a la luz de la investigacion actual, basada principalmente en mate-
rial inédito relevado en archivos particulares durante los ultimos tres afios.
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Introduccion

Entre fines de siglo XIX y principios del siglo XX, el Uruguay atravesé un proceso de desa-
rrollo econémico impulsado por una politica de caracter proteccionista que apuntaba a la
modernizacién. El perfodo comprendido por las dos presidencias de Luis Batlle y Ordonez
(1903-1907 y 1911-1915) se caracterizé por encaminar al pais en un proceso que llevaria,
tiempo después, a la consolidaciéon de la industria nacional con apoyo del Estado. Efecti-

vamente, la industria manufacturera uruguaya se vio favorecida por la aplicacion de medi-

lugar al crecimiento urbano de manera acelerada especmlmente en Montewdeo capltal del
pals y centro de capltales pflvados Corno consecuentla se 1ﬂ1c1a un praceso de densrﬁca—
c[on del area central de la c1udad . o
. E} avance tecnologlco completo el escenario . adeCuado pafa l—a aparlaon de} ra.sca—
ae.los. una t1p010gla arquitemomca surgida originalmente en Norteamenca como respuesta
a los ,tequenmlerrt(as causados por la concentraciéon demografica y de capltales e-ntr@ otfos
fact@fes y que enca.rhaba Sy formas la imagen de la modernidad.” - B . .
Pero 2 diferenc'lé' &e lOs casos en los Estados Unidos (hacia 1908 NueVa Yofk con—
taba con qumlentos ‘tremta fascaclelos de entre diez y cuarenta pisos)’ el PaIaclo Salvo de
Montevlde-o no surglo como consecuencla de la presion 1nmob1harla _sn'Io que resulto afn
artcfacto destmado - cumphr urI rol 51mbohco Ejemplos de este. tlpo se dleron én las prm—
apales, c1udades latmoamemcanas de fines de siglo XIx Y. prmclplos de s1g10 XIX Ediﬁclos
en. altura como el Rﬂz/wq)z Bm]d‘mg, el Pasa]e Barolo, la Galena Guemes y el Edlﬁclo Mlha—
ﬂonch de Buenos A1tes, el jomd/ do Brasil de Rio de ]anen‘o ) eI Ed1ﬁc1o Ariztia en Santiago
de Ch}.le representaban ta.nto el logro del capital prl.Vado y la Veluntad propagandistica del
prop1etano como las capacldades y hrmtaclones de cada a.rquitecto _ '
Efectwameﬂte eiy este context;o latmoamemcanQ, donde Ta compete_nﬂa por }a aI,tu1
ra se le de manera progreswa el desarrollo de nuevas soiuclones experlmentales sobre los

modelos conocidos fue posible. Es en ese sentido que interpretamos las logicas de encargo

1'Véase Bértola (1991).

2 A partir de la relacién entre modernidad, modernizacién y modernismo planteada por Marshall Berman
(1982), Gorelik, quien coloca a la ciudad como foco del debate en América Latina, reconoce que una
definicién de “la Modernidad aparece como la dialéctica entre la modernizacién -los procesos duros de
transformacién, econémicos, sociales, institucionales- y el modernismo -las visiones y valores por medio de
los cuales la cultura intenta comprender y conducir esos procesos-”, mientras que la modernizacion
representa “aquellos procesos duros que siguen transformado materialmente al mundo”. Gorelik (2003), pp.
14-15.

3 Revista Arquitectura, (Revista Técnica), nro. 47, marzo de 1908.
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provenientes de iniciativas privadas en el marco de las cuales el rascacielos se presentaba
como la posibilidad de conjugar ganancia y prestigio: por un lado los encargos eran parte de
una estrategia comercial de los comitentes orientada a disminuir el riesgo econémico a
través de la diversificacién no integrada de capitales y, por el otro, la tipologfa permitia dar
forma material a una carrera exitosa a través de una arquitectura colosal.

En este marco, la firma Salvo Hnos decidi6 invertir en un emprendimiento inmobi-
liario que lograrfa gran trascendencia: el Palacio Salvo (1922-1928). Un rascacielos que no

s6lo brindo ganancia a los propietarios sino que dejé la impronta personal inserta en la

“Emprendedores y progresistas”

El prn‘nero de 105 Salvo Lorenzo Saivo Vasailos llego al U'ruguay desde su ngurla natal en
la deoada de ”1860 Traba;o corno empleado en un comercio para luego 1n1c1-ar su proplo

emprend1m1ento p,toceso que concreto en un lapso menor a cifico- afios! La ayuda, de la

Sa,ivo Vassallo se -convirtlo en ‘manos de sus hijos Angel y José, en una ft;uct;fera empresa
textﬂ o No mehos 1rnp0rtaf1te fue el apoyo estatal recibido por los 1ndust,rla]es de la. epoca,
al fespecto Rau[ }acob e'xphca S e e

B El sector. mdtmtnal s’e aﬁrmq partlcularmente durante las dos presnﬂenelas de ]ose Ba,t_'ﬂe y- Ordonez
| -".--(1-903 A 1907 v 1911 2 '1915) La. ereaclon del Banco de Seguros- del Estaao y la naclonahzac}oﬂ del
o _.Rep-ubhca sena.l-aran una nueva, concepclg)n en la que el Estado c.ontrolara d1versos resortes eccm,o—
T -rmcos En el}a estara ta.mbien 1mplrc1t@ el destino de la mdustna :

:_'Der,rtro de la pohnca batlhsta de estfmulo de l’a mdusma uruguaya “el protecciq-
msmo aduanero fue defeﬂdeo co-rno el ideal de pohtlca econormca [...] v estimularia la
mdustmahzaaon del pzns & unlco cammo para; alCa.nzar su Wrdadera 1ndepend€nc1a

- ESte 1rnpulso mdu'strlahzador beneﬁclo ata descendencla de Lotenso Silve Vasallo
que fue decisiva en el devenir de la empresa. Sus hijos Angel y José expandirfan los nego-
cios mas alla del Almacén y Tienda Salvo: ampliaron sus inversiones e incorporaron en

1897 la empresa textil La Victoria e invirtieron en plantaciones y vifiedos. En 1898 recibie-

4 Véase Beretta Curi (1978).

> Véase Beretta Curi (1996), p. 79. Asimismo, Bertino (2009) y Camou y Maubrigades (2009).

¢ Jacob (1981) p. 73. Segun el autor, “este empuje industrializador fue obra del esfuerzo personal, del espiritu
de ahorro, de la capacidad comercial de un reducido nimero de empresarios que pudieron superar la
condicion de asalariados y fundar un pequefio taller”.

7 Ibidem, p. 76.

8 Rodriguez Villamil (1989), p. 26.
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ron proteccion estatal para su industria a través de la exencidon de derechos de aduana sobre
la materia prima necesaria para la manufacturaciéon de los productos, como también sobre
la importaciéon de maquinaria y de piezas de repuestos; asimismo, las fabricas quedaron
exentas de la Contribucién Inmobiliaria y de la Patente de Giro.”

En 1899, un ano después de concedidos los beneficios econémicos, la textil La Vic-
toria se asoci6 a la firma textil Campomar, con negocios también en la Argentina. La socie-
dad Salvo, Campomar y Cfa. fund6 entonces La Nacional destinada a hilados y tejidos."
Los beneficios otorgados se institucionalizaron en las leyes promulgadas en 1908 y 1909

que; tenian 1 finalidad de-*aumentar la ocupacion,; fomentando la-actividad -industrial comr }a

dcsgravaaon de aranceles 2 las materlas primas que se 1mp®rtaban pzcra elaboran en e]. pa.ls

¥ la exoneracion el dcrecho de aduana a determlnados a,rtlgulos empleados para Ia produc—
c1on 1ndustrlal1 Una vez aﬁanzad_o ¢1 ncgoc1o Ia famiha dec}dl@ 1nvert1r patte del capit;a]
en una propnsdad que no solo pﬁrrmﬁna generar renta 1nmob1harm smo que tamblen repre—

sentama el logro empfesarlal del mmlgrante que hizo’ la Amerlca

El proyecio convetijefite .- .

El ra,scaaelos de los Salvo se Levantarla sobre un lote de 1.798,95 metros- cuadra&os en’ la
mtersecclon de }a Avenlda 18 de Juho con la Plaza Independencia y la calle Andes A dlfé—
rﬁnaa de otras parcelas erI esquma el smo cuenta con tres caras hbrﬁs c'orno fachadas
(33 50 met:fors en su fren’ce mener sobre la Avenida 18 de ]uho y. 53 70 metms en e} mayor,
sobre la calle Andes V- }a Plaza 1ndependcncla) lo cual poslbﬂ.rea -ana; mayor 11um1nac1on y
VentlIaclon en las un1dades funclonales condiciéon que se traduce en ana mayor renti” Eita
ub1cac1on pr1vﬂeg1ada se ve fav@reclda por su 1nserc10n urbana g¢ presenta como remate
de L’at Aventda frente a la Plaza In.dependenc1a actuando como b1sagra entre la Ciudad Vle—
]a y la wpansmn de Ia cludad . ._ R L _ ' . _

- Peranlos -Salvo, no; fuer,on pioneros o tal e-mprendlmtento mmoblhaﬂo Seducldo
por la ubicacién clave del lote, Marcelino Allende, su anterior propietario, habfa intentado
edificar en 1918 el Palacio Allende, un edificio destinado a oficinas de alquiler con 15 pisos
y 49 metros de altura que le otorgaban el titulo (en papel) de rascacielos. Pero finalmente,

luego de algunas licitaciones y proyectos presentados, el efimero suefio de Marcelino

% Beretta Curi, Jacob, Rodriguez Villamil y Sapriza (1978), pp. 211-214.
10 Jacob (1991), p. 243.
11 Jacob (1981), p. 83.
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Allende quedé en la nada y el terreno pasé a manos de la sociedad de los hermanos Salvo a
fines de 1919."

En 1922 los Salvo llamaron a un concurso internacional de anteproyectos para el
disefio del Palacio Salvo. El terreno mencionado era el antiguo sitio de la tradicional confi-
terfa La Giralda, inaugurada en 1832, donde Matos Rodriguez tocod “La Cumparsita”, y que
ahora cedfa lugar a “un soberbio edificio, que sera por su belleza el punto de atracciéon de
todo el pueblo”.”

Las bases del concurso hacfan énfasis en el valor estilistico y las funciones que al-

bergana el edificio.- El interés. de-los. propietarios ‘se -volcaba-en la-creacién. de-nna Jmagen

como simbolo 1dent1ﬁcaromo de su. empresa <l echﬁcm debm eontar con u.n pro.grama rnul—
ufunc1onal de hotel restaurante- oﬁcmas aaloﬁes para, ﬁcstas locales comerglales una thrc
y un pasa]e comerc1a1 de tlpO monumental” b Estas c-aractehs-tlc«as tfaﬂsformatfa,n al ediﬁ-
c1o en una tlpalogla que con]ugaba como enla Galena, Guemﬁs (1912 ‘1915) o el Pasa]e
Bafolo (I919 1923) eh Buenos Alres el rascacielos fiortéamericanc con la gran galerla co—
rnerma,i europea ) L

Segun la ﬂOthla la tOfl:e se ubicaria, preferenternente en el enclave de 18 de ]u].lo y

]umo y cerrado e agosto 'Cer la part1c1pac1on de diecisiete proyectos proyementes de, -ain-
ba“s orlﬂas del RIO d.e la Pla’ta Como en el caso del concurso para el C/azmgo Tmbime Hevado
a cab@ en Estados Urudos el rmsmo ano las propuestas permiten tenef: un panorama. d-e las
solu.cmnes quﬁ se pl*ariteaban en e.l contexto rioplatense en torno a la problemanca de Ia
construcgon en altura‘ Entre los concursantes hay nombrﬁs conocldos COmo Ch'amber y
Thomas E Ie Momer Surraco M. Cravotto M. Palantl s R T1pha1ne y A Chrlstophersen
qu1enes ya, hab1an mte‘ntado suerte con Allende. Los pn@yeetos presentados de caracteristi;
cas Becmx Am glraba.n prlnclpalmente entre hneas francesas ieo renacimiento italiano y
platerésco a excepcwn del dlSenO de Palann cuya lugubre thre “un hibrido entfe neo, gon—
co’ y e TOMARICO- resaltaba entre las _esplgadas cupulas V- marrsardas derwadas de Ia Em/é
La variedad de alternativas no conformo a los comitentes, por lo que decidieron declarar el
concurso desierto. Sin embargo, posteriormente, el disefio del edificio fue encargado a uno
de los participantes: el arquitecto Mario Palanti.

Posiblemente, los Salvo se inclinaron por Palanti, quien tenfa experiencia en edifi-

cios en altura, ya que estaba finalizando en ese momento la construccioén del Pasaje Barolo,

12 Archivo General de la Nacién, Republica Oriental del Uruguay, Archivo del Palacio Salvo, Caja 265, Carpeta 1,
1918 2 1919.

13 E/ Dia, Montevideo, 3 de abril de 1922.

14 Idem.
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un rascacielos de caracteristicas similares en Buenos Aires, cuyo encargo habia sido realiza-
do por un inmigrante italiano vinculado a la industria textil. Al igual que sucedié con el
Pasaje Barolo, el inicio de la obra del Palacio Salvo requirié de la aprobaciéon de pedidos de
excepcion ya que la torre -elemento que realzarfa la monumentalidad del edificio- sobrepa-
saba la altura permitida sobre la Avenida 18 de Julio. En esta arquitectura de la excepcion,
Palanti alcanzo el titulo de rascacielos a través de la composicion del bloque principal con
la anexién de una torre, procedimiento empleado ya en Norteamérica al cual se recurria

para lograr la altura anhelada: la esbeltez deseada se alcanzaba por la elevaciéon de un por-

‘fl.:z%{;{pbgpgr/gﬁ[z'cz'dgd:*’“ A PP

En nomembre de 1922 v pocos meses de cerrar el conturso Ios Salvo pldieron al “presmlen—
te. del Canse]o de Admml.stracmn Departamental eli mgenlero Luis' P Ponce, que se gqn—
sldere el pedldo de apfobaaon de altura de la torre que alcanzard’ en- 'la fachada Cerespon—
diente a la A‘V 18 de ]uilo . Andes los 85 m”."” Las demas fachadas del ed1ﬁc10 ~se exphca—

ba nc; supe‘rarlaﬂ La altura. perrmtlda de 31 metros, lo que denota la i 1rnportanc1a de }a torre

e,n el coﬂtexto geneml de ,l-a obra La situacion particular de la torre, ubicada’ sobr@ la avem—
da y ffente a la plgcza mducla y, a suvez, permitfa a los hermanos Salvo persuadlr 2 las A
torldadea pa.ra obtener la aprObamon de las leyes y conseguir asi t alt‘ura estableclda en el
proyecﬁo Come estrategla —y ccmomendo el interés del mun1c1p1o los CQm1ten‘tes destaca—
ban Ia grandeza de la obra y e} “beneﬁclo que obtendﬂa la cludz.d (;on st 1rnage’n EI 14
de d1clembre de 1922 a'nte la pmmmldad de la fecha’ de- 1n1c1o de 2 obra la ‘firma-de Tos
hermanos Salvo presento una nueva nota ala Com1s1on de Obras Mumclpales donde pedia
q‘ue se tuVlera erL cUén.ta la monumenta.hdad de la obra que s¢ proyecta” 4 _

. En 1923 la ﬁtma mtento chse,gulr nueVQS beneﬁtios econormcos por parte: del
n-mn-iciplo A tEAyEs: de ung reducgon énel aforo por tratar_se de nr ter,reno ert el qu@ se
esta por realizar una construccion moderna” y durante cuya construcciéon no se percibirfa
renta alguna: “la ley de Contribucién Inmobiliaria -explicaban- exonera del impuesto a los

edificios en construccion”. De no concederse el beneficio, y no pudiendo concretar las

obras por cuestiones econémicas, se verfan “forzados a dejar ruinas sobre la avenida”. Una

15 AGN, Archivo del Palacio Salvo, Caja 265, Carpeta 1, “Carta al Sr. presidente del Consejo de Administracién
Departamental”, 16 de noviembre de 1922.

YAGN, Archivo del Palacio Salvo, Caja 265, Carpeta 3, “Carta de los Hnos. Salvo a la Direccién de Obras
Municipales”, 14 de diciembre de 1922.
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amenaza eficaz para un municipio que intentaba consolidar en la arquitectura una versién
material de prosperidad.'’

Dos afios mas tarde, nuevos debates pusieron en juego la continuidad de las obras.
El Municipio tenfa dudas sobre la factibilidad de la construccién de la torre y sobre el resul-
tado formal al que consideraba de un “dudoso resultado para la armonfa arquitectonica de
la Plaza”. Vinculado por un lazo familiar a los propietarios y codirector de la obra, el inge-
niero Gori Salvo, afronté esta situacion enviando una carta al director de Obras Municipa-
les, el ingeniero Octavio Hansen, en la cual explicaba que la torre conformaria sélo 1/20

de} ~volumen total del edificio-y. por lo-tanto.no-provocatia un. prohlema estructural. ™ A

pesar de los tramltes reahzados y de los Vm,culos pohtl.ces de los SaLvo, CI‘.I abﬂl de 1925 Ia
Dlrecaon de Obras Mun1c1pales envié una nota en 1a que se 1nt1maba la parahzaclon m-
mediata de los trabalos de’ construccron de la totre”’ ¥ Pero }os propiet«an@s n@ eran 1os
umcos mt::resados cr la mater1ahzac1on del edLﬁc1o Flna'lmente las *autorxdade,s tambien
colabofaron fac1htando Ia rnod1ﬁcac1on de aquellas leyes y reglarnehto.s que se mterponlan
ctm la 1mag€n. proyectada pam la obra interés que se lefa en la conceslorl de permlsgs t:s—
pec1al€s Uno de lc)s prlmeros permlsos se obtuvo con el apoyo de, prlmero la Mumupa—

hdad que pemntlo la reahzaclen del pasaje comercial en planta baja, y segurrdo el Cuerpo

Leglslatlvo que dicfo una ley qqe autonzaba la “construccion de galerfas y pasa}es” 20

En ese serludo podemos con51derar que los pedidos especlales apr@bados fueroh
e.n parte respumta a Ia Voluntad del Murnclplo de conseguir beneﬁcl.os a. traves de 1& mser—
cron de una tlpelogia cOn un elevado contenido simbdlico: el rascaclelos es decir e} ca.pltal
prlvado ‘como- eicmento urbamzador simbolo de progrESO y modermdad Haqa 1927 con

la’ obra en su e,tapa ﬁnal une gran ca,rtel ubicado en el p1so O’I‘ICC preclsarnente en eldrrin-

que de la torre de]aba le@r‘ “El Batlhsmo lucha por la fehcldad” 2]
La matetializacién dé uria teyectoriar la constrivccion del-Palacio .. .-
En el proyecto para el Palacio Salvo, al igual que en otros encargos realizados por industria-

les dedicados al rubro textil, como el ya mencionado Pasaje Barolo o el Edificio Roccata-

gliata -ambos en Buenos Aires-, los primigenios bocetos neo goticos de Palanti se trans-

TAGN, Archivo del Palacio Salvo, Caja 265, Carpeta 3, 1922 a 1923,

ISAGN, Archivo del Palacio Salyo, Caja 265, Carpeta 4, “Carta del Ing. G. Salvo al Dir. de Obras Municipales,
Ing. Hansen”, 18 de febrero de 1924.

19 AGN, Archivo del Palacio Salve, Caja 265, Carpeta 3, 1922 a 1923.

20 “Por el embellecimiento de la ciudad. I.a demolicién de la Giralda”, E/ Dia, Montevideo, 21 de marzo de
1922, p. 5.

2l Getty Research Institute, Mario Palanti Papers, Setie 1, Folder 8, Los Angeles.
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formaron en lineas que se acercaban al neo romanico al alcanzar la faz de proyecto. Esta
particularidad, como en los casos mencionados, se hace mas evidente en la torre, donde el
arquitecto emplea un método proyectual en el que priman las lineas curvas y el uso del
circulo como herramientas de disefo.

En lo referente a la distribucion, el Palacio se despliega en un total de 31 plantas
que se reparten en dos subsuelos, planta baja y once pisos que son dispuestos en un basa-
mento, un desarrollo compuesto por plantas tipo y un remate formado por una pequefa
mansarda, del cual despegan los diecisiete pisos que componen la torre en esquina. La di-

vers1dad de funciones ‘que-contiene. et .Palacia-Salvo o acerca mids. a-la. Galeria Gilienes que

a. su gernelo Pasa]e BaroIo destlnado a. comercw y oﬁelnas de alqmler

Imagen 1:. Planta baja del Palamo Salvo 18 de ]uho eﬁtre PlaZa Independencia y
calle Anrdes, Montewdeo 1922—1928 Mar10 Palanu e
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Fuente: Centro de Documentacion e Informacion en Historia de la Arquitectura, el Urbanismo y el Territo-
rio, Instituto de Historia de la Arquitectura, Facultad de Arquitectura, Universidad de la Republica, Republica
Oriental del Uruguay (IHA), Coleccion de Permisos de Construccion Municipales (1907-1931), “Permiso de Construc-
cién N° 83.965”.
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El conjunto se organiza en un bloque con la anexién de la torre, elemento que
otorga al edificio el titulo de rascacielos: efectivamente, sin ella el Salvo serfa un hotel mo-
derno en una tipologfa de palacio de disposicion tripartita en fachada (basamento-
desarrollo-mansarda). El bloque principal del edificio reproduce la forma del lote aprove-
chando la privilegiada implantacion con tres caras libres lo que permitié la ventilacion dire-
cta en 204 unidades mientras que 88 ventilan hacia los dos patios de aire y luz (de 10 me-
tros por 12 metros) que se intercalan en el centro del edificio junto a los nucleos de circula-
cion.

Iinagen 2: Planta-pisos 111 al-VII. Palacio. Salve, 18 de Julio .entre: Plaza Independen-
cia .y calle Andes, Montevideo, 1922-&928 Mano I’alant"_.-_-_.-_-_. s

Fuente: IHA, Coleccion de Permisos de Construccion Mm'a/es (1907 1931 ), “Permiso de Construccién N° 83.9657.
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Si bien el edificio comparte con el Pasaje Barolo la disposicion de bloque con
anexion de la torre, en el caso del Palacio Salvo primé esta dltima ante el pasaje comercial.
Centrada sobre la fachada principal, la torre del Pasaje Barolo se levanta sobre el eje central
de la galeria comercial exaltando la importancia visual ya otorgada al pasaje por el arco de
ingreso de tres niveles de altura ubicado sobre Avenida de Mayo: en efecto, el Barolo es
conocido como un “pasaje” y como no un “palacio”.

En el caso del Palacio Salvo -siguiendo las pautas establecidas en el bando del con-
curso- los elementos fueron desplazados del eje central: el pasaje es disimulado detras del

portlcado (pasivay sobre Plaza Independencia.y la. torre “es-desplazada hacia 1a .esquina. lo-

grando una mayor perspectlva y Tealzzndo su condlcton de excepmon ufbana un 'hltO que
marca el ingreso a la avernda mas 1rnportante de la o1udad R S
Esta galena comercml cuyo ptotagomsmo qu(:da sometldo @ l@s arcos de }a paswa,
cue.nta con cuatro Iocales comerc1ales converﬁbles eq’ sels y una altura que toma la, planfta
baja y el entrepiso Su ptesencm es practicamente anecdotlca si se. cOmpam con 19. 1mpmnta
rnetropohtaﬂa, por e]emplo del Pasa]e Barolo o de la Galerfa Guernes én Bu.enos Alres
Pero este dlSPOSlth'O conformado por el pasaje tenfa un fin practico: comunlcar a J:mtac} de

cuadra la caIIe, Andes “codr la Plaza Independencia, asegurando el transito de peatones en

esta calle 1n=ter10r’° del ed'IﬁGlo. Ademas de ello, el pasaje permitfa nuclear el af:(;eso J.nde—
peﬁdlente a Ias oﬁcmas de alquﬂer ubicadas en la zona préxima a la rnedlanera entre los
pLsos tercer.o Y'IIOVCIIO, y separadas del hotel s6lo por un tabique d1vlsor1.o cuya demohclcm
permlﬂria la 1nc01:pora(:1on de las umdades al hotel. En efecto L excepaon del pﬂrner ¥
segundo piSO donde funclonaba la ‘coglna, este sector- del Palaao Sa}vo se comportaba
como un edlﬁc}o autonomo __ . '_ Py R
S El subsuelo del ediﬁclo ~como enla Galena Gu.emes portena albergaba actividades
a.b1ertas al pubhco qlm sa,t1sfaman la-s demandas de la anlp-lente ‘vida metropolitana: un bar
(utlhzado cOrno teatro) ubicado sobre los 33 5 metros de Ia Avemda 18 de ]uho up. gﬂ//
roin (comedor)a an salon dﬁ e y pel-uquf:rms todos e-llos con entmda mdepend}eﬁte sobre 1
calle Andes y sobre el pasaje.”

Entre la planta baja y el tercer piso se ubicaban -ademas del pasaje comercial- aque-
llas actividades publicas relacionadas al hotel: una confiterfa (sobre Avenida 18 de Julio), un
bar y el acceso principal del hotel, escondido tras la pasiva, sobre Plaza Independencia. Al
ingresar al hotel se encontraba el vestibulo principal con la escalera de honor y la baterfa de

ascensores, principal distribuidor de circulacion.

21HA, Coleccion de Permisos de Construccion Municipales (1907-1931), “Permiso de Construccién N° 83.965”.
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En el entrepiso se ubicaban las dependencias del hotel, salones de belleza y pelu-
querias para hombres y mujeres, comedor para niflos y jardin de invierno. El primer y se-
gundo piso albergaban los grandes salones de recepcion, banquetes y fiestas con sus respec-
tivas dependencias de servicios. Estos dos pisos funcionaban estructuralmente como plan-
tas libres con dos nucleos de circulacién principal y uno de servicio como unicos elementos
fijos junto con el sistema estructural de apoyos puntuales.

A partir del tercer piso se ubicaban las habitaciones del hotel y las oficinas en un
sistema de plantas repetibles que continuaba hasta el piso nueve y se interrumpia por la

marrsarda (décimo. nivel)y.que.-albetgaba las -habiraciones. det. personal y.-dependencias- del

hotel En el piso onceavo ttenen Iugar el despegu.e de l.a torre y 1a terraza Los plSOS Onc.e 2
dlec1se1s repiten su d1spos1c1on con hab1tac,10nes de uno dos y tres dorrmtorlos S
Esta 51tuacion de plantas repetlbles se, dlstmgﬂja de la soluci(}n desarro]lada e’ e]
Pasa e BanoLo don’de Ia busqueda' de ventﬂaaon € 11um1nac1or1 de las umda,des para, el lote
entre medlaneras pof uh .lado, v, ¢lintento de ocultar ol gran bloque d'e oﬁClnas, pof orro
dertvo en uﬂa ausencm de planta.s fipo. Por el contrario, las tres ciras hbres del PaIac10 Sal—
Vo permttlert)ﬂ dar una solucion medlante la repeticion de plantas tipo que, como eXttuslon

del lote ‘se. acencan 2 la t1p1,ca dlsposmlon que por razones de tiempo y economm @s caracr
tcnsnca de los rascaclek'):s“ ' _ . .

A partit del plSO d}écislete las unidades se van adaptando al ascenso decreclenfté de
la torre qtui se mterrumpe en e]. p1so Vemtlcuatro con un belvedere Los plSos ﬂgulentes

esta,n desnnados a. serwclos de electmcidad y agua y, ﬁnalmente el p1so VClﬁtlS-lCtC es la pla—

tafor'ma del faro. o "

il o

La eStfuctum del Paiaclo Salv‘o fue hecha totalmentb en horfmgon armado 3. I'.CquI'lO para
si concrecu)n de los- conoc}mleﬁros desatrollados por entonces e A}emama_ sobre f:sa tec—
nologfa. La licitaciéon fue ganada por Dickerhoff & Widmann empresa de origen aleman
que convoco al ingeniero Adolf Hartschuh para el calculo estructural. Por pedido de los
comitentes se sumo al equipo el ingeniero Gori Salvo, miembro de la familia, con quien
luego Palanti entablarfa una buena amistad. La poca variaciéon entre el proyecto realizado
por Palanti y los planos de calculo estructural a cargo de la empresa dan cuenta de los sabe-
res del arquitecto en torno al manejo del hormigén. Ejemplo de ello son los machones que

sostienen la torre, principales puntos de apoyo en planta baja, junto con la estructura de los
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nucleos de circulaciéon y el gran arco de medio punto ubicado en el piso once que desvia las
cargas de la torre a estos puntos de apoyo en esquina formados por dos pilares en “L” de
0,75 metros de espesor y 1,26 y 1,76 metros en las caras exteriores.

La estructura de los subsuelos esta formada por tres hileras de columnas en sentido
longitudinal, con una luz de 12,50 metros en los lados y 9,50 metros en la faja del centro.”
Transversalmente, la estructura se divide en nueve hileras de columnas y losas cuya luz
oscila entre 1,30 a 2,78 metros. Como apoyos estructurales se suman los nicleos de circula-
cion en el centro del lote. Este sistema se mantiene hasta el primer piso. En el segundo y

terger mvel los-apoyos.en sentido. Jongirudinal. se. reducen -a siete-hileras de .colunnas; dan—

do ‘como resultado plantas hbres 81 blen a partlr del tercer -rnvel y hasta el dec1m.o Jos
planos estructurales muestran pequenas CQlumn,as y mul_tlples apeos correspondlentgs a. las
habltamqnes los_ mismos no son part;(-r ds la estructura Portante smo de un sistema secun—
dztho\ < _. . . R :

Duraﬁte esta etapa de conStrucc1on el Salvo fue marquesma de un despheguf. de
c}a.rtelena pub].lcnarla qUe col.gada y cambiante, opetraba como iy ¢ monta]e esccmco en
rnecho de la c1udad El esqueieto de hormigdén fue cubierto por un exoesqueleto he.cho

de andarmos que ya evocaba Ios s1gnos del consumo de la sociedad de pr1nc1plos de s1glo

XX Una vez rcmowdo el exoesqueleto el edificio recibi6 la “pesada vestimenta, gexterior
qué Junto a. Ia bozrem aphcada cubrler.on la impudica desnudez del materlai i deséhbu aroﬂ,
haSta hoyx la esqueletlca estructu.ra de hormlgon armado, pos1ble dc descubﬁr solo en los

planos

23 Getty Research Institute, Mario Palanti Papers, Setie 11, Tube 1, Los Angeles.
2+ Alonso, Craciun, de Souza y Nisivoccia (2010), pp. 14-54.
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Imagen 3: Palacio Salvo en construccion. 18 de Julio entre Plaza Independencia y
calle Andes. Ca. 1922-1928. Mario Palanti

AGENCIA

Semrosa
med s Castells.

ARG ERO & Gl
A e Vet

Fuente: Anénimo, antigua postal, s/f.

L a vestimenta

El repertorio estilistico que vemos en el Palacio Salvo es resultado de un proceso proyec-
tual realizado por el arquitecto, cuya evolucion se ve en obras anteriores realizadas en Bue-
nos Aires como el Edificio Roccatagliata (Avenida Santa Fe y Avenida Callao), las casas de

renta ubicadas en Avenida Rivadavia 2625 y Avenida Rivadavia 1916, la vivienda en Ortiz
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de Ocampo y Costa o el Pasaje Barolo. Principalmente, los elementos decorativos se com-
ponen por las formas sinuosas de las salientes del edificio y elementos de lineas romanicas
que acercan la obra a las busquedas de Richardson o Sullivan: balcones y salientes sosteni-
dos (visualmente) por ménsulas cortas, pilares compuestos con capiteles naturalistas, co-
lumnas adosadas, arcos rebajados (esquina Avenida 18 de julio y Plaza Independencia),
arcos de herradura (pasiva) y arcos de medio punto con arquivoltas (fachadas). *

Aqui el lenguaje cobré un valor especial: el esqueleto de cemento armado es recu-
bierto por la que aparenta ser una densa masa manipulada con plasticidad. Los planos que

se canservan.en el Gy, Research. Institute y.en- ¢l archivo, del Instituro de. Historia-de Ia- Ar—

qultectura en Montev1deo perm1ten ver el metnculos_o traba]o df: e.ste.reortomla dlbu)ada que
Palanu realiza para cubnr arcas ybovedas de cru,cerla e

En el exterlor las tres caras del edlﬁc1o se axma*n de fnancra snrmlat La fachada
pr[nclpal sobre 'PlaZa Independenma: e compone en pIantat ba]a por ocho arcos de herra—
dufa sost.emdos por ocho columnas y un gran arco reba]ado que apoy& sobre los macho.nes
e,n la esquma de Avenlda 18 de ]uho Estos elementos estan revcstld()s en gran].to m1enr.ras
que el resto dei ed1ﬁc10 sLmula una mamposteria de sillares. En el primer n1vel urk balcom de

forrnas sm.uosas y aberturas de mccho punto marcan el comienzo de lo que serla el desar

rrc;llo del ediﬁclo Del segundo al qumto piso la fachada se organiza en seis fa],as Vertlcales
—dOs de las cuales c@rresp()nden 2 la.base de la torre- que alternan aberturas de t].po 79@/
lizzﬂdows (A) que eVocan 1as empleadas en rascaclelos norteamencanos como el Rez/zdme B;/z/
dmg (1 891 1895) de Damel Burnham con hileras de pequenas Ventanas rectangulares (b)
sobre panos de mu.ro clego {b -~ b A- b+b-A—b—A—b—A—b*A—b) repmendo una estrateg1a ya
empleada por .eI menclonad@f Bumham y por Sullivan = a_ ﬂnes de s1glo XiX. Ta difereiciade
func1ones en el pmmero y segundo plSO se detectan efi la fachada 5610 en los pafios de mu;
rQ G:)) donde el Vah'O de las véntanas es .ciego, y efi. el tIpQ de aberturas (A): arcos de medlo
pruntb en el prrmer plso y b@; u)mdom de altura Y. medla en el Segundo para cubnt 1a gota de
5 feteos, de altyra d1spuesta en los nrve.les de funcm-ne-s pubhcas Enel Sexto mvd 'los b@)
windows (ya de un nivel de altura correspondiente a las habitaciones de hotel) rematan en
balcones apuntados con aberturas formadas por arcos de medio punto y tres arquivoltas.
En los dos niveles superiores (séptimo y octavo piso) los arcos se desmaterializan y
el nimero de aberturas crece para revelar vagamente la estructura puntual que se esconde
tras la envolvente. Siguiendo el ejemplo de la Escuela de Chicago en el Awditorium, los arcos

se transforman en dos aberturas enmarcadas por tres semicolumnas. Estos dan lugar, en el

2 De Wit (1986).
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piso nueve, a un balcén corrido con formas sinuosas y ménsulas lobuladas, caracteristicos
de la obra de Palanti. El balcon genera una cornisa que corta la verticalidad de la fachada y
da continuidad horizontal a la composicién para anunciar el despegue de la mansarda y del
gran arco de medio punto que utiliza dos niveles de altura para conducir las cargas de la
torre a los dos machones esquineros. La fachada sobre la calle Andes se arma de manera
similar, a excepcion de la faja correspondiente a la torre; la fachada sobre la Avenida 18 de
Julio se compone por el médulo b-A-b-A-b, correspondiente a la torre, mas un modulo

similar b-A-b-A-b. En estas dos fachadas la pasiva es remplazada por un sistema de arcos

Hasta el nlvel de I4. rnaﬁsarda el edlﬁcno pafrece cah:no "Peto el caraoter del SaIvo
cobra fuerza a partir del plSO once. En e‘fecto si° pensamos que el catacter del Barolo csta
dado- por el pasa]e el Salvo se debe a s1 rmsmo 3 la presencm de la torre‘ A partlr deI piso
once el ed;ﬁao parece contradec‘nr las pocas leyes que de acuerdo al cr1‘t1co Montgomery
Schuerr p-retendlan dommar formalmente al' rascacielos: le]os de’ la vista del pe-aton., la
anamentacmn Se multlphca por Su parte, la torre crece en volurneﬂ mOStrando una per—

turbadora at‘ec’tomcldﬁcd la superﬁme de 289 metros cuadrados (17 por 17 metfos) en el

Em su ch,sposmlon entre, el plSO once y quince, la torre muestra muros h,so.s y venta—
na“s regulares Em el prso dlecisels S¢.dnicia un juego geométrico a base de c1rculo$ s1rr‘1ﬂar al
deSarrollado efL e} Pasa]e Barolo las cuatro esquinas de la torre se- desmmponem en cuatro
pequenas f.orrﬁs de base ctrmlar dc las cuales se desprenden como en un 'C-]erCICIO de esca—
la balccnes formados por cir_culos menores que cormen.zan a desdfbu]ar la mor.folOgIa cua—
drada de la tarre Esta 'forrna 86 mantlene en los d@'s nwe}es superlores acompanaﬂa én
fachada por aberturas‘ y srrcos de med1o punto. A partlr de aqui “tiacen las capulas de las
C.Uatro- pequenas tOfres estas abandonan la planta cuya geo-rhetrla de base “cuadrada”
transtrma en octogonal maﬁtenrendo el juego de dementds de base clrcular en los amgu—
los Dos mveIes mas arriba, ) j ;uego SC replte a ‘menof- esc.alaq y Vuelve a’ repetirse eh el An-
tedltimo nivel. Alli, los arcos de medio punto en fachada acompanan las ocho pequenas
salientes que se despegan del cuerpo central dejando un tambor circular que, finalmente, da

lugar a la cipula con su linterna del siglo XX: el faro.

2 Véase Schuyler (1961).
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Imagen 4: Palacio Salvo en el momento de su inauguracién. Ca. 1930. Palacio Salvo,
Avenida 18 de Julio entre Plaza Independencia y Calle Andes, 1922-1928, Mario Pa-
lanti

MONTEVIDEO - Centro de la metrépoli

Fuenté: Anénimo, antigua postal, s/f.

Para el interior del edificio, Palanti realizé lo que podriamos llamar un disefio inte-
gral. Los planos detallan, inclusive, el tipo de pinturas que deberfa ir en cada salon: festivas,
de tipo humoristico para el comedor de nifios.”” Si bien estan hoy practicamente desapare-
cidas, la coleccion del Getty Research Institute guarda un juego de 52 fotograffas que muestran

en detalle las pinturas realizadas por Enrique Albertazzi que decoraban el primer piso: mo-

27 Getty Research Institute, Mario Palanti Papers, Setie 11, Tube 3, Los Angeles,.
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tivos nauticos antiguos, escenas de la industria portuaria moderna, bailarines exéticos dan-
zando entre humo y llamas o Josephine Baker bailando entre plumas, pajaros y hojas de
bananos. Albertazzi fue también el autor del gran vitral que representa la industria y se en-
cuentra detras de la escalera de honor en el primer piso. Dos de las fotografias muestran el
interior del teatro ubicado en el subsuelo (hoy desaparecido) donde las paredes se ven re-
cubiertas con elementos de la arquitectura nazari que recuerdan diferentes escenas de la
vida islimica y al Cine Alcazar de Montevideo (1928), obra de Miguel Angel Gori Salvo -
hermano del ingeniero- y Muraccioli .**

e La decoracian-de los 'saladas. cambia en. cada.nivel, variando. entre tonos.ocres, nes

g.ros y marrones con pa]afos y arabt:scos o tonos roylzos verdes R crema de la bande.ra 1ta,—
hana Estos motivos van acornpanados po,r Tas 1n1c1-a16s "PS” erl e-l vestﬂaulo de 1qs ch-fereﬂ—
tes plSOS y-en claceeso pr1nc1pal corno t;a,mblen en’ los tfaba;@s de. hefferfa, PR

: En la planta ba}a 1as p1lastras y colurnnas revestldas en gramto muestran caprceles
en- bronc:a que con rmnucnoso detalle dejan ver motivos de Ia ﬂora y fauna de la zana. la—
g’a.rto-s peces camcoles errzos pquos pasionarias, uvas, vegetales centenares de motlvos
d1fere.11tes que se agolpan en el .despegue del edificio. B

Los muros de Cada nlve} fueron revestidos en boiserie de madera, pana la cual PaIantl

d,],seno cada placa mdlcando st destmo en el plano. El detalle alcanza tamb1en el dlseno de
ca]as de ascenso*res, trabalos de herrerla el sistema de ventilacién en los zoc.alos de las V.I—
dmeras lzis proyec'cmnes de los cmlorrasos el mobiliario de las habltaaones 105 aftefactos
electricos etcﬁtera LOS p}znos de;an ver como las losas de hormlgon del cleiorraso son
cublertas por el s1stema de placas de engastre dlsenado por Palantl y }a.s oolumnas y escale—

ras revestidas en maderas 0. marmoles depenohendo del caracter anhelado

Bl $akey1a prénsy’ .0

Disda 5 inieid, ol Pakacio’ Sk contd wor paliado et Japrensa cscries: <L diatio 7 Did
de Montevideo. Fundado en 1886 por José Batlle y Ordofiez, E/ Dia encontré en el palacio
un dispositivo eficaz para construir la imagen de modernidad y progreso impulsada por el
batllismo.

Hacia marzo de 1922, la expectativa por la construccion del edificio comenzé a ser

reflejada en el periddico: “Después de esperar tanto, ese sitio, eje de Montevideo, tendra

28 Getty Research Institute, Mario Palanti Papers, Setie 11, Folder 13, Los Angeles. Véase Saratsola (2005), pp.
139-140.
2 Getty Research Institute, Mario Palanti Papers, Setie 11, Tubes 4, 5 y 6, Los Angeles.
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una construccion digna de las nuevas cosas”, aseveraba el diario el 21 marzo de 1922.%
Luego del fallido intento de Marcelino Allende, el emprendimiento inmobiliario de los
hermanos Salvo parecia entonces realizable. Y continuaba el diario:

[...] tendremos al fin, después de tantos fracasos, [...] un soberbio edificio, que sera por su belleza
el punto de atraccién de todo el pueblo, como hasta hoy lo ha sido por tradicién. Los sefiores Salvo
merecen pues, las mejores palmas. Su nombre sustituird con toda justicia al que hasta hoy ha servido
para designar el edificio de 18 y Andes.?!

La nota iba acompanada de una foto de los hermanos Salvo como portadores de la

piqueta del progreso: con picos y palas en sus manos y parados sobre los escombros de La

Como ha 51do SEnalado pof Man.fre.do Tzfutl el papel de les med.los. de cOmu.mc.a—
cIon puede ser trascendental d‘urante el proceso de un ernprendlrnnento edlhmo de alt’o con—
temd(} srrnbohca “Tafuri hace referenma al, pr.ocesor de prdecto y construcc1qn del Raa/éq?z-
//er Cem‘er (Nueva York, 1931) que fue seguldo . e e e e T

."[ ) por Ia prensa es.pec1al1zada por las revistas de actuahdad por los per1od.1cos como uﬁa ppera—
L et deta que.: sermnse orgullosos de esta manera, se reflejan en ella las €speranzas de-Amfiérica ¢h la
) -".ca,paadad_ de- Sup.eraf la crisis, por parte de un capitalismo emprendedor y preocupado poi‘ los desth
"-':nosdelacomumdad"‘z P .

la obra fue detﬁrmman'tﬁ En cuanto a la construcciéon de una imagen de prosperldad En
marzo de 1922 la, rev1sta de actuahdad Mundo Urngnayo dejo leer en sus hneas su mteres por

transrnmr 1a conﬁanza en, @stos mdustﬂales

_' "_:Cuand-o 105 “sefiorés Sal'Vo HQOS adqmrleron el solar [...] las esperanzas popu}zrés feclbleron un

_- - :" .UEvo- Ve poderoso .a'hento T.08"sefiores Salvo Hnos. , emprendedores.y. progres1st'as eran los-tinfeds

. -'.capaces de sdcar parudo de ﬁquél §olar y de reahzar allila admlrable solucish de- nues.trer pt@blema

- edilicio, .Y - el pucbio quetiéne-sus mmlclones provn:lencmles A6 se £quivocaba 4l juzgar a estos’in=

) -"_.dustrlales p.@defosos € In-tehgeﬁtes .en su actitud realizadora. ‘Ef palaclo se hatfa, y se harfa en forma
L _'tal quie. Mo'ntevldeo pod.ra Sennr,se en el futuro orgullqso cle su tr.ansformamon edilicia moderna.®

: '_:.'.La t.ran_sformaclon edl.hcla. Jmphcaba la destrutClon de tonstrucc1ones annguas para
dar ]_ugar a, nuevos emprendlmlentos. Por lo tanto el Vac;o urbano e Vl-StO como una
oportunidad y cuando la construccion se interponia entre la oportunidad y el negocio, ésta
cedia su lugar en nombre del progreso. De manera casi paraddjica, el diario E/ Dia del 3 de

abril de 1922 relataba a pagina completa la historia del tradicional café La Giralda, para

30 “Por el embellecimiento de la ciudad. L.a demolicién de la Giralda”, E/ Dia, Montevideo, 21 de marzo de
1922, p. 5.

31 “E] Palacio Salvo. En el ¢je de Montevideo se levantara un edificio digno de nuestro progreso”, E/ Dia,
Montevideo, 3 de abril de 1922, p. 5.

32 Tafuri (1973), p. 480.

3 “Por el embellecimiento de Montevideo”, Mundo Urnguayo, Montevideo, Afio 1V, nro. 201, 16 de noviembre
de 1922.
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luego dar a conocer que el edificio serfa “por fin” tirado abajo para dar lugar a la moderni-

dad. La nota explicaba que

[...] cuando la destruccion se hace por quienes sobrada fuerza poseen para realizar obra nueva, algo
impone categéricamente el ahorro de vocablos [...] Asf lo han dispuesto sus nuevos propietarios,
los sefiores Lorenzo, Angel y José Salvo, de fuerte arraigo en el ambiente, vinculados a obras nacio-
nales que significan un positivo progreso, quienes han tomado con justo entusiasmo la idea de la
nueva construccion, la cual serd un elevado exponente de la belleza.3

El progreso implicaba dejar atras lo antiguo para materializar aquello que atestigua-
ba el dominio de las innovaciones tecnoldgicas y la potencia econémica de una nacién. La

tradlclon cedia entonces .su. lugar 2 la modernidad:. La Giralda fue victima. de la tabula rasa

]jj-_/:'_l_)-iz/qaz'o abre sus p%en‘és

La 1naugurac1tm del Palaclo Salvo estuvo 51gnada por-l la Consf_rucclon de }a hls,tor_la u,rugua—
ya En 1923 s debatlo en el parlamento acerca de la fecha que deb1a ser c0n91derada cqm@
a_proplada para la celeb.racion del centenario de la 1ndependenc1a del Uruguay Se p}antea—
ron- dos fechas' “el 25 de ag@sto de 1925 (Declaratorla de la Independencla) la fecha blam—
Consutuclon y 1a asu,nclon del prlmer presidente de la Republica, Fructuoso Rwer.a” 3 A las
d,os pmmeras ptopuestas se surno una tercera: el aflo de 1928, conmemorﬁwc; de la con—
quista de Ia mdependenqa con la Convenclon Preliminar de Paz entre la,s Provmclas Umr
das del R10 de la 'Plata y el Imperlo dé Brasil. Fmalmente fue err f,ste uItirno aﬁo cuando se
mauguro el ed1ﬁc1o LI . '

_ La. ceremoma 1naugural del Palaclo Salvo se rcahzo pﬂmero de manera pr1vada y
me&es despues de manera pubhca La Anauguracion, p.rlvada se llevo a cabo el 18 de julio de
1928 con 1a presencla de unos pocos mv1tados y ef. esta ocasmn la atencion estuyo d1r1g1da
por entero al Palamo R . ' g - _ . _ _' e

" Lai mauguraclon oﬁclal s¢ llevo a-cabo el 12 de octubre de 1928 con' Ta celebraclon
de la Primera Exposicion de la Industria Nacional. El edificio, que habfa sido foco de aten-
ci6n durante varios afios, se transformaba entonces en escenario para la manufactura uru-
guaya. Surgfa asf -de acuerdo a la prensa de la época- un nuevo valor y una nueva oportuni-

dad para la industria nacional. Para recibir el evento, la fachada lateral del edificio fue deco-

34 Idem.

35 Véase “La ideologia de la abula rasa”’, en Gravagnuolo (1998), pp. 333-339.
36 Véase Rodriguez Aycaguer (2007), p. 67.

37 1bidem, p. 71.
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rada con una instalacion eléctrica realizada por la Usina Eléctrica del Estado: se coloco en
el exterior una espiral con un sistema de lamparas que prendian y apagaban sobre la Aveni-
da 18 de Julio.”™ Los stands para exhibicién se ubicaron en los pisos publicos del Palacio
Salvo, lo que permitia a los visitantes recorrer varios niveles y conocer el edificio.

El acto inaugural cont6 con la presencia de varias familias de renombre, represen-
tantes de los poderes publicos y la prensa. Entre ellos, Octavio Moratd, vicepresidente de la
Comision Nacional de la Industria y del Comercio, expresé que la exposicion “llenaba uno
de los fines primordiales de su creacién: propender al fomento de la produccién nacional

como medio de.contribuir al enriquecimiemto econémico de.ta- Repuiblica’. v -agregd-que se

trataba de una esplendida demostraao.n de las mdustrias nac1o-nale.s que 36 podrla catalogar
e,ntre los grandes acontec1mlemtos ‘dela hls.tona de nuest:cos progresos 3 Un c:}emplo c],aro
de la repercusmn que tuvo para la 1rrd:ustr1a la Exposmlon reahzada en el Palac;io Salvo ﬁ;e
que su orgamzador ]ose Pedro Rodrlguez qulen debm cesar en sus funciones como
mlembfo de la ComISIOfl Nac1onal de la Industria y el Comerc1o cOntJ.nuo en su. Cargo psor
decreto del Conse]o Nac1onal de Administracion para asistir oﬁcmlmente 2 la .Exposmu)ﬂ

IberQ Ameﬁcana de Sevﬂ.la de la cual participaba el Uruguay. "

La gamﬂfm en mﬂ zmggm

Desde ﬁnes del siglo XIX .remstas de t1rada popular como Caras- y Carefm* y PZZ-!S‘ sz‘m cn
B'ucnos Al.res o M%ﬂdd Umgu@w, creada en 1919 en Montev1deo c1rculaban damdo cueﬂfa
de lo"s camblos y acanteclrnlentos que se producian en las nuevas metropohs Esta.s rﬁv1stas
que utllizaron la fotograffa de manera ‘masiva como medle de comunicaclon $e caracteriza-
ron por 1mpulsar 1magenes que representaban c1udades dfl futuro .y construcciones utopi;

En Sus p-agmas es con’ufin enc@ntrar fotog:saffas,.'dfbli}os o) grabados que- tepresent,a—
ban Tascaciﬁlos tIummadQS Avionés, Ve];nr:ulos ATCOS. T g-aﬂ;zs eleva&as Ac{emﬂs de éstas
figuras imaginarias, varias notas informaban sobre los grandes hoteles neoyorquinos, los
rascacielos y la ciudad, e iban acompafiadas por ilustraciones que mostraban los “avances”

de la vida moderna. Asimismo, aunque no destinadas al publico masivo, las revistas espe-

38 “Se inauguré la primera exposicion de la Industria Nacional. El magnifico especticulo de una era de trabajo
y progreso”, E/ Dia, Montevideo, 12 de octubre de 1928, pp. 6-7.

3 Idem.

40 1HA, Diario Oficial de la Repriblica Oriental del Urngnay, 20 de noviembre de 1928.
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cializadas publicaban notas “de actualidad” que daban a conocer las grandes “construccio-

,1.c ;. .4
nes yankees’: las tltimas técnicas y saberes de la construccion.

Quizas atn mas importante que esta difusion de los ejemplos concretos vinculados

al hecho construido y a la ciudad, haya sido el uso de la imagen del rascacielos en verdade-

ras “escenas de modernidad” que, cominmente han sido puestas en un segundo plano.

Precisamente, la imagen del rascacielos era tomada como ejemplo de solidez, inclusive en

las publicidades de productos por fuera del ambito de la construccion. ™

ERCHINI y OXILIA EN EL PALACIO SALV(

= Se colocaron las = [ | ET]

CORTINAS de Enrollar

Monoliticos modernos —

Las cortinas “KLETT" g
tante fibrica de Munich,
fundada en &l afo 1875 —

Unicos ejecutores de jla obra ‘monolitica
del Falacio Salvo

—— Talleres y Escritorios

Solichtenos presupuesto sin compromisa

= *n nuestrs cais por fy
ma Alberdl Hnss. y Muscls Lagae
han encontrads en edts plaza wa

do prestigic que Rabis may alt
excelents calidad — un ejempls

que decimos  precedentements
elocuente hecho de Que ks g
riss del Palacio Salvo han

que en este colosal edificis

cortinas que se col

fes de dichas cortinas:

“LA MADERA™ empleads
5o BALTICO MARFIL. libre
perfectamente estacionada,
hace insensible a fa infloencia ¢
atmésfera y de

rollarse en un espacis
ducide.

EL EJE 12 compsne
trriza d: hicrro revestida de maders
prolijamente pulida, y ses "tmis
dade sy metraje descansam schre
netes de municidn, o que Racen
il y liviano

CALLE CARDAL N.o 4 ALBERDI Hyos. Y MUSCIO LACAVA

e e e

PALACIO. SALVO

Eu.'f_:ht_e:- 1HA,-"A1'_-r‘1_1"_a'r1_aqd_e_ 1930 dﬁ:lB‘aﬂCO de Seguros del Esta@o-’f; H9307 e

4 Revista Arquitectura de la Sociedad de Arquitectos del Uruguay, 1920-28.

4 Un ejemplo paradigmatico en el caso del Salvo resulta el “Almanaque 1930 del Banco de Seguros del
Estado” que, dedicado al nuevo palacio, incluy6 una entrevista a Lorenzo Salvo y numerosas publicidades de

los directores y proveedores de la construccion del edificio.
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Imagen 6: Publicidad de materiales de construccion haciendo uso de la imagen del
Palacio Salvo, 1925

Fu'érft.e‘ B oteca, d@ la Sociedad & ArqulteotOs del Uruguay,

Revi _'a'l:"quzgig‘:e}mm de la Sociedad de Arquitei:.—
t@s del Uruguay, Aﬁo XI nro 97 ']ullQ de 1-925 S e -

Dedlcadas a persuachr al creclente numero de consumrdores metropohtanos estas
1magenes éran 31mples ‘faciles de comprender practlcarnente sin texto’ y dlsenadas para
abarcar la totalidad del mercado.”

John Berger sefial6 como las obras de arte son citadas por la publicidad como una
“autoridad cultural, una forma de dignidad” que sirve para aumentar la eficacia del mensaje
publicitario cuyo objetivo es incitar al publico al consumo de un objeto determinado.* Po-

demos pensar que este tipo de publicidad -donde la imagen de la construccién en altura era

# Frietzsche (2008), pp. 145-149.
4 Berger (2005), pp. 143-170.
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asociada a la confianza en un producto, a la calidad o al prestigio- tuvo mas importancia
que la hasta ahora adjudicada en la conformaciéon de una imagen de firmeza en torno a la

tipologia del rascacielos.
Relatos de la industria nacional: 1a prensa y la construccion de una imagen

En linea con la ideologia batllista, el diario FE/ Dia se ocupé de seguir dia a dia los aconte-

45
cimientos, e intentando construir, a través de sus lineas, una imagen de “vida moderna”.

Balo eh.titulo.-“Primera: Exposicion- de la Industria. Nacional’?, una . publicacion . del- 12, de

octubre anunciaba’ cgm: entus1asrno Io que entendm 'CO.I’HO‘ u.n "magmf co espectaculo e'
ultado de una era de traba]o progreso “Tos produotos exhlbldos en Ios ﬂ’mds y kloscos
eran 2. crlterlo del- per10d1sta una ewdqnma deL enorme esfue-rz.o mdustmal que el pais ha

reahzado en 1@s ultlm@s anos” 0] Eﬂ un fuerte tono naglonahsta el penodlco decIaraba

.'-'.:Nuestro pueblo Tt ha temdo ‘hasta ahora una idea, 51qulera aproxlmada del. estad.o 1ndustr1aI del
-l pais, de.su capaadad v de.su ¢nergia. Es enorgullecedora, porque nos r,evela la*frierza, nueva en.-po—
_'."derosa ac.c1o-n de desenvolvmuento Es patti6tica, porque lleva a nuestro cs_p1r1tu la, t(mﬁanza en 1’10—
sotros mlsmos nos aﬁrma el -opmmlsmo como orientacién eficaz y prolifica.4? e

Y aﬁrmaba

- eI beneﬁtp fesultado de, d-fs1par la falsa creencia de que los productos 1mportadqs pol: el- sqlo hecho
ERE :_de Ser 1mp-ortados hari de rssultar 51empre y por fuerza, mejor que los que son frut@ de, la mdustrla
_nac1onal 48‘ e o e .

Un d,ta dequcs de maugurada la exp051c1on el diario E/ Dm t1tulaba “E} trumfe de
nuestra mdustma 10 mﬂ personas apreclaron ayer la perfecaon de nuestras manufactu—
25 49 La mulntud senala,da por el perlodmo 1ntentaba representar e} ex1to de la Muestia asi
como el m®v1m1ento de fnasas de una metrépoli. Como Sen.al*a Peter Fritzsche, parte de los
camblos acomtecidos en 1-a cLudad de” pr1nc1p10s del s1yglo XX. S'C pueden leer en la prenSa
popular que se ocupaba de educar ::1 los lectores corno habitantes de una c1udad moder—

"0' - .
it

4 Frietzsche (2008).

46 “Se inaugur6 la primera exposicién de la Industria Nacional...”, E/ Dia, Montevideo, 12 de octubre de
1928, pp. 6-7.

47 Idem.

48 Tdem.

49 “E] triunfo de nuestra industria. 10.000 personas apreciaron ayer el triunfo de nuestras manufacturas”, E/
Dia, Montevideo, 13 de octubre de 1928.

50 Frietzsche (2008)
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Imagen 7: “El triunfo de nuestra industria. 10.000 personas apreciaron ayer la per-
feccion de nuestras manufacturas”, nota publicada con motivo de la inauguraciéon
dela Ptimeta Exposicién de la Industria Nacional en el Palacio Salvo

En ol dfa de ayer quedarcn abicr
tos los salones del Palacio Salvo ¥
I:brado., al pﬁbllou. ansioso de con
templar ¢l emporia de articulos ma-
nufactarados en el pafs, que constitu-
ye la Primer Exposicidén de la lndus
trin Nacional.

Por primera vez en la bistoria de
nuestra vida inJdustrial, una exposi
cidn do esta magnitnd ee ha realiza
=|do, por primera +vez se encueniran

" .| reunidos tantos exponentes del tra

' -[bajo de nuestra industria ¥, lo que
numenta la importancia de este acon-

.| tecimiento, se encuentran reunidos en
. un

gran palario, que es nno de los
randes edifietos de eemento ar
mado que se han construfdo.

Tanto la exposicién como el local
.| en que se realiza hablan, pues. mnv

e ———

de la industria pagional, el verdadero
origen de ese articnlo.

Es asi q.. - expende ol comercio pro-
dnotos manufaeturados en el pals,
afirmando que -son de procedencia
extranjera.., y muchas veces hace
es'e ongaftado él mismo por el corre-
dbr que ge los ha vendido o por el
mimo fabricante, que temo fracasar
si “‘confiesa” que el articulo cuyas
venta propone, v que todos juzgan
como excelente, ha sido fabrieado
por £

Por esto es que el piblico ignord,
puede decirse, hasta ahora lo adelan.
tada que estd la industria nacional .
pero cada umo que visite la exposi-
cibn de nnmtrn indastria ¥ qun en los
gnlonea fpl Palasia Solen past el

EL TRIUNFO DE NUESTRA INDUSTRIA
0000 PERSONAS APRECIARON AYER LA PERFEGCION DB NUESTRAS. MANUFACTURAS

nisterio, comprendiendo que era shso-
lutamente ne rio hacer r de
din modo amplio el grado de' desarrollo
aleanzado por nuestra industria ma-
npufacturera, fFoyectd la realizacién
de esta exposicién, eomo finico medio
de tornar en evidencia ana verdad
por muchos ignorada. Esta verdad es
que nuestra industria es buena, exce-
lente, ¥ que todos podemos tener con-
fianza absoluta en ella

_En la Exposicién del Palacio Salvo
s0 cobra un mbdico precio ($ 0.20],). ..
impedir que : T

con el finico objeto de
se aglomere ante las puertas dema.

siado pablico deseoso de visitarla, y{ " .-
de este modo, cuando el Palacio esthfl, .. .-

demasiado lleno por haber entrado

las tres o cuatro mil personas que b || = -

A la izquierda: “Stand” de la
Bociedad Uruguaya de Esmaltado,
industria que prospera gracias a
la eficaz proteccién del Batllismo.

Abajo: Parte del piiblico obser-
vando los articmlos de aluminio
que so fabrican en el pafs.

-

LA INDUSTRIA URUGUAYA

ES8 TAN BUENA COMO

CUALQUUIER DE LAS ME-
JORES

en pro del adelanto que siguifican
jara nuestro p'ﬁw y de la ]uhm' in-

Fuen.tf: Brbhcsteca del. Palatm Lﬁgslauve de Montev1deo “El tnunfo ‘de nuestia industria. 10.000 personas
apregat_‘qn_ay_er.la pqrfecClgg Qe t_1}1,estr_as_ .h_l_&p_u_fgcmras”, E/ Dza,_i_\_/loﬁt_;cv_gdeer, 13 de octubre de 1928.

El d}aﬂo El Dm no so}o mformaba sobre: las agl@meraclones que. VlSltaban ek pa—
lagio’ sitio que promoma Ia cxp051c1on coR ua pormenonmdo relato. de T puesta A éscena.
Las notas, publicadas a doble pagina y por varias semanas, inclufan fotografias de los dife-
rentes sfands acompanadas por avisos publicitarios relacionados al tema. El peridédico expli-
caba: “Desde ahora, después del triunfo que esta magnifica exposicion significa, nuestra
industria no se vera mas en la situacién ridicula de tener que ocultarse vergonzosamente

debajo de una etiqueta extranjera”.” “Magnifico exponente de la industria uruguaya. Cada

51 [dem.
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stand significa la existencia de una fabrica”.”” En una descripcion entusiasta del panorama, el
peribédico concentrd su atencion en la similitud entre los productos nacionales e importa-
dos como sinénimo de calidad. Efectivamente, el publico se inclinaba por aquellos de ori-
gen extranjero, quedando la produccién nacional relegada por la desconfianza. Esta situa-
ci6n habia sido advertida por Luis Batlle Berres quien habia propuesto la sancion de una ley
que obligara a los industriales a poner la etiqueta nacional en sus productos.” Ante tal si-
tuacion, los comerciantes -sefialaba la prensa- se habfan visto “simplemente obligados a
engafiar al consumidor” diciendo que sus productos eran importados: de origen francés,

nortea.mencano 0 taglés; porque ast.lo.demandaban los ‘compradores.* De acuerdo .al pe-

rlodlco se esperaba uA- czrnbto rachcal en la-s prefe.rentias de consumo- '

Ahora que la magna exposrqon del Palac1o- Salvo br_mc'la 1 t:od@s la Qcaslon. de sa'be'r _10 que -nuestr.a

o +". industria puede producir¢$ de esperar.una loglca reaecloﬂ s de’ esperdr.que-un Aigble. y ]u-sto orguﬂo
.+ .-teemplace la-desconfianza con que hagga.ahora se ‘ha’mifado fa manerfactura’ nacionat y <ue’ todo el
. .'pueblo al ver de 10 que es capa’z--nu@Stra 1ndustr1a vaya mas bleh a defenderla q-de @ pef}udlcaﬂa 55, :'

A traves de sus notas el d1ar10 E/ Dia practlcarnente aseveraba que. se producma .un
qulebfe en las Costumbres de la gente y sefialaba a las personas que a51stleron a. la eXp051—
01011 teahz-ada eri el Pa].acio SalVo como propagandistas convencidos de la excele.ncta de la
produccnon naclonal 0 Slgmendo las-notas sobre la Exposicién se percibia- que la lnduStrla—
hza,qoﬂ no sok;r transm,ltla optxmlsmo sino que permitia ampliar los horlzontas del merca—

A cmcor dlas de maugurada, la muestra cl diario E/ Dia del 17 de octubre dc]aba leer
tmu}os ComO "Un trlunfo de la 1nd-us1:r1a nacional. La exp031c1.on del Palaao SalVo revela la
bo.ndad de nuestra ptoducclon y “EL rétulo de ‘Industﬁa Uruguayzt debe ser tln ‘tlmbfc de
honor para nuestfas manufactu_rzts”°7 Dos dias despues senalaba- -“Nuestra industria s
revela tan perfecta. como la de los grandes productos extran]eros El periddico se ocupo

tamblen de enfatlzar las caracte.rlstlcas del edificio y el desphegue de los productos

[ - amphos salOnes adrmrando la nqueza produttiva de ﬂuestro pa1s Ja enerme. var;edad de’[os
* . asticulas ex-puestos via pe'rfecmon de.su -tm-ba]o Muchos ' mmensa ma; ofia, 'de los que Visttaronla
: 'eXposlcloh déscomocian ek grado de perfecclbnarmento que Hanr alcanzado nuestras industrias. T4 in-
finita variedad de articulos elaborados en el pais, perfectos y bien terminados, se acogié con asom-

bro y frases de ponderacion.>®

52 “Magnifico exponente de la industria uruguaya. Cada stand significa la existencia de una fabrica”, E/ Dia,
Montevideo, 14 de octubre de 1928.

53 Jacob (1981), p. 85.

>4 “E] triunfo de la industria nacional. La exposicién del Salvo revela la bondad de nuestra produccion”, E/
Dia, Montevideo, 17 de octubre de 1928.

35 ‘,‘Magm'ﬁco exponente de la industria uruguaya...”, E/ D/a, Montevideo, 14 de octubre de 1928.

56 I demn.

57“El triunfo de la industtia nacional...”, E/ Diz, Montevideo, 17 de octubre de 1928.

58 “La exposicién de la industria nacional. Proxima visita de las escuelas y el asilo de huérfanos”, E/ Dia,
Montevideo, 19 de octubre de 1928.
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Como parte de la campafia politica del batllismo, el peridédico alent6 la industria na-
cional y se presentdé como testigo del despliegue realizado en el Palacio Salvo. El diario
marcé una diferencia, un “antes y después”, donde “antes” se referfa a un momento en el
que -de acuerdo a la prensa- “se crefa que no éramos capaces de nada sino de exportar los
productos agricolas y ganaderos de nuestro suelo, y que debiamos traer del extranjero todo
articulo de buena calidad”.” Se verificaba entonces, a través del periédico, que el pais no
debia resignarse solamente a la explotacién de la tierra: “Los efectos benéficos de la cam-

pana proteccmnrsta del Batllismo, que* defendid siempre .a nuestra. industria. y logrd asi. U

actual desarrollo no aparecmm a. Ia .}uz de:l dla” o La Exposmlo.n se ]levaba a. tabo, prec1sa,—
mente en una versiom mater.tal de'la campana pro:cecclonlsta del batlhsmo que- encontraba
una, manera eﬁcaz de sacar provecho de los benf:ﬂcros ototgados o 1a ﬁrma Salvo Hnos Sln
lugar a dudas sm el relato del d1ar1o E/ Dm ja repercu51on. de la Pﬁmera Expos,1c1on de 1a

Industﬂa alBErgada en el Palac1o Salvo hubiera sido mitichio menos’ espectacular

Err su 1;1polog1a de mscaqe’los e,l Palaclo Salvo se presenté como la p031b1],rdad de con;ugar
gaﬁanﬂa y preStlg,to para la ﬁrma por un lado, el encargo era parte de una estrateg;a co-
rI‘).ercml d.e .].OS comltentes o.rlentada a ﬂlsmmulr el riesgo economico; A traves de la dlvcr51f1—
c-aCLOn IlQ mtegrada de caprtales' por el otro, como fue senalado no solo para el caeci morl—
tev1dear10 smo tamblen en otras e;emplos que se dleron en. cludades de Amenca Latma., la

t1po-Iog1a en altura perrmtla dar forma material 2 una carrera ex1tosa a tiavés de una drdui-

tectura colosal
- Como resultado fOrmzil la umon. de pasaje cOm-érc_LaI y rascaclelos como parte de un
programa rnultlfunclonal resulto &y una t1polog12. qlie se ale]é de los £squemas- tonvenclo—
nales Er efecto, el Palac1o Salvo era moderno ms. fa:lla de- su 1en,gua]'e La altum Ios slste—
mas de circulacion mecanicos, los elementos de confort y la estructura, entre otros aspec-
tos, le otorgaban al edificio el titulo de rascacielos: la nueva tipologfa arquitecténica, pro-
ducto de la modernizacion.
Elegido para realizar el disefio, Palanti buscaria, tanto en el Palacio Salvo como en

el Pasaje Barolo, conseguir una respuesta a los problemas de la metrépoli moderna en una

> “Magnifico exponente de la industria uruguaya...”, E/ Dia, Montevideo, 14 de octubre de 1928.
0 “Se inaugur6 la primera exposicién de la Industria Nacional...”, E/ Dia, Montevideo, 12 de octubre de
1928, pp. 6-7.
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tipologia que conjugd la experimentacion técnica, formal y funcional. En efecto, ambos
casos muestran como Palanti dio una solucién al programa del rascacielos conjugando su
formacion académica y las nuevas técnicas constructivas: el sistema de composicion Beaux-
Arts se combiné con el disefio integral (carpinterfa, herrerfa, paneles de revestimiento -en
madera, yeso o granito-, ornamentacion, artefactos de iluminacion) junto a la reinterpreta-
ci6n de elementos del pasado lombardo: arcos romanicos, haces de nervaduras, frisos y
elementos modernos como bay windows. El edificio era, en efecto, entendido por Palanti
como una alternativa “latina” al rascacielos norteamericano cuya particular ornamentacion

msplro a.Le Corhusier a llamatlo patisserie italien durante su visita. a Montevideo  enr. 1929 02

\Werner Hegemann a, ]Iarnarlo ]unto con el BaroIo= monst-ruos1d2cdes superhumanas” “.los
dos mas extravagantes rascatielos construldos por e-l A.rq '1t_ahanQ Marlo Palanu [ ] una de
estas fantasticas prommencms parec¢ un glgantesco campanaﬂo en 6‘1 borde, de 13 plaza
central de Montemdeo”’ &I Mas alli- de Sur forma Ta torre, como elemento s1mb0hco sena un
campaﬂamo pero en eI Senndo que sefiala Tafuri: cotno-el carnpanarlo de. una ca:oedral de
negocms R L ' . 3

En. c*ste marco el Palamo Salvo producto del desarrollo capltahsta puedc SCI v1stQ

slgl(;s XIX y XX Su 1mag¢n ,r.epresenta la voluntad del inmigrante llevada a la neahdad y el
resultade de una pohtlca protecelornsta volcada al desarrollo de la industria- naclonaI

El 12 dﬁ octubre de' 1928 el Palaclo Salvo fue inaugurado- oﬁclalmeﬁte con Ta. Cele—
braClon d.e la Pﬂmer-a Exposmlon de la Industma Nacional que. mtentaba realzar }a produc—
c10r1 uruguaya a. ‘t;raves de Ia ,tmagen de, progreso y soh,dez ,representada por e]. rast:atnel.os
Al momen.to de su maugurac’lon con sus 120 metros, de altura el Palaclo Salvd se convittio
ey el rascaaelos mas alto dc Sudamerlca y el mas aito del muﬁdo en hormigon armado,
Pala-nti afrebataba su proplo t’ftulo en la carrera hac_la }zis nubés y la industria uruguaya, aL—

bergada eri 1as entranas del Palaao Consegma con: la 1magen del Iascaclelos un, sello de cah—

61 Guillot Mufioz (1930), p. 11. Hegemann (1932), p. 15.
& Tafuri (1973).
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