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Resumen
Este trabajo de graduacion consiste en una exposicion virtual que, a través de

diferentes recursos poéticos de la contracultura punk, pretende indagar en la
memoria de la escena punk platense entre los afios 2000 y 2010. Esta escena se
desplegd en un conjunto de espacios y dispositivos poéticos politicos que incluyeron
la producciéon de recitales, ferias, discos, fanzines, parches y modos de agencia
afectivos que configuraron y sostuvieron la escena en la ciudad.

Propongo una instancia de relevamiento de archivos personales y de realizacion de
entrevistas a personas que hayan participado de esta escena, en la formacién de
una banda, la produccion y reproduccion de fanzines y parches, o la circulacion por
espacios de ferias y recitales. EI material recopilado en esta etapa es digitalizado y
funciona a su vez como insumo para una segunda instancia orientada al disefio y la
realizacion de un conjunto de instalaciones en el espacio publico. Estas obras
intentan conectar algunas palabras de las personas entrevistadas con lugares
centrales de la escena under, como bares, plazas y parques, a través de la
confeccion de grandes parches punk y su posterior montaje en estos espacios. El
registro de las instalaciones junto con el material de archivo digitalizado forman
parte del cuerpo de la muestra, que se despliega en una cuenta de la plataforma
digital Instagram.

La exposicion incluye la presentacion de un video con formato de programa de
radio. Esta experiencia se propone como una radio visual que tiene como fin
generar puntos de activacion visuales y sonoros en la muestra, e intensificar la
interacciéon con espectadorxs- oyentes.

Este proyecto se realiza con la colaboracién de amigxs, fotdégrafxs, realizadorxs
audiovisuales y columnistas de radio, que participan en diversas etapas de la

ejecucion de la propuesta.

Mi memoria es 1 k(A)os'

' Esta forma de escritura de la palabra caos hace alusion a los desvios sintacticos y ortograficos que
Adriana Petra reconoce como codigos y dispositivos de composicion tipografica propio de los
fanzines punk (Petra en Cosso y Giori:2015, p. 28).



Este trabajo parte de la intencion de indagar en diferentes registros de la escena
under en la ciudad de La Plata para promover un trafico de experiencias que
permitan generar un archivo inicial que incluya un conjunto de artefactos sensibles
generados al calor del circuito punk y hardcore en la ciudad de La Plata.

Partiendo de la tarea de recopilacién y la conformacion de un acervo incipiente
como punto de partida se dispararon un conjunto de preguntas ¢ Cual es la potencia
de recuperar y poner a circular nuevamente estas imagenes y objetos precarios en
el espacio virtual?;Qué emociones o afectos se activan a partir de estos
procedimientos?; Como funciona la contaminacién entre archivo y obra?;Como
trabajar el archivo en el espacio?

Bajo el principio autogestivo del DIY (do it yourself) - Hacelo vos mismx, la
contracultura punk desplegd una bateria de artefactos culturales que desbordaron
los ambitos de circulacion subterranea, configurando maneras de hacer no
profesionales o amateurs. Este modo de produccion dié forma a la creacién de
pequefios sellos discograficos, la produccién de fanzines y recitales, y la adopcion
de formas de vida criticas del capitalismo. Mesquita y Carvajal recuperan la nocién
de estética del acceso propuesta por el historiador punk Jon Savage para describir
los objetos producidos por el punk, en la que cualquier persona puede “hacer mucho
con poco si tiene el control de los medios de produccion” (2012, p.212). En este
sentido, el punk opera como plataforma politica y afectiva que pone a circular un
conjunto de imagenes, sonidos y practicas para alentar procesos de subjetivacion
criticos de las subjetividades producidas por las industrias culturales. En este trabajo
me interesd relevar y acopiar una serie de relatos y objetos para poder identificar las
practicas y estrategias afectivas en torno a experiencias y lugares clave dentro de la
escena en La Plata, y a partir de este acervo inicial, proponer nuevas imagenes que

puedan recuperar o disparar nuevos sentidos.

Experiencias de archivos afines

La preocupacion por conservar acontecimientos y artefactos culturales producidos
por la contracultura punk se despliega desde hace varios afios en trabajos
documentales audiovisuales, notas de fanzines, ferias, investigaciones académicas
y ediciones de discos. Estos proyectos protegen y vuelven disponible el acceso a
diferentes experiencias contraculturales punk en distintos puntos de América del sur

desde fines de la década de los anos setenta en adelante. Pablo Cosso y Pablo



Giori (2015) senalan que a los fines de mantener viva la memoria punk en
construccién, se propusieron conformaciones colectivas de archivos digitales que
circulan por diferentes canales de acopio, recepcion y difusion, como grupos de
facebook y fanzinotecas y filmotecas virtuales (p. 6-7). Los autores recuperan el
Archivo itinerante del punk, una experiencia coordinada por Pat Pietrafesa en el
marco de la Feria del libro punk,, que propuso un trafico de material digitalizado a
través de computadoras y pendrives de Ixs asistentes de las ferias. La conformacién
del Archivo de culturas subterraneas, se propone como proyecto de archivo que
también lleva adelante Pat Pietrafesa junto con Nicolas Cuello y Ro Inmensidades,
con el objetivo de conservar y revalorizar un conjunto de producciones culturales
criticas reponiendo a su vez los sistemas de sociabilidades que hicieron que esos
artefactos hagan sentido en diferentes puntos de la historia. Esta propuesta esta
atravesada por la pregunta sobre la practica del archivo en torno a “las tecnologias
de historizacion critica de estas experiencias, como la memoria viva, y la
incorporacion de la historia oral™.

Es posible identificar la preocupacién en torno a los modos en que esos archivos se
conforman en estos archivos. Nicolas Cuello y Lucas Disalvo se preguntan sobre los
procesos de produccion de memoria en torno a estos artefactos sensibles. En este
sentido, los autores se detienen en la profesién de afinidad entre imagenes que
propone una recoleccién y puesta en circulacion poco ortodoxa. El punk se sirve de
procedimientos de reactivaciéon de imagenes para “volverlas insumos desde el cual
renovar e intensificar la vitalidad con la cual responderle al presente” (2019, p. 287).
Recupero la nocion de profesion de afinidad entre imagenes para acopiar material
de archivos personales compuesto por fanzines, discos, casettes, y testimonios en
mi trabajo, no con el de fin inventariar la totalidad de practicas y artefactos culturales
producidos en el marco de la escena hardcore y punk platense, sino con el deseo de
proponer nuevas imagenes para establecer dialogos sensibles entre archivo y obra.
En este sentido el acopio de material no se propone como un archivo riguroso o
total, sino como una recopilacion de memorias cadticas dispuesto a expandirse.

Por ultimo, me interesan las operaciones poéticas que pone en juego Lola Arias en
el marco de su trabajo como directora escénica de experiencias de teatro

documental en Campo minado y Mi vida después® . En ambos casos se despliegan

2 Disponible en http://www.archivosubterraneo.com.ar/index.php/carpal.
3 Disponible en https://lolaarias.com/es/category/projects/



una variedad de recursos disimiles para trabajar sobre los archivos personales de
Ixs participantes. En esta misma direccion, recupero los trabajos de la artista visual
Ana Gallardo sobre los vinculos a partir de obras procesuales que ponen en marcha
mecanismos para afectar o alterar la vinculacion con otrxs . Considero que las dos

artistas proponen formas poéticas de construir archivos o de activarlos.

Parches

El universo visual del punk propuso diferentes estrategias para intervenir los
cuerpos Yy producir visualidades desagradables o escatolégicas®, a partir del uso de
tachas, parches, alfileres, crestas o ropa desgarrada. Podemos decir que al dia de
hoy estas practicas ya no producen el rechazo que generaron durante las décadas
de los setentas y ochentas, pero aun producen identidades conscientes vy
dinamicas®.

Como procedimiento propio de esta contracultura, la confeccion de parches esta
destinada a su posterior remache o costura en prendas indumentarias para su uso
diario, como mochilas, pantalones, camperas o buzos. Se trata de un retazo de tela
pintada, impresa con la técnica de serigrafia, o bordada, que contiene consignas,
logos o0 nombres de bandas, palabras o imagenes. Me interesé trabajar en la nocidn
de parche, en tanto dispositivo’, que tiene la potencialidad de afectar o transformar
un cuerpo a partir del aplique sobre su superficie. En este sentido, el procedimiento
se traslada desde el cuerpo hacia el espacio como una estrategia de reokupacion de
espacios publicos en clave punk y hardcore.

A partir de la escucha de los audios sobre la escena punk entre 2000 y 2010
enviados por amigxs, conocidxs, y desconocidxs, seleccioné un conjunto de frases
que me resultaron llamativas. Algunas dan cuenta de las practicas afectivas
autonomas que configuraron formas de estar juntxs en la calle (valores amistosillos

y amiga de Ixs amigxs de mis amigxs). Otras se vinculan con practicas que se

4 Recuperado de http://www.boladenieve.org.ar/artista/273/gallardo-ana

5 El documental Desacato a la autoridad de 2014 profundiza sobre el impacto de performar gestos
desagradables, visualidades escatolégicas o intimidatorias por parte de punks durante los anos
ochenta en Argentina, como forma de rechazo a la configuracion social en el marco de la incipiente
democracia. Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=eqXpTu0jGhE

6 Agradezco la valiosa lectura que realiza Mauro Rivas sobre la relacién entre necesidad y estética en
las sociabilidades punk en torno a las camperas con parches y apliques en el fanzine Imprimir
recuerdos distorsionados. Recuerdos impresos (2020).

" Segun la nocion foucaultiana, la red que se tiende entre un conjunto de elementos, inscritos en una
relacion de poder.



sostienen en el tiempo, como una forma de insisti® en la potencia de los
procedimientos punk (sigo haciendo fanzines), o que conectan directamente
situaciones biograficas con lugares (mi primer recital anarcopunk y la galeria del
olor). En todos los casos los parches se montaron en los lugares de los que
emergieron los recuerdos y las palabras grabadas. La celeridad punk, las letras a
mano alzada, los remaches, los ganchos y las cadenas forman parte de los
procedimientos que tomé de las visualidades de la escena.

Esta practica de relocalizacion puede pensarse como una activacion del archivo
oral, o un nuevo archivo de espacios punk que se enlazan trazando mapas de
conspiracion® y redes afectivas. Me interesa incluir la nocién archivo de sentimientos
de Ann Cvetkovich que presentan Cuello y Disalvo (2019), para pensar este archivo
y el modo en que este tipo de practicas puede activar lo que la autora considera un
repositorio de vestigios materiales e inmateriales donde se adhieren las
representaciones, las imagenes y los textos. Siguiendo a Cvetkovich, los parches se
proponen como nuevas imagenes que evidencian la forma en que los vestigios

inmateriales se adhieren (o remachan) al espacio.

Posibilidad de un archivo virtual punk

El registro de los parches en los diferentes espacios fue publicado de manera digital
en la cuenta de Instagram @mimemoriaesikaos, que se constituyé como un
espacio de exposicion virtual, en el que la dinamica de la plataforma posibilit6 el
intercambio y la construccion procesual de la exposicion.

El armado de contenido vinculd el registro de los parches fotografiados en los
diferentes espacios con imagenes de archivo que fui acopiando. La decisién de
organizar el feed con esta configuracién respondié a intentar trabajar con una
curaduria que evidencie la afinidad entre imagenes como estrategia punk (Cuello y
Disalvo, 2019). Por otra parte, considero que la disposicién de la plataforma exhibe
un conjunto de imagenes que conviven y pueden ser vistas simultdneamente. Me
interesa incorporar el analisis de Boris Groys (2016) respecto del legado del arte

conceptual en la escena contemporanea, cuya propuesta mas radical fue

8 Tomo la palabra insistir del trabajo Red de alianzas graficas de Juan Simonovich, que propone la
insistencia como estrategia politica para alentar formas de organizacion que huyan al repliegue
solitario de la figura del tallerista emprendedor, e imaginen nuevas formas de trabar complicidades
entre proyectos graficos.

® Titulo de la nota escrita por Bocasucia en el nimero 51 de la revista Cerdos y peces y republicada
en el niumero 2 del fanzine Hasta la victoria siempre- fanzine punk subversivo de 1998.



caracterizarse como una instalacion artistica, que implicé “un giro desde el espacio
de la exhibicidon que presenta objetos individuales y desconectados hacia un espacio
basado en una concepcion holistica en el que se exhibe, antes que nada, las
relaciones entre esos objetos” (p. 149).

De este modo, la disposicion de la cuenta propuso una red de imagenes que se
relacionan, y al mismo tiempo intensifican las experiencias de Ixs usuarixs. Por un
lado, el encuentro con imagenes de casettes, discos y de publicaciones remotas que
fueron fotografiadas y puestas a circular en el espacio virtual. Por otra parte, las
imagenes de los registros de parches con los fragmentos de desgrabacion del audio
que motivd la confeccion de cada parche, reponiendo experiencias que terminaron
de hacer sentido entre lugar, parche y texto.

Considero que esta disposicidén alento el intercambio con usarixs en varios sentidos.
Algunxs descubrieron artefactos sensibles que circulaban en La Plata durante la
primera década de los 2000, y visitaron lugares y sucesos a través de los registros
de las intervenciones. Otrxs usuarixs que estuvieron o estan en contacto con esta
escena se mostraron interesadxs en participar de la conformacién del archivo, y
enviaron imagenes digitalizadas, o parte de su archivo para su posterior
digitalizacién.

Desplegar la exposicion en la plataforma Instagram, implicé sostener un intercambio
directo con usuarixs, y habilitar ademas, la opciéon de participar para reponer
informacioén, agregar comentarios, replicar y compartir las imagenes y las
experiencias desde sus cuentas.

En este sentido, también pudimos experimentar la potencia de internet como
archivo, no como una exhibicion del pasado, o como mero medio de conservacion
de estas imagenes ahora presentes en el espacio virtual, sino por la posibilidad
infinita de recontextualizacion de las imagenes (Boris Groys, 213, 2016). La
circulacién virtual de esta red de afinidad compuesta por imagenes, textos y
practicas puede funcionar como una puesta en valor de las visualidades, los
sonidos, las estrategias de organizacién y las texturas afectivas que propuso esta

escena.

Experiencia radio visual - Mi memoria es 1 kaos
La propuesta de presentacion de esta exposicion se activd con una experiencia

audiovisual de aproximadamente treinta minutos que congrego a tres columnistas a



presentar y hablar en torno a las practicas afectivas que propuso la muestra en
clave radial.Convoqué a participar al aire a Mariel Uncal, Mauro Rivas y Joan
Manuel Cognetta, amigxs que tienen contacto con el trabajo en radio, y forman parte
de la escena. La idea de esta activacion surgio de intentar hacer visible la red de
relaciones que se trama en la exposicion, a partir de los comentarios de Ixs
participantes del programa. Esto también resultdé una oportunidad para socializar el
registro oral y reponer la frescura de los testimonios, en los que aparecen desvios,
recuerdos nublados, reflexiones espontaneas y risas.

La experiencia se organizé en nucleos tematicos: difusion de recitales, ferias de
fanzines, lugares donde tocaban las bandas y amigxs. Estos ejes estructuraron el
programa en cuatro bloques, que se inauguraron con recopilaciones de audios
sobre cada tema. A partir de estos audios, Ixs columnistas hicieron observaciones,
intercambiaron experiencias, y propusieron afinidades con sus propias biografias.

En tanto experiencia audiovisual, con Lucas Espinoza, estuvo a cargo de la
filmacién y la edicion, y Francisco Ortega, de la grabacion del sonido. En conjunto
tramamos el modo de ejecucidn de este formato. Acordamos que el guifo al
dispositivo radial estaria presente en el sonido, en la distribucién del programa por
segmentos que incluirian audios y comentarios, y en la utilizacion de cortinas de
inicio y finalizacion. Considero que la visualidad que aportaron los micréfonos y la
disposicion de Ixs columnistas contribuyeron a reforzar este concepto.
SIimultaneamente, disefié una ambientacion que ubicd a Ixs columnistas en una
esquina del estudio cubierta con telas. Estas telas se pintaron con una trama de red
de alambre precaria rota que cubrio el espacio y acogid a Ixs columnistas. Tras ellxs
colgaba un parche negro con letras blancas que tenia escrito el nombre del
programa, colgado entre las dos paredes cubiertas de tela.

Como estrategia de edicion, trabajamos con Lucas sobre imagenes de video de los
lugares relevantes para esta escena, e incorporamos material de archivo
escaneado, junto con videos del registro del montaje. Durante las tandas de audios
aparecia este material en una imagen mas pequefia a color, desenfocando al
estudio, mientras la grabacion del programa fue editada en blanco y negro.
Pensamos en estas operaciones para dinamizar la escucha de los audios, y

complementar la experiencia.

Palabras finales



Mi memoria es 1 kaos puso a circular un conjunto imagenes y experiencias que
funcionaron como estrategias para activar una red de sentidos con el fin de
recartografiar la ciudad en clave hardcore punk. Estas experiencias subterraneas o
under propusieron nuevas formas de transitar la ciudad, habitar las plazas,
confeccionar e intercambiar fanzines, o aglutinarse en el pogo de un recital.

En este trabajo pretendi acercarme a las experiencias afectivas de un conjunto de
personas sobre esta escena, e inaugurar un repositorio precario e inicial de las
memorias hardcore y punk en la ciudad de La Plata. Lejos de aspirar a un archivo
que se pretenda riguroso o total, intenté trabajar a partir de fragmentos con el
interés de poner a circular en una red masiva, artefactos fragiles de circulacion
subterranea.

Por otra parte, intenté evidenciar la forma en que estas memorias individuales y
colectivas se adhieren a las superficies de una serie de espacios, a través de la
instalacion de los distintos parches en diferentes zonas de la ciudad. A partir del
procedimiento punk de la confeccion de parches, las palabras de cada testimonio
fueron relocalizadas en los espacios de los que emergieron los recuerdos.

Los registros de las diferentes intervenciones junto con las imagenes de fanzines,
casettes, discos y entradas, configuraron un sistema de relaciones cadticas que
agitaron un valioso intercambio de memorias. La utilizacion de la plataforma
Instagram amplificé la llegada e intensifico los intercambios generando formas de
vinculaciéon amistosa en redes y traficos de materia. En este sentido, la experiencia
de radio visual funcion6é como una forma de activacion del archivo oral, y repuso la
instancia de conversacion entre diferentes experiencias entre tres participantes de
diferentes escenas.

Para la continuidad de este proyecto procesual, debo revisar las formas de expandir
y ampliar el trafico de informacion, y los sistemas de acopiar la informacién. Imagino
una activacion en estas nuevas imagenes sean puestas a sentir al calor de un

recital, o en el intercambio amistoso de una feria.
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