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Resumen: Este articulo propone, al menos,
dos reflexiones. Una, vinculada con la poé-
tica del paisaje urbano a través de los distin-
tos niveles de abstraccion que suponen las
representaciones artisticas de las ciudades,
tensionando la estrecha relacion historica
que ha tenido el paisaje con la figuracion.
Otra, la categorizacion de larepresentacion
del lugar donde transcurre la vida cotidia-
na y el formato cartografico como paisaje.
Palabras clave: cartografia / espacio /
lugar / paisaje / urbano.

Introduccién

Title: Cartography as urban landscape
Abstract: This article proposes at least two
reflections. One, linked with the poetics of the
urban landscape through different levels of
abstraction that represent the artistic repre-
sentations of cities, stressing the close historical
relationship that has had the landscape with
figuration. Another, the categorization of the
representation of the place where passes carto-
graphic format as landscape and everyday life.
Keywords: Cartography / space / place /
landscape, urban.

Hace ya un tiempo mas o menos largo, en ocasion de una invitacion a participar
de un Salon de Pintura en Pequefio Formato realizada por una de las asociacio-
nes de artistas de mi pais, presenté una obra que formaba parte de una serie que
venia trabajando acerca de la ciudad de Buenos Aires. El tema del Salon era el
paisaje y la pintura fue rechazada por que el jurado considero que no respondia
alostérminos de la convocatoria: no era un paisaje. La obra era una estilizacion
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a partir de un encuadre seleccionado de un plano que mostraba una parte de
la ciudad con sus cuadras, calles y avenidas. En ese entonces, no tuve las he-
rramientas conceptuales necesarias para fundamentar mi produccion como
paisaje. Por suerte, ese fue el puntapi€ inicial para comenzar un estudio que
diera cuenta de una perspectiva del paisaje mas amplia y que cuestionara algu-
nos estereotipos constituidos alrededor del tema.

El marco tedrico de este articulo, recorre algunas definiciones termino-
légicas — espacio y lugar, el paisaje y la mirada —, y las articula a modo de
fundamento y consolidacion conceptual de algunas producciones artisticas
historicas y contemporaneas.

Tomando como antecedente determinante la produccion cartografica de
los artistas situacionistas de los afios 50 y 60 y recorriendo luego parte de la
obra del artista argentino contemporaneo, Guillermo Kuitca; se articulara un
recorrido que permita considerar la representacion cartografica en si misma
como una composicion paisajistica estructurada que permite organizar y perci-
bir el paisaje urbano desde una perspectiva distinta.

Alrededor de esta preocupacion, a medida que se avanzo en la construc-
cion de los nucleos en torno a los cuales se articula el trabajo — mapa, paisaje,
espacio y mirada — ; surgieron algunos ejes que atravesaron horizontalmente
estas cuestiones: los modos de representacion, el poder, la memoria, la visi-
bilidad y la ausencia.

Alo largo del analisis de obras seleccionadas donde los mapas y planos son
los protagonistas, se verifica un juego de doble distancia: una separacion cada
vez mayor de la mirada respecto al territorio y, al mismo tiempo, las produc-
ciones se expresan a través de una cartografia cuya percepcion se propone mas
cercanay sensible a partir de su lectura como paisaje.

La idea es superar las técnicas de interpretacion cartografica que per-
miten ver o imaginar el paisaje, hacia la consideracion de la representacion
cartografica en si misma como una composicion paisajistica estructurada.
Tal vez como un modo de comprender nuestros espacios urbanos desde un
“Otro Lugar”.

1. Espacio / Lugar / No lugar
Bien sabemos que la organizacion de los espacios y la constitucion de luga-
res forman parte de las practicas colectivas e individuales de los sujetos de
un mismo grupo social. Veamos entonces, un par de definiciones sobre estos
términos:

Un lugar es el orden (cualquiera que sea) segin el cual los elementos se distribuyen en



relaciones de coexistencia. Ahi pues se excluye la posibilidad para que dos cosas se encuen-
tren en el mismo sitio.

Ahi impera la ley de lo “propio”: los elementos considerados estdn unos al lado de otros,
cada uno situado en un sitio “propio” y distinto que cada uno define. Un lugar es pues una
configuracion instantdnea de posiciones. Implica una indicacion de estabilidad. (De Cer-
teau, 2000:129)

Mas adelante, al referirse al espacio expresa:

El espacio es un cruzamiento de movilidades. Estd de alguna manera animado por el con-
junto de movimientos que ahi se despliegan. Espacio es el efecto producido por las operacio-
nes que lo orientan, lo circunstancian, lo temporalizan y lo llevan a funcionar como una
unidad polivalente de programas conflictuales o de proximidades contractuales. (De Cer-
teau, 2000:129)

Desde esta perspectiva, enunciando lugar como el conjunto de elementos
que coexisten en un cierto orden podriamos hablar de espacio como una con-
ceptualizacion mas abstracta dado que se trata de la animacion de los lugares
por el desplazamiento de un elemento movil. Asi el espacio se convierte en un
lugar practicado. La estabilidad que supone el lugar como superficie geométri-
ca con indicaciones de posiciones propias, se rompe.

Para profundizar la relacion entre estos términos segun la perspectiva de
Marc Augé necesitamos definir lo que para él es la sobremodernidad. La propo-
ne para poder pensar la coexistencia de las corrientes de uniformizacion y de los
particularismos contemporaneos. La situacion sobremoderna amplia y diversifi-
cael movimiento de lamodernidad y es signo de unalogica del exceso. Lo explica
a partir de tres excesos: el exceso de informacion, el exceso de imagenes y el ex-
ceso de individualismo cada uno de ellos vinculado a los otros dos (Auge, 1998).

La profusion de acontecimientos, la aceleracion de los medios y una nueva
escala espacial, han ido sustituyendo los universos de reconocimiento por espa-
cios impersonalizados de intercambio a través de la multiplicacion de instala-
ciones para la circulacion de personas y bienes. Una consecuencia no deseada
de un espacio que se reconstruye cada vez, es la disolucion de la memoria y la
imposibilidad de una evaluacion de caracter historico de procesos y conquistas.
No existen nunca bajo una forma pura, funcionan a la manera de palimpsestos
donde se reinscribe una y otra vez la dialéctica entre identidad y relacion. Este
tipo de espacio es definido por Augé como no-lugar. Es aquel que no puede de-
finirse ni como espacio de identidad ni como relacional ni como historico (Augé
1998:83). El espacio del viajero seria el arquetipo del no lugar dado que el viaje
constituye una relacion ficticia entre mirada y paisaje a través de los carteles
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que nos van indicando que estamos pasando a través de tal o cual sitio historico,
arroyo o area cultural.

Por el contrario, aquel espacio cargado de significaciones, al cual las interac-
ciones de las personas le dan sentido y pertenencia es lo que Augé denomina /u-
gar antropoldgico. Es una construccion concreta y simbolica. Es principio de sen-
tido para aquellos que lo habitan. Es un lugar cargado de sentido identificatorio,
relacional e historico. Quien habita en el lugar antropoldgico vive en la historia.

La relacion de sus habitantes con el territorio implica ciertos recorridos fre-
cuentes y la generacion de determinados puntos de referencia. En este sentido po-
driamos decir que, graficamente, el lugar antropologico podria presentarse bajo la
forma de una construccion geomeétrica: se trata de lineas, la interseccion de ellas y
los puntos de interseccion que se generan en sus cruces. Estos itinerarios, centros
y encrucijadas no son nociones absolutamente independientes: se superponen, se
entrecruzan, dando cuenta de la configuracion del espacio urbano.

Marc Augg, al citar a De Certeau, alude al punto de vista cenital como una
captacion global de la ciudad que implica un conocimiento distinto al que uno
tiene cuando uno desciende y acompana los itinerarios posibles, singulares y
plurales de los transeuntes. Estas practicas de espacio se pierden al alejarse y
percibir el ordenamiento del conjunto en general.

2. Recorridos y mapas
En los afios 60, La imagen de la Ciudad de Kevin Lynch describe una imagen
urbana formada y representada por tipos diferentes de vivencias que permite
orientarnos y recorrerla mejor y acceder con seguridad a nuestros destinos. Se
intenta asi, una sistematizacion operativa de las percepciones en el entorno ur-
bano buscando recuperar el sentido de pertenencia de los habitantes urbanos
via reconquista del sentido de lugar. El autor establecio modelos formales de
legibilidad que los habitantes utilizan para interiorizar las ciudades en las que
viven: sendas, barrios, nodos, hitos, bordes, cauces y zonas; construyen nuestra
memoria urbana estableciendo referentes mas permanentesy creando lazos de
identidad entre el espacio y los seres que lo habitan. Se trata de una urbe cla-
ramente esquematizada y diferenciada. Estos conceptos recuperan la idea de
mapa mental como construccion abstracta a partir de experiencias propias y al
mismo tiempo, representacion simbolica nacida de estimulos visuales.

De Certeau, a través de una especie de “retorno a las practicas” reivindi-
ca los itinerarios como conjunto de discursos operativos frente a los mapas,
totalizadores de observaciones. Define a ambos como dos lenguajes simbolicos y
antropologicos del espacio, dos polos de experiencia.

La combinacion de recorridos y mapas es comparable al mapa nacido en el



S XV, y que, muy lentamente a lo largo de la historia, fue disociandose de los
itinerarios que eran su condicion de posibilidad y representaba esquemas de
accion preestablecidos.

Los mapas medievales, realizados por artistas, presentaban elevaciones,
plantas, figuras humanas, detalles fuera de escala, caminos sinuosos y carre-
teras en un mismo disefio. Las vistas en alzado de las ciudades mas populosas
se comenzaban a perfilar en los primeros intentos de cartografia urbana. He-
chos cotidianos, batallas o asedios a las ciudades fueron presentados desde una
perspectiva muy personal.

A través de la historia de la cartografia, De Certeau busca recuperar la re-
presentacion simbolica del mundo medieval en los relatos espontaneos del uso
de la ciudad bajo la forma de practicas de espacio. Los trazos rectilineos de los
recorridos, las indicaciones de peregrinajes, tiempos, etapas y las marcas em-
piricas producidas por la observacion de los navegantes del Medioevo, fueron
itinerarios borrados por la geometria abstracta del plano moderno. La vision
objetiva de la realidad del discurso cientifico se impone al sistema narrativo de
la experiencia del viaje. De algun modo el plano sustituye la realidad.

No es posible referir a itinerarios espaciales urbanos sin vincularlos a la figura
del flineur de Baudelaire, aquel que se aventura “perdiéndose” en la ciudad, mo-
tivo central de la metafora cartografica. Al mismo tiempo, es inevitable relacionar
este personaje con las estrategias de deriva (técnica de transito fugaz por diferentes
ambientes, andar sin sentido preestablecido por la ciudad) y desvio (reutilizacion
imprevista y libre de elementos artisticos existentes) de los situacionistas. Para uno
de sus referentes, Guy Debord, la casualidad de la deriva permitia disehar mapas.
Enefecto, sus mapas plegables de Paris seleccionan las areas porlas que vale la pena
vagar e indican con flechas rojas las posibles direcciones para visitarlas (Figura 1).

3. Del mapa al paisaje. Del paisaje al mapa.

“Habitar el paisaje” sin necesidad de volver al “jardin del Edén’, abandonando nuestros
refugios. (Bachelard, 1965).

Talvez la historia de las ciudades empieza cuando el hombre abandona sus
primitivos refugios y construye su propio mundo como espacio alternativo al
entorno natural que mas tarde nominara paisaje. Es interesante destacar como
esta nocion estrechamente relacionada con el placer, nace desvinculada del
espacio construido/elegido para vivir. Efectivamente, algunas de sus caracte-
risticas historicas vinculadas con lo lejano, el disfrute y el placer, tensionan el

241

Revista :Estidio, Artistas sobre outras Obras. ISSN 1647-6158, eISSN 1647-7316. Vol. 4 (8): 237-246.



242

Maddonni, Alejandra (2013) “La cartografia como paisaje urbano.”

040830 39 =4

soueuque,p sayunp
vonesiesor 19 a4y3p o) 0p smbdeiBaatovalsd saad
UNOWY.1 30 SNOISSYd S31 4NS SUN0ISIA

Figura 1 - The Naked City. Mapa en Informe sobre la construccién
de situaciones y sobre las condiciones de la organizacién y la accién
de la tendencia situacionista internacional. Bifurcaciones. Revista

de Estudios Urbanos. Chile.

establecimiento de un vinculo mas estrecho del paisaje con la ciudad donde
uno reside y con el formato cartografico.

La cartografia entendida como la zona donde confluyen y convergen tanto
una mirada cientifica -mapa- como una mirada artistica -paisaje-, da lugar ala
convivencia de dos formas -en algun punto- “encontradas” de pensamiento y
comprension del territorio.

A partir del siglo XX el paisaje como género perdio el aura que lo rodeaba.
De todos modos, refleja una poderosa convergencia de procesos fisicos y sig-
nificado cultural. Por lo tanto, el arte del paisaje es a menudo algo mas que el
registro visual de un lugar. El artista, agudo observador de los cambios cultura-
les, a través de signos, recursos, procedimientos, elementos y técnicas visuales,
perfila nuevas y mas profundas resonancias.

Una teoria contempordnea del paisaje involucra distintos componentes: los recursos natura-
les de un sitio, las transformaciones sufidas en él a partir de procesos sociales y manifestacio-
nes artisticas y la mirada de un sujeto historico que interrelaciona estos elementos desde su
tradicion cultural (Benassi, 2002)

4. Mapas para guiarte en la obra de Guillermo Kuitca
El hombre de hoy se encuentra atravesado por la experiencia del desplazamiento
que lo vincula a seres y espacios cambiantes que funcionan como coordenadas



de nuevos mapas insertos en un entramado de relaciones. Red sin arriba, abajo
o centro organizador que produce una sensacion de vacio o desarraigo muy li-
gada a buena parte de la produccion estética contemporanea.

Quien ha representado en una serie de obras esta especie de trama vincular
ha sido el artista argentino contemporaneo Guillermo Kuitca. A finales de la
década de los ochenta, comenz¢ a utilizar diversas formas de representacion
espacial como mapas y planos. Estos se transforman en medio, soporte y ar-
gumento para explorar temas universales tales como la migracion y la desapa-
ricion, lo publico y lo privado y la importancia de la relacion lugar- memoria.

La mirada también es lugar, es un arreglar el mundo. Hay sitios especiales,
“privilegiados” para que la mirada “goce”. Arriba. En lo alto. Mirar por encima,
abarcando la mayor parte posible, permitiendo un cierto ejercicio de poder. Desde
lo alto logramos mirar todo o casi todo. A la par que nos hacemos menos tocables y
visibles, podemos controlar, dominar con nuestra mirada (Didi-Huberman, 1997).

Las producciones de plantas de departamentos de Kuitca incorporan, nece-
sariamente, este tipo de mirada. Nuevamente aludimos a la doble percepcion
de una distancia — dada por la abstraccion del dibujo en planta —y de una cer-
cania — la vista de un espacio de la intimidad —.

En la obra Planta con SIDA se ve claramente ese juego de doble distancia.
Este se encuentra reforzado ademas, por el doble punto de vista que presenta
dos escenarios posibles en la misma imagen: por un lado, la frialdad y lejania
del esquema en planta y, por otro, un acercamiento a la intimidad solitaria de
las sillas y cama vacias rodeadas por jeringas.

Comossiel artista estuviera enhebrando cada una de las intimidades domés-
ticas de las de los hogares familiaresa través de sus vistas en planta, comienza a
transitar una necesaria instancia donde se impone un espacio colectivo mayor:
el de los mapas y las tramas urbanas.

En esta obra, Kuitca delimita el entramado urbano a través de huesos humanos
pintados en blanco sobre un fondo texturado de tonos terrosos. A pesar del perfil
“humanizante” y sensible que podria aportar el uso de los huesos como vectores,
lafigura total resultante contrasta tan fuertemente sobre un fondo si se quiere, mas
organico, que profundiza el caracter solitario de una urbe de frios contornos.

Sus mapas introducen diversas vias de comunicacion que unen, a veces,
ciudades desconocidas e inexistentes, subrayando la experiencia del viaje sin
rumbo cierto — tal cual nuestro flineur — y el desplazamiento andnimo en
una cartografia nunca precisa que recuerda los esquemas cartograficos de
los artistas situacionistas. Son cartografias de desplazamientos donde ciuda-
des, sus nombres y conexiones se reinventan cada vez. En algunos momen-
tos los nombres de las ciudades son reemplazados por nombres de personas
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Figura 2 - Guillermo Kuitca. Planta con SIDA. 1987.
Acrilico sobre tela, 157 x 214..Galeria del Retiro.
Figura 3 - Guillermo Kuitca, Sin Titulo (Torino). 1995.
Técnica Mixta sobre tela. 188 x 208.3.

Coleccién Privada.



Figura 4 - Guillermo Kuitca. Afghanistan. 1990. Técnica
Mixta sobre colchén. Daros-Latinamerica Collection, Ziirich
Figura 5 - Guillermo Kuitca. Sin Titulo. 1992. Oleo s/
colchén. 203.2x203.2. Coleccién Privada.

como modo de representar las relaciones vinculares en el lenguaje cartografico.

En Afghanistan, las ciudades de Kandahar, Kabul y Herat, aparecen interco-
nectadas por gruesas lineas rojas. Las montaias y desiertos son trabajados con
un fuerte realismo que recuerda las cartografias antiguas que incluian en sus
mapas, el paisaje del territorio aludido.

En la obra de la figura §, las lineas y sus intersecciones consolidan la impor-
tancia de los nodos generados, nombrandolos como ciudades principales y ubi-
candolos en las hendiduras del soporte.

Al utilizar los colchones como soporte, parece verificarse, una vez mas, una
doble distancia: enormes mapas con un mayor alejamiento de la mirada sobre
un territorio mucho mas vasto; y, en contraposicion, una estrecha cercania a la
intimidad cotidiana representada por el uso del objeto cama.

Kuitca desliza su mirada desde lo alto a través de los lugares que presenta.
Siempre mas arriba. Esa lejania si bien logra una vision privilegiada del conjun-
to, nos muestra, como en la obra Nadie olvida Nada, objetos y seres pequeiios
que no pueden abordar todo el espacio, sujetos aislados en enormes ambitos ajenos
e inabarcables que reaparecen luego de un largo periodo de ausencia y temor im-
puesto por la dictadura civico-militar de nuestro pais que culminé en el afio 1982.

Algunas conclusiones
Segun Gaston Bachelard, la memoria se vale de los lugares de nuestra intimi-
dad y de nuestras soledades pasadas. Espacios que no queremos borrar, que son
constitutivos de nuestra existencia. La memoria en el tiempo es asunto de lugar (Ba-
chelard, 1965). Agrega que los recuerdos se presentan mas solidos cuanto mas
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espaciados son. A lo que me atreveria a afiadir, cuanto mas “espacializados” son.

Tal vez por eso, Guillermo Kuitca en un momento dejo de representar a ese

hombre solo y pequeiio en la inmensidad, para concentrarse en sus territorios,

lugares y recorridos. En los paisajes de sus miedos y soledades que, al recupe-

rarlos, mutan, cambian, no siempre son iguales. Tal vez también, cuando el ar-

tista invento territorios y nombro cada uno de sus puntos de encuentro, fue para

trazar ciudades-metaforas que expresan el espacio urbano contemporaneo.

Walter Benjamin comprendia la memoria como una aproximacion a la

relacion que tienen las cosas pasadas con su lugar, con su tener lugar. Mapear

territorios que ya habitamos significa revisitarlos, volver a habitar sus paisajes

con nuestra memoria para actualizarlos y reconstruir nuevos imaginarios que

logren superar nuestra solitaria urbanidad cotidiana.
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