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Resumen

El presente trabajo de graduación indaga acerca de la proyección de revelados

alternativos sobre la vegetación del barrio Arco Iris de Punta Lara realizados con la

técnica de antotipia. Se utilizaron imágenes fotográficas producidas en el territorio

durante el año 2020, en el marco del proyecto de Extensión Universitaria (UNLP)

"Echando raíces de identidad y organización: Forestación barrial. Arboricultura

urbana en barrios populares del Gran La Plata”.
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Fundamentación
El presente trabajo de graduación reflexiona en torno a la producción artística

fotográfica de gran formato realizada en base a las prácticas territoriales

desarrolladas en el barrio Arco Iris de Punta Lara, en el marco del proyecto de

Extensión Universitaria (UNLP) "Echando raíces de identidad y organización:

Forestación barrial. Arboricultura urbana en barrios populares del Gran La Plata”,

dirigido por Valentina Isabel Fernandez y codirigido por Yanina Florencia Hualde.

Esta propuesta artística contribuye a profundizar el trabajo que se viene realizando

junto a la cátedra de Fotografía e Imagen Digital (FDA-UNLP), a partir de la

investigación sobre la técnica de antotipia1. En este sentido, se propone pensar los

modos en los que se vinculan el quehacer desde la extensión universitaria, la

producción plástica y la construcción de saberes conjuntos de manera situada; es a

partir de la experiencia territorial que la obra se significa.

Este trabajo de graduación nace a partir de indagar en mis propias prácticas en

torno a la fotografía y al muralismo y el arte público monumental. Entendiendo a

este último en su vinculación directa con prácticas territoriales, es decir, formas de

pensar el territorio y vincular la producción artística con el contexto. Las prácticas

territoriales adquieren relevancia en tanto “en el territorio surgen experiencias

1 Se trata de un procedimiento alternativo de copiado de imágenes, en el que se utiliza el extracto de
color fotosensible provenientes de las plantas, pétalos, raíces y condimentos. El jugo de color que se
extrae de los vegetales, frutas o raíces se utiliza como tinta y se pinta en un soporte (papel, tela u
otro) dando lugar a un material fotosensible que se expondrá a la luz solar.



artísticas atravesadas por la interdisciplinariedad, que, no solo nos interpelan como

productores, sino que nos amplían el objetivo y las posibilidades. En estos territorios

la subjetividad se construye y deconstruye en la trama de significaciones y

narraciones que surgen entre los actores que allí convergen” (Adriani y otros, 2019).

Así, esta producción final indaga sobre la imagen fotográfica, su copia en soporte

papel con una técnica ecológica surgida en el siglo XIX y su proyección sobre la

vegetación propia del lugar, incorporando la gran escala y lo efímero como modo de

entender la fotografía expandida y a su vez desbordar la idea del mural como una

práctica que solo se puede realizar sobre un muro.

Resulta interesante entonces, pensar en la expansión de la disciplina fotográfica en

el sentido de integración con otros materiales, y así romper con las pautas de escala

y con el espacio en cuanto a la forma esperable de mostrar esas imágenes.

Adolfo Cifuentes (2018) considera que la fotografía, al estar entretejida en diversas

prácticas y usos, tanto funcionales como estéticos, hacen que lo fotográfico sea hoy,

literalmente, un campo expandido: “Lo fotográfico es, en las actuales condiciones y

en el contexto del arte contemporáneo, un operador que cumple funciones múltiples

y transversales. Un lugar de trabajo en el cual, incluso si el resultado es una

fotografía, no siempre ella es en sí misma una finalidad, ocupando lugares

ambivalentes de soporte, de registro, de testigo, de comentario, etcétera” (Cifuentes,

2018:5).

Aunque actualmente vivimos en un mundo donde casi todas las imágenes

fotográficas son capturadas digitalmente, esto no siempre fue así. Por más de un

siglo hasta relativamente poco tiempo atrás, las fotografías fueron capturadas a

través de reacciones químicas en emulsiones fotosensibles sobre placas de vidrio o

películas fotográficas. Los procesos basados en el uso de plata fueron dominantes,

pero en la primera parte del Siglo XIX, los investigadores experimentaron con una

variedad de procesos químicos diferentes para capturar las imágenes fotográficas

(Appleyard, 2012).

Los actualmente llamados “procesos alternativos” son en su mayoría técnicas de

copia fotográfica que datan del siglo XIX. Permiten cubrir papel y otras superficies

con una capa sensible a la luz para copiar imágenes en ellos a través de la acción

de la luz solar sobre los químicos aplicados.

La antotipia es una técnica de impresión de imágenes por contacto no tóxica. Este

proceso fotográfico aprovecha las propiedades fotosensibles de los pétalos, las



hojas, las flores y las raíces. El jugo de las plantas sufre un cambio químico cuando

está expuesto a la luz solar, cambiando su color. Antotipo significa -burdamente

traducido (a la ligera)- estampado de flores. "Anthos" en griego significa flor y "Tipo"

proviene del latín "typus" que significa figura, imagen o forma, y   del griego "Typos"

que significa mella, impresión o marca. El proceso de antotipia es eso: una flor

haciendo una impresión en un papel (Fabrri, 2012).

En la fotografía tradicional para copiar una imagen se necesita un “negativo”. En

cambio para realizar una antotipia se precisa un “positivo”. Donde hay áreas claras

en positivo, la luz del sol blanqueará la imagen y donde hay áreas oscuras en el

positivo, la luz no puede alcanzar y la imagen conservará el color de la emulsión. La

impresión por contacto significa que el positivo se coloca en contacto directo con el

material emulsionado. La imagen final será por lo tanto del mismo tamaño que el

positivo. Este proceso fotográfico da como resultado imágenes monocromáticas y

efímeras. Los resultados de la antotipia irán diluyéndose si recibe luz ya que no se

ha encontrado un método para fijar la imagen de forma definitiva. Por lo tanto, el

modo de conservarlas es resguardándolas de la luz solar, fotografiandolas o

digitalizándolas mediante un escáner.

Así, mi producción explora la fusión o ampliación de la fotografía con el Muralismo y

el Arte Público Monumental.

Por otro lado, de acuerdo a los objetivos del proyecto de extensión, resulta atrayente

pensar las reconfiguraciones del espacio público en relación a la reapropiación de

las áreas verdes de uso común que sucedieron en el contexto de aislamiento social

debido al COVID-19. Lo que ocurrió en el barrio Arco Iris durante esos meses fue

que muchos vecinos y vecinas que no vivían en el barrio, tomaron este espacio

como "refugio", en cuanto a comenzar a visitarlo más seguido, tomarse el tiempo de

poder avanzar en el mejoramiento de sus terrenos y también tener una participación

más activa en la asamblea barrial2. En este contexto surgen propuestas como

construir un centro comunal de barro, hacer huerta y avanzar en acciones concretas

vinculadas a mejorar los espacios individuales, familiares y colectivos.

2 El barrio nace en 1982 a partir de un loteo en el que actualmente viven más de veinte familias que
se dedican a la agricultura familiar ecológica. Los y las vecinos/as están organizados en la asamblea
barrial y se piensan como una comunidad en pleno crecimiento con un perfil agroecológico.



La asamblea siguió funcionando con reuniones a distancia, al mismo tiempo que los

vecinos y vecinas aprovecharon esta situación para poner en valor los espacios

verdes abiertos.

A partir de la experiencia de acercamiento al barrio, resulta pertinente considerar los

espacios como lugares habitables y el paisaje desde una mirada artística como

hecho cultural que se significa en tanto es habitado por los y las vecinos/as. De este

modo, se concibe el paisaje como una construcción social y como tal, posible de ser

transformado (Nogué, 2007): “El paisaje puede interpretarse como un producto

social, como el resultado de una transformación colectiva de la naturaleza y como la

proyección cultural de una sociedad en un espacio determinado” (Nogué, 2007:11).

A partir de lo planteado considero pertinente retomar como antecedente de este

trabajo la producción artística Morar realizada para la IX Muestra de las cátedras

del departamento de Plástica 2019. FDA- UNLP3.

Desde el año 2015, la Cátedra de fotografía e imagen digital de la que soy adscripta

realiza distintos trabajos con la comunidad del Barrio Arco iris. En este marco,

venimos desarrollando diferentes acciones y propuestas artísticas basadas en la

colaboración, la igualdad y la horizontalidad, que promueven y movilizan recursos

humanos, mediante procesos participativos que desenvuelven potencialidades

latentes en las personas involucradas. En este sentido, realizamos distintos

recorridos por el barrio creando un registro fotográfico que nos sirvió como base

para desarrollar distintas producciones en torno a la investigación de los revelados

alternativos.

Morar estuvo enmarcada en el proyecto “Revelar: experiencias alternativas en torno

a las prácticas de la cátedra de fotografía e imagen digital. PIBA-2019”, que tiene

como intención continuar desarrollando la línea de investigación y práctica artística

que se viene trabajando desde la Cátedra: la dinámica de experimentación de

revelados alternativos y la aplicación en diversos soportes para su exposición. Este

es el punto de partida para poder generar un libro que agrupe las experiencias ya

realizadas y las que se desarrollarán en los dos años de duración del proyecto.

Otro antecedente es “Micromorada en red. Espacio colectivo sustentable de

creación artística. Programa de Apoyo a la Realización Artística y Cultural (PAR)

2019/2020”. Este proyecto propone el desarrollo de un espacio colectivo y

3 Produccion realizada por Hualde Yanina, Brambilla Maria José, Barbalarga Patricia Ayelen, Alonso
Florencia, Cabrera Juliana, Lucentini Veronica



sustentable de creación artística en un autobús sin motor instalado sobre la tierra en

un terreno ubicado en el Barrio Arco Iris de la localidad de Punta Lara, con el

objetivo de generar un lugar de encuentro que permita a los y las artistas expresarse

y pensarse en y desde el contexto en toda su complejidad; superponiendo lo local

con el contexto del país, así como con lo regional y lo internacional, proyectarse a

través de las redes. MicroMorada en Red, inició sus actividades el 21 de diciembre

de 2019 con un taller de revelados ecológicos. La técnica que se desarrolló fue la

antotípia y con un recorrido por la chacra de Hugo, vecino fundador del barrio, que

tiene un bosque con diferentes especies arbóreas.

A su vez tomo el proyecto Apareciendo, de Gabriel Orge, y la película Los

espigadores y la espigadora 4 de Agnés Varda como referencia para mi trabajo.

El proyecto Apareciendo inicia en el año 2014 con la intervención de la imagen de

Julio López5 proyectada a escala en el río Ctalamochita de Córdoba, a partir de dos

fotografías de Helen Zout6. Estas acciones continuaron con diferentes

intervenciones fotográficas en el paisaje natural y urbano. En cada proyección el

artista busca dar cuerpo a historias individuales o colectivas que son parte de un

territorio. Así, esta propuesta artística realiza un aporte técnico y simbólico a este

trabajo en tanto se establece un vínculo entre la obra y el territorio en el que se

expone. Los aspectos técnicos en la realización de su proyecto también sirvieron

como referencia para mi producción, ya que utilicé la vegetación propia del barrio

Arco Iris como soporte para realizar la proyección de las imágenes fotográficas.

Agnés Varda es otra artista que tomo como referente por su trabajo documental,

tanto en el registro fotográfico como audiovisual. En su película Los espigadores y la

espigadora7 la cineasta francesa transforma el acto de espigar en un acto de

recolección de imágenes perdidas, para registrar modos de vida y comportamientos

7 Varda, A. (productor) y Varda, A. (director). (2000). Les glaneurs et la glaneuse [documental].
Francia.

6 Helen Zout es una fotógrafa argentina nacida en 1957 en la provincia de Santa Fe, Desde hace 30
años realiza trabajos fotográficos vinculados a problemáticas sociales, salud mental y el Terrorismo
de Estado. Los retratos que realizó a Jorge Julio López pertenecen a la serie fotográfica Huellas de
Desapariciones durante la última Dictadura Militar en Argentina 1976-1983 (2000-2006), declarado de
Interés Nacional por la Secretaría General de la Presidencia de la Nación en 2005 y que estuvo en
exposición en la sala de muestras temporarias del museo durante el año 2015.

5 Jorge Julio López fue un albañil que estuvo detenido-desaparecido entre 1976 y 1979 durante la
última dictadura cívico-militar en Argentina. Tras la vuelta a la democracia y luego de declarar como
víctima y testigo en el juicio a los represores, el 18 de septiembre de 2006 vuelve a desaparecer.

4 Varda, A. (productor) y Varda, A. (director). (2000). Les glaneurs et la glaneuse [documental].
Francia.

http://www.museodelamemoria.gob.ar/page/muestras/id/49/title/Huellas-de-desapariciones
http://www.museodelamemoria.gob.ar/page/muestras/id/49/title/Huellas-de-desapariciones


humanos. Este aspecto documental, de registro, supone un aporte en el modo del

hacer y del pensar el territorio y su vinculación directa con las vecinas y vecinos.

Modos de realización

El proyecto de extensión (UNLP) "Echando raíces de identidad y organización:

Forestación barrial. Arboricultura urbana en barrios populares del Gran La Plata”,

tiene como objetivo generar la apropiación del hábitat por parte de los residentes de

los barrios en pos de la inclusión social y una mejora en la calidad de vida de los

habitantes a partir de la forestación barrial. Utilizando la metodología de taller, se

apunta a diseñar, planificar y concretar junto con los vecinos y vecinas el tipo de

forestación urbana que mejor se adecue a sus necesidades. El trabajo conjunto

pretende identificar los objetivos de los vecinos y vecinas asociados a los espacios

verdes comunes, plasmando en ellos la identidad colectiva. El objetivo es que los

habitantes de los distintos barrios se apropien de la intervención y se generen en

paralelo procesos de organización que velen por los intereses colectivos.

La creación de espacios verdes que propone el proyecto toma importancia por su

potencial en cuanto a los modos de hacer. La posibilidad de crear algo para y en el

barrio representa también una posibilidad de generar fortalecimientos en cuanto al

sentido de pertenencia comunal.

En esta propuesta son los vecinos y vecinas del barrio Arco Iris quienes sostienen y

generan desde la Asamblea Vecinal un perfil agroecológico, con un gran interés en

organizar el barrio enfocándose en el cuidado del Ambiente y sobre todo en un

sentido estético a la plantación de dichos árboles. Las calles del barrio tienen los

nombres de los colores del Arco Iris (Violeta, Azul, Verde, Amarillo y Naranja)

haciendo referencia al símbolo universal del cooperativismo. La intención es que las

especies arbóreas acompañen la coloración de las calles.

Este barrio nace en 1982 a partir de un loteo en el que actualmente viven más de

veinte familias que se dedican a la agricultura familiar ecológica, y que cuenta con

caminos de acceso que lo conectan con el centro urbano, así como con canales de

riego y agua con procesos manuales de potabilización. Las y los vecinos están

organizados entre sí y se piensan a sí mismos como una comunidad en pleno

crecimiento con un perfil agroecológico, por lo que permanentemente trabajan los

vínculos entre ellos/as y con instituciones intermedias que les permiten ampliar los



recursos disponibles para favorecerlo, por lo que reciben apoyo del Instituto

Nacional de Tecnología Agropecuaria (INTA) y participan en encuentros de

Extensión organizados por la Universidad Nacional de La Plata, a través de la

Facultad de Artes, de Veterinaria y de Ciencias Exactas, entre otras.

Durante el ASPO, los talleres pensados desde el proyecto de extensión se

planificaron y adecuaron al contexto de la virtualidad, lo que supuso readecuar

ciertas dinámicas y contenidos pensando en las dificultades de conectividad de las

vecinas y vecinos. En este sentido, solamente pudimos realizar las actividades con

la comunidad del barrio Arco Iris, que tuvo muy buena aceptación a las dinámicas

virtuales, y logramos mantener una comunicación sostenida a lo largo del año.

La imposibilidad de acercamiento al territorio dificultó la idea inicial de ampliar la

investigación sobre las plantas y flores propias del lugar con el objetivo de obtener

pigmentos naturales de la zona para realizar las emulsiones fotosensibles. Por lo

tanto, la primera parte del proceso de producción consistió en recopilar las

imágenes fotográficas que había sacado en diferentes recorridos por el barrio previo

al ASPO y comenzar a realizar las copias de antotipia sobre papel utilizando el

pigmento de la cúrcuma8. La decisión de utilizar este pigmento fue por el tipo de

coloracion, amarillo brillante, y por el resultado que da en la copia, que mediante un

baño de borato de sodio9, luego de la exposición al sol, permite lograr una imagen

bien contrastada, comparado a otras emulsiones fotosensibles.

En el mes de septiembre, los vecinos y vecinas del barrio Arco Iris comenzaron a

realizar la asamblea vecinal de forma presencial, cumpliendo con los protocolos

correspondientes. Si bien las actividades programadas en el proyecto de extensión

no pudieron realizarse de manera presencial de acuerdo al cronograma pautado,

algunos/as de los/as integrantes nos acercamos al territorio para ampliar el registro

fotográfico. En esa misma oportunidad les mostré a los vecinos y vecinas los

avances de mi proyecto, las antotipias y los/as invite a que me envíen fotografías de

su autoría para que pueda usarlas como parte del registro. Hubo muy buena

9 El bórax es un mineral natural e incoloro, también conocido como borato de sodio o sal de boro. Los
extractos de cúrcuma contienen un compuesto químico conocido como curcumina, que se sabe
reaccionan ante las soluciones de borato, produciendo una gama de colores de marrón-rojizo a
marrón-púrpura que presentan un buen contraste contra el fondo blanco y , por lo tanto, permite ver
fácilmente los antotipos.

8 Curcuma longa, de nombre común cúrcuma, es una planta herbácea de la familia de las
zingiberáceas nativa del suroeste de la India. También es conocida como azafrán del pobre o palillo
en partes de Hispanoamérica, donde a menudo el nombre se acorta a azafrán



aceptación de la propuesta y mediante un grupo de Whatsapp fuimos

intercambiando  las imágenes y dialogando sobre el proceso de copiado.

Luego las copias de antotipia fueron digitalizadas mediante un escáner y editadas,

junto a las fotografías originales a color, en un video para ser proyectadas sobre la

vegetación del lugar.

Las primeras pruebas en el barrio no dieron los resultados esperados, ya que los

lugares elegidos para proyectar eran muy abiertos y costaba visualizar las

fotografías. Luego de varios intentos, se decidió proyectar sobre unos pastizales y

arbustos que por su densidad y textura permitieron que las imágenes se vean

definidas y contrastadas.

El registro de la proyección también tuvo sus complejidades y requirió de varias

instancias de pruebas. El registro fotográfico (imagen fija) se realizó en una primera

etapa de acercamiento al barrio y la captura audiovisual (imagen en movimiento) en

otra.

A partir de esta experiencia es necesario retomar el concepto de paisaje como

hecho cultural y como una realidad física que se nos presenta engendrada por el

diálogo entre el entorno natural y la actividad humana y que precisa para existir de

la mirada (Nel.lo,2012): “Ahora bien, si la existencia misma del paisaje depende de

la mirada, puede afirmarse que, en principio, hay tantos paisajes posibles como

miradas se dirijan hacia el entorno” (Nel.lo,2012:184).

En esta misma línea del pensar es pertinente mencionar el aporte de Durán sobre

esta noción del paisaje afirmando que: “Tan importante como lo que el paisaje

muestra a la vista es lo que esconde; frente a la exhibición o el escenario, se crea la

correspondiente pantalla, puerta, cierre, prohibición de ver y notar, traslado a

lugares menos notorios. La vista transmite constantemente información sobre lo que

hay y sobre lo que, pudiendo estar, no se ve. El mapa perceptivo es mucho más rico

que el de las meras presencias visuales, porque la ausencia de señal es tan precisa

como la señal misma” (2012:34).

En este sentido, también el sonido, el color y la forma se constituyen como

elementos que le dan sentido e identidad al paisaje propio del barrio.

El video final de presentación de todo el recorrido realizado en este trabajo de

graduación pretende contribuir y proporcionar una mirada compleja sobre lo

simbólico del barrio Arco Iris. La decisión de captar los sonidos ambientes del



campo e incorporarlos en esa presentación intenta acercar al espectador la

experiencia visual de lo vivido durante la instancia de proyección. A su vez, con el

video se muestra desde otro lugar el territorio, es decir, al intentar registrar y

capturar con imágenes y sonido el barrio por la imposibilidad de presenciar la

proyección en vivo, se termina recurriendo a imágenes de planos generales para

mostrar el carácter monumental de la producción o las tomas aéreas, como las

filmadas con el dron, que de otro modo no hubieran sido necesarias o directamente

no se hubiese pensado en hacerlas.

Consideraciones Finales
A partir de la experiencia realizada en el Barrio Arco Iris de Punta Lara este trabajo

propuso reflexionar en torno a la incorporación de la investigación participativa dada

por la intervención articulada con la comunidad en la construcción de saberes. En

este sentido, para concebir la producción artística, ya sea a partir de testimonios,

relatos y fotografías, resultó fundamental el trabajo colectivo que se logró con los

vecinos y vecinas del barrio para la construcción de la producción artística como

expresión social e histórica. La misma se vio enmarcada en la acción-participativa,

lo que implicó trabajar conjuntamente con la comunidad, en la elaboración de

conocimiento histórico-social que dio sustento a la obra. Así, todo el proceso estuvo

enmarcado dentro de una experiencia que ayudó a relevar las necesidades de la

comunidad incrementando los niveles de conocimiento de los/as involucrados/as

acerca de su propia realidad.

Por otro lado, es fundamental recuperar el valor de la fotografía como herramienta

expresiva y expansiva en tanto cumple funciones transversales permitiendo

amalgamarse con otras disciplinas.

Si bien se utilizó una técnica fotográfica que surge a mediados del siglo XIX como

respuesta a investigaciones en torno a procesos de copia de imágenes fotográficas,

las herramientas digitales permitieron ampliar los formatos y soportes de la técnica

antotipa dando como resultado una producción fotográfica de gran formato de

carácter efímero. Este aporte desde el arte público monumental resulta significativo

en tanto recupera el valor de la producción de imágenes para la construcción de la

memoria colectiva y el sentido de pertenencia comunal, es decir la poetización que

se hizo en el acto mismo de desplazar las decisiones plásticas y

técnico-procedimentales para obtener imágenes de las acciones de los vecinos y



vecinas que habitan y componen el barrio, donde se ve la construcción de lazos y el

trabajo cotidiano y comunitario.

En este sentido, el aporte que realiza la Universidad al territorio a través de las

acciones de extensión-vinculación con la comunidad de la que forma parte,

desarrollando y sosteniendo actividades en los barrios es fundamental no solo para

la resolución de problemas concretos de la comunidad sino por la producción

colectiva de conocimiento, el intercambio de saberes y prácticas, ofreciendo nuevos

modos de cooperación y reflexión.
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