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Resumen

Baquilides /1 resulta uno de los epinicios mds enigmdticos para la critica
especializada. Proponemos una interpretaciéon del poema a la luz de un anélisis
compositivo y conceptual que se apoya en un minucioso andlisis filolégico. Lenguaje,
discurso y civilizacion son los ejes de nuestra interpretacion.

Abstract

Bacchylides 11 is one of the most enigmatic victory odes for the epinician
criticism. Our proposal consists in a new interpretation of the poem on the
basis of a compositive and conceptual analysis through a detailed philological
analysis. Language, speech and civilization are the fundamental ideas of
our interpretation.

Hubo una época en la que los detractores de Baquilides sefialaron al
Epinicio 11 como un producto de la ineptitud del poeta, atin dentro de los estandares
baquilideos.! La oda ha recibido opiniones notables y muy diversas. Podemos
sefalar que no escapd a la critica negativa que soport6 la produccion de Baquilides
en su totalidad, hasta la década del 80.? Luego, fue abordada desde posiciones
criticas especificas, que tomaron espacios determinados de la oda. En todos los
casos, podemos afirmar que los criticos pusieron de relieve la singularidad de este
Epinicio, incluyendo el magnifico anélisis de Maehler.* Podemos encontrar escritos
sobre la oda como un todo;* articulos detallados sobre la elaborada estructura

! Garner (1992: 523).

2 Farnell (1898:343-6); Townsend (1956:89-90) entre otros.
3 Maehler (2004: 133-156).

4 Carey (1980); Burnett (1985:100-113).
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anular;® exposiciones sobre su tematica tratada como antitesis entre civilizacién y
barbarie;® y sugerencias que trataron la relacién entre la narrativa mitica y la
experiencia del vencedor.”

La idea de esta ponencia surgié a partir de las afirmaciones que
manifestaron Irene De Jong y I. L. Pfeijffer en el libro Narrators, Narratees
and Narrative ® Pfeijffer’ comienza su articulo afirmando que el epinicio no es un
género narrativo, porque el principal propdsito del epinicio no es contar una historia,
sino celebrar a un atleta. Esta afirmacion resulta llamativa, porque la formula
precisamente uno de los recopiladores y expositores mds notorios de la critica
pindérica y baquilidea, quien fue convocado como colaborador del volumen colectivo
y parece contradecir, con su opinidn, la formulacién inaugural del eje critico del
libro, planteada por De Jong.

Nuestra intencion es demostrar que en el Epinicio 11, Baquilides otorga
una unidad interpretativa al poema, utilizando, precisamente, el lenguaje y los
recursos narrativos, no s6lo en la seccién mitica, sino en otros espacios de la oda.

Consideramos oportuno revisar las consideraciones de De Jong, a los fines
de fundamentar con mayor precisién nuestra propuesta.'®

En la Introduccién al libro Narrators, Narratees and Narrative, De Jong
plantea su propia teoria narratoldgica. El tripode sobre el cual apoya su planteo es
el de la precision tedrica de narradores, destinatarios y narrativas.

El concepto central en narratologia es, evidentemente, el de narrador. Su
sola presencia permite denominar a un texto, narrativo. Un texto narrativo es un
texto en el cual un agente narrativo cuenta una historia.

Laimportancia del agente narrativo entonces, implica establecer un andlisis
del narrador. De Jong, si bien toma como base, esencialmente, las clasificaciones
de Genette y Bal, establece su propio punto de vista.'!

> Hurst (1983) especialmente.

6 Stern (1965); Burnett (1985:107-113) y Segal (1998).

7 Carey (1980: 229-240); Garner (1992); MacFarlane (1998).

8 De Jong, Niinlist, Bowie (eedd) (2004).

° Pfeijffer (2004: 213-234).

19 De Jong (2004: 1-10).

" No sélo Bal (1985) y Genette (1988); sino también Friedemann (1910) y Stanzel (1982) entre otros.
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Nos referiremos rdpidamente a los conceptos de narrador, destinatario y
narrativa, simplificando la clasificacién de Irene de Jong.

Los criterios interno-externo, primario-secundario son suficientes para
describir la mayor parte de los narradores en literatura. Sin embargo, una vez que
se ha establecido la «identidad» del narrador, podemos investigar su rol y su actitud.
Entonces podrd existir un narrador «abierto», que se manifiesta claramente como
narrador a través del texto y su presencia adopta formas variadas. Cuando el
narrador no asume esta caracteristica estamos ante un narrador encubierto.

Un aspecto relevante para todo narrador y todas las formas de narracién
es la relacién temporal entre narrador y evento narrado. Ya sea que la narracién
sea subsiguiente, simultdnea o anterior a la accién.

Tomando como punto de partida la afirmacién de que la intertextualidad
es un factor de importancia en las narrativas griegas antiguas, ante ellas, a un
narratologista inmediatamente se le suscita la pregunta de quién es responsable
por la intertextualidad. El narrador o el autor resuelve la cuestién afirmando que
no hay una solucién a este problema y cada caso debe ser decidido segun sus
propios méritos.

Pasemos ahora al destinatario. El relato es un acto de comunicacion y
cada narrador presupone un destinatario. Comtinmente, a un narrador primario le
corresponde un destinatario primario y a un narrador secundario, un destinatario
secundario. Sin embargo, varias combinaciones son posibles. Por ejemplo, en los
himnos antiguos, encontramos la combinacién de un narrador externo y un
destinatario interno. Otro ejemplo es Hesiodo, en Trabajos y Dias, donde un
narrador interno tiene un destinatario interno, una persona que también estd incluida
en el relato.

Los destinatarios primarios pueden ser también abiertos o cubiertos. En
cuanto a los destinatarios secundarios, la situacion mas comun es donde un caracter
A informa a un cardcter B acerca de algo que A ha experimentado. Otro caso es
cuando el cardcter A cuenta a caricter B acerca de eventos en los cuales no ha
participado. Finalmente, hay un caricter A contando a B acerca de un evento en
el que B particip6 (ej. Aquiles en Iliada 1. 396-406).

Esta claro que los destinatarios, tanto primarios como secundarios, son un
poderoso instrumento para influenciar la recepcidn de un texto, porque proveen a
los lectores de figuras de identificacién con las cuales el lector establece compaiia
o distancia.
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La mayor parte de los narratologistas observan la presencia de un narrador
como una de las condiciones para denominar a un texto «narrativa». Otra condicién
principal es una secuencia de por lo menos dos eventos reales o ficcionales. Algunos
criticos adoptan la definicién de Ricoeur, por ejemplo, I am not characterizing
narrative by its «mode», that is, by author’s attitude, but by its «object»,
since I am calling narrative exactly what Aristotle calls muthos, the
organization of the events."> Desde este punto de vista encontramos narrativas
no sélo en la tragedia dtica, sino que es un fendmeno recurrente en toda la literatura
griega antigua.

De esta manera introducimos la teoria de narradores, destinatarios y
narrativa a la prictica de la lirica griega antigua, en especial el epinicio y mds
especificamente a la Oda 11 de Baquilides para investigar las posibilidades
interpretativas de la misma.

Cualquier epinicio es un texto hibrido, porque cuenta con diferentes
secciones: elogio del vencedor y de su ciudad, gnomai, invocaciones, mitos. Sin
embargo, ni Baquilides ni Pindaro, nos proveen cominmente sefiales explicitas
que marquen una seccién narrativa especifica.

Nuestra propuesta parte de la circunstancia de que en el epinicio, es l6gico
afirmar que el poeta, en el momento en que elabora su mito o narratio, resulta un
narrador primario y para «ver» o imaginar a su audiencia, debemos considerar
primeramente al vencedor y al jurado de los juegos y finalmente a los oyentes
presenciales de la performance, como destinatarios primarios.

Esta premisa de andlisis narrativo resulta interesante y puede expandirse
en el Epinicio 11.1

La oda estd dedicada a Alexidamo, un nifio natural de Metaponto, que ha
vencido en un encuentro de boxeo en Delfos. '* Consta de tres triadas y comienza
con una invocacion a Nika. Esto no ofrece dudas a los editores, pero existen
divergencias en las conjeturas respecto al texto inicial hasta el verso 3 inclusive.'

12 Ricoeur (1984: 36).

13 El texto griego pertenece a Maehler, H. (ed.) (1982: 106-114). La traduccién nos pertenece.

4 Se trata del dnico epinicio conservado compuesto por Baquilides para un griego occidental no
siciliano. La fecha de composicion se desconoce.

15 Cfr. Kenyon (95) y Maehler (op. cit I :106).
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En la primera seccién que denominamos primer encuadre de la Oda,'® (vv
1-39) encontramos tres instancias narrativas apreciables, que integran una total
narratio, con variables.

En el primer tramo, (vv 1-14) Baquilides elabora un destinatario ficticio, la
Victoria. Puede decirse que, con un destinatario como Nika, el autor narrador
primario inventa un destinatario primario en una personificacion, que es el objeto
mismo del epinicio como género y, de una manera envolvente, adhiere una
descripcién temdtico-mitolégica de Nika porque le otorga tiempo y espacios
propios, ademds de la calidad de propietaria de la excelencia kpivels TéAog
aBavaToloiv Te kal BvaTols apeTds «decides el premio de la excelencia
tanto para los inmortales como para los mortales» (vv. 6 y 7) . La genealogia de
Nika, sugestivamente, estd vinculada con la recta justicia koUpa Z[Tuyods
dp]Bodikou «hija de Estinge, que sostienes los juicios rectos» (v. 9).!7 Recién a
partir de ese concepto se insertan el espacio de Metaponto y la victoria celebrada,
asi como la mencién del vencedor.

Cuando el poeta de epinicio utiliza la segunda persona, esta segunda persona
suele referirse concretamente a un individuo. En el caso de Nika, la situacién
comunicacional de la performance del epinicio es una conversacién del poeta
con la victoria (confrontense col, v.2 y o€bev, v. 9). Para ponerlo en términos
narratoldgicos, a pesar del cardcter publico de la performance coral, encontramos
un narrador primario abierto, externo y muy visible, el poeta, dirigiéndose a un
destinatario primario ficcional, que también es abierto, externo y metaféricamente
visible, la Victoria personificada y, vinculada estrechamente con ella, el vencedor,
su propio espacio, Metaponto, y la mencién de su genealogia, asi como de la
circunstancia victoriosa. Delfos, se menciona en la alusién a Apolo (v. 15) y se
especifica el espacio del vencedor, la llanura de Cirra. Ademds, se trata de un hijo
de Faisco y es un vencedor pitico.

Fuera de las secciones narrativas, la relacion entre el narrador primario y
el destinatario primario, entre poeta y vencedor, estd tematizada en el sentido que
establece la relacin contractual.

16 Cfr. nuestra propuesta en Gonzdlez de Tobia (1985).
17 Segal (1998) ha demostrado que Baquilides utiliza epitetos deliberadamente, para guiar a la audiencia
a través de la narrativa y para iluminar los temas significativos.
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El segundo tiempo de la instancia narrativa del encuadre (vv. 15a21) estd
dedicado, en forma de explicacién convencional, a una breve descripcién de la
celebracion, con la mencion del vencedor. La insercion funciona como una transicion
aun tercer tramo narrativo, estrechamente vinculado al anterior y que ha despertado
gran inquietud entre los criticos.

Efectivamente, Baquilides dedica una extensién llamativa de su poema
(vv. 22 a 36) al relato de un hecho mds llamativo alin: una anterior derrota del
actual vencedor. Para introducir esta seccidn se hace visible el narrador primario,
abierto, que se hace presente en las palabras cantadas por el coro. P&oco,
«afirmaré» del verso 24, produce la irrupcién de la primera persona singular, en
tiempo futuro. Se trata del poeta, quien establece una afirmacion en tiempo futuro,
que remite, de inmediato a la narracién de un hecho sucedido en el pasado

ouk €fi]&¢ viv &éAiog
KEVL YE OUY &UaTL TPOS yalq TECOVTO

«no vio el sol, al menos en aquel dia que €l cayera en tierra» (vv. 22y 23).

El tercer espacio narrativo estd constituido por la narracién de una derrota
sufrida en el pasado por el actual vencedor. Se trata, sin dudas, de una circunstancia
singular, dentro de la produccién lirica de epinicios. '

Efectivamente, lo inusual es que Baquilides publicite, dentro de un epinicio,
una derrota que hubiera sido mejor olvidar. Carey' en un interesante articulo,
interpreta la oda como una demostracién del rol de la divinidad que colabora en los
acontecimientos humanos y vincula la narracioén de la derrota pasada, con los
mitos siguientes, de modo que la experiencia anterior de Alexidamo, observada a
la Iuz del relato mitico, estd vista como una caracteristica de los mortales a quienes
la benevolencia y favor de los mortales pueden finalizar todo intento. Burnett,*
presenta una interpretacion similar, pero se cifie, fundamentalmente a la vinculacién
entre la derrota de Alexidamo y el suceso de las hijas de Preto, concentrdndose en

18 Resulta inquietante suponer que Alexidamo sufrié una derrota dos afios antes. ;Qué edad tenia
entonces?

19 Carey (1980).

20 Burnett (1985).
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la funcién curativa de Artemisa. En ambas propuestas criticas, se traza una
vinculacién demasiado estrecha entre Alexidamo y las hijas de Preto. MacFarlane,*
en cambio, sefiala las diferencias entre ambas situaciones y demuestra la
imposibilidad de esta vinculacion.

Si retomamos nuestro andlisis, consideramos que el relato de la derrota
anterior, presenta un concepto sugestivamente vinculante con el primer tramo
narrativo. La invocacién a Nika, y su vinculacién con Zeus, que decide el premio
ala excelencia y a Estige koUpa Z[Tuyds 6p]Bodikou: «que sostiene la justicia
recta» (v. 9), estdn situadas en el dambito de una segunda persona ficcional invocada.
El yo poético en futuro positivo P&ocwo de un verbo cuya raiz es cara a la literatura
de epinicios, adquiere mayor contundencia como apddosis de una protasis
condicional en modo sintdctico potencial de pasado-irreal de presente, negado
enféaticamente con ur), que contiene el concepto de dikas kéAeubBov dpbas «si
alguien no le hubiera arrebatado el curso de la justicia» (vv. 26-27).

Consideramos que, en este punto, el narrador primario ha cambiado
abruptamente de destinatario y dirige sus afirmaciones, enunciadas mediante la
enfética primera persona, hacia los jueces, como destinatarios primarios.

Resulta inevitable el eco y paralelo establecido entre ép]6odikou (v.9) y
dikas kéAeuBov opBas (vv. 26-27).

Un espacio diferente para la derrota acompaiia una situacién diferente y
también resulta distinta la atribucién de la responsabilidad del fraude, ya que, en
principio, no se trata de un dios determinado al mencionar al causante, sino 8eos
aiTiog, conectado con [y]védual ToAUTTAaykTOl BpoTddOV para dejar sentada
la duda acerca del responsable de la determinacién de la derrota: «un dios fue el
causante o los veredictos errados de los mortales arrebataron de sus manos el
premio mas alto» ( vv 34-36).

Por eso Baquilides, mediante NGv &’, introduce la presencia de Artemisa
en la oda quien no sélo garantizd la victoria actual, sino que recibe el epiteto de
[Hulépa, que interpretamos como «Civilizadora».

Con la mencién de vikav, en el verso 39 se cierra la composicién anular
de la primera parte del encuadre.*

! MacFarlane (1998) es quien ha dedicado un articulo especificamente a este tema.

22 Cfr. Maehler (2004: 136-137).
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Consideramos que los efectos del lenguaje y de los procedimientos
sintdcticos narrativos permiten establecer un eje temético claro en la primera parte
de la oda, constituyendo un encuadre singular. La victoria, estd vinculada a la
inestabilidad de los juicios humanos, de modo que la contingencia acompafia a los
competidores, que aspiran a obtener un veredicto derivado de la aplicacién de una
justicia recta; pero esta circunstancia no siempre les estd garantizada.?® Artemisa,
aludida, sugestivamente, en su atribucién de Civilizadora, fue la garante de la
justicia que otorgd la actual victoria al vencedor y resulta el gozne narrativo propicio
porque, en el tltimo verso del encuadre, la vinculacién con Artemisa Civilizadora,
(v. 39) funciona como antecedente del pronombre relativo [T]& , para iniciar la
segunda seccidn narrativa, vale decir, la seccién mitica, que ocupa los versos 40-
123 y cuya extension y articulacion también han desorientado a los criticos de
Baquilides.?

En Ia lirica coral, a menudo, como en este caso, un pronombre relativo
sirve de camuflaje a la narrativa, como una nueva prolongacién del pensamiento
del cual procede, pretendiendo que se va de las manos, por el mismo entramado
de la historia.

Este recurso del lenguaje, que abunda en la narrativa del Epinicio 11,
introduce el espacio mitico. Artemisa, a quien se le atribuye la concesién de la
victoria, es el antecedente lingiiistico, mitoldgico e interpretativo para iniciar la
seccién mitico-narrativa que parece resolverse como un «todo» relativo a Artemisa,
dadora de victoria.”

La narrativa mitico-genealdgica vincula, en los primeros versos (40-42) a
Artemisa con Preto y sus hijas. Luego, mediante otro pronombre relativo (T&s)
(v. 43) instala a las hijas de Preto como victimas de Hera. En ambos casos, el
relativo se refiere a personajes: diosa y jévenes mujeres.

La estrofa B’ presenta a Hera, personaje divino, y a las hijas de Preto,
personajes humanos del mito. La locura, en este caso, si bien es producida

23 La derrota sirve para demostrar una verdad universal.

24 Cfr. Maehler (2004: 134-136). La extensién de la seccién mitico narrativa, que conlleva a una
ausencia notable de gnomai y de lo que se denomina «el regreso del vencedor», también ha resultado
excepcional y ha sido motivo de asombro para los criticos.

25 Cfr. Maehler (2004: 138).
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«materialmente» por Hera, (vv 43-46) resulta un castigo a las afirmaciones no
exentas de soberbia, de las hijas de Preto (vv 50-52).

Se retoma en una composicién anular la secuencia mitica que tiene a
Hera como motor de accién y a las Prétides como protagonistas:

Tas €€ EpaTddv epéPnoe<v>

TaykpaTtns “Hpa peAdBpcov

TTpoitou, TapamAfiyt ppévas

kapTepd CevEao’ avayka:
«Hera todopoderosa es quien las hizo huir de los amables palacios de Preto,
porque uncid sus mentes bajo el yugo de una forzosa locura» (vv. 43-46).

En este punto, Baquilides retoma el tema de la locura y decide explicar
con mayor detenimiento su origen.?

En el verso 55, mediante @eUyov el enfoque de la secuencia se traslada
a la accién de las protagonistas de esta instancia narrativa, las hijas de Preto, en
un estado de violencia y salvajismo propio de los animales.

Evidentemente, tanto el accionar humano como la réplica de Hera pueden
ser juzgados como justos o injustos y la ambigiiedad de valoracién resulta
significativa para el desarrollo inmediato posterior de la narracién.

Entre los versos 59 y 81, se presenta otra secuencia mitico-narrativa,
anterior en el tiempo, que introduce el motivo de la lucha entre los hermanos,
Preto y Acrisio. Destacamos la demarcacién temporal del inicio: "Hd1 y&p étos
dékaTov, en el verso 59, porque produce un inevitable eco y paralelo con la saga
de Iliada, que resulta sugestivamente destacado en la insercién que tendrd
precisamente a Argos como un espacio mitico determinante.

Neikos yap auaiuakeTov

BANXpdas avéTaATo KaolyvnTols am apxdas
TTpoitw Te kai "Akpioic-

Aaous Te dixooTaocials

fPEITTOV AUETPODIKOIS HaXals TE Auypals.

% Cfr. Seaford (1988) sobre el tema de la locura y su origen.
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«Pues una disputa obstinada a partir de un motivo insignificante, se habia suscitado
entre los hermanos Preto y Acrisio y ellos arruinaron a sus gentes con discordias
que quebraron los limites de la justicia y con luchas perniciosas» (vv. 64-68).

La mencién a las discordias que quiebran los limites de la justicia resulta
un reflejo refractario de la invocacién a Nika, en el comienzo, vinculada a su
madre, Estinge, que sostiene la recta justicia (v. 9). Esta afirmacién resulta
destacable en la voz del narrador primario y supone a los oyentes, espectadores
de la performance, como destinatarios primarios. Entre ellos se incluye a
Alexidamo, su padre y los habitantes de Metaponto.

El cambio de sujeto, en el verso 69 es instantaneo y requiere un esfuerzo
intelectual, frente a la debilidad del coordinante. Son los stibditos quienes rogaban
a los hijos de Abante, que se distribuyeran la tierra entre ellos, y el mds joven
fundara una nueva Tirinto, antes de que cayera en penosas necesidades (vv 69-72).

Entre los versos 73-76, es Zeus, no Preto ni Acrisio, quien pone fin a la
lucha:

Zeus T’ €6elev Kpovidasg
TIMGOVY Aavaol yeveav
kal Siwtimmolo Auykéos
Tadoal OTUyepddV axEéwv.

«Y Zeus, hijo de Crono, como honraba a la estirpe de Ddnao y a la de Linceo,
conductor de caballos, queria hacer cesar las odiosas aflicciones» (vv. 73-76).

La presencia de Zeus en el desarrollo mitico aportaria una reafirmacién
de la 6ptica del poeta al presentar una divinidad como responsable de la reparacién
de una injusticia y causante, también, de una situacién desafortunada, ya que
avayka y avaykav de los versos 46 y 72 respectivamente, podrian tener ese
significado.

Los elementos fundamentales de la secuencia, avTifBeol, vaiov y
Amrévt[es de los versos 79, 80 y 81 resultan la reiteracion de AimrdvTes, vaiov,
NuiBeot de los versos 60, 61 y 62. Se cierra asi la breve composicién anular en el
itinerario mitico retrospectivo. También es destacable la inclusién de los Ciclopes,
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tradicionales constructores de muralla, como autores de la que cercé la fundacién
de Tirinto.”

"Evbev, en el verso 82 retoma el tiempo mitico de las hijas de Preto, que
abandonamos en el verso 58, con su imagen agreste y presas de la locura producida
por Hera. El adverbio relativo vincula el relato con la ciudad.

Enlaestrofal”, en cambio, el relativo, personal, comienza una presentacion
objetiva de la accién anterior y su efecto en Preto, que resulta una interrupcién
incluida en la narrativa principal. El poeta relata el dolor del padre desde una
perspectiva diferente que impide toda subjetividad. Se continda la pausa en la
secuencia mitica con dolafe mafai (v 87) y se crea, asi, un pathos notable en
el relato, ya que la presuncién objetiva lo profundiza mds, porque el intento de
Preto de clavarse una espada de dos filos en el pecho estd, con certeza, en la
impresion objetiva del narrador y asi pasa su efectismo a los destinatarios. También,
por consiguiente, se siente la distensidén que brindan los tres versos siguientes, que
frustran la accion de Preto con la intervencidon de los guardas que lo contuvieron.

A partir del verso 92 se retoma el hilo poético narrativo del mito, que se
interrumpi6 en el comienzo de la estrofa [". ®elydv (v 94) indica esta ilacién y
trasciende a otro espacio, Arcadia, y progresa rdpidamente en el tiempo narrativo
con la mencidén a

Tpiokaideka pev TeAéous
uijvas kata daokiov nAukTalov UAav
PeUydv Te kaT 'Apkadiav unAoTpogov:-.

«Trece meses completos, ellas vagaron aturdidas por el bosque de espesa sombra
y huyeron por Arcadia, criadora de ovejas» (vv. 92-95)

Ré4pidamente nos sustrae Baquilides de esa instancia y se fija la atencién
en Preto que invoca a Artemisa, en un espacio geografico especifico, Luso.?”

27 «Muralla» estd utilizada aqui como sinécdoque. La muralla resulta Tirinto, una ciudad favorecida por
los dioses, regida por un rey favorecido por los dioses, que abandond su comportamiento anterior
injusto. La muralla recuerda los beneficios de la justicia.

28 C. Carey (1980: 232) expresa al respecto: «Proetus’ emotions are described with typically Bacchylidean
epic detachment. Bacchylides, as is often noted, treats his characters in an objective, Homeric manner,
without defining his attitude towards them».

2 Se logra asi un mayor pathos con la plegaria de Preto, que importa una omisién del personaje de
Melampo, en el sustrato mitico tradicional.
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Un discurso directo breve contiene la promesa de una ofrenda valiosa a la
divinidad
«OVUow d¢ Tol eikool Bols
&luyas powikdTpIXas.»
«Te sacrificaré veinte bueyes no uncidos de pelaje pirpura» (vv. 104-105),* en él
aparece una imagen, que nos suscita el recuerdo de la imagen agreste de sus
hijas, cuando el poeta presenta a Hera kapTepd CeuEac’ avayka:(v. 46).
Se concluye en ella la actitud positiva de la diosa frente a la stplica y
promesa de Preto.!
Pasa asi, linealmente, a la accién siguiente, mediante el nexo relativo personal

Tol & ékAu’ aploTomaTpa
BnpookdTos evxopévou:
mbovoa & “Hpav

Taloev KaAAUKOOTEPAVOUS
KoUupas pavidy abécov

«lo escuchd la hija de linea incomparable, ojeadora de fieras y, después de persuadir
a Hera, hizo cesar la locura abandonada de los dioses, de las jévenes coronadas
con pimpollos de flores» (vv. 106-109).

Este pasaje atrae la reminiscencia inevitable de los versos 73-76.

La similitud formal corresponde a una concepcién clara respecto de la
responsabilidad de los dioses frente a las dificultades humanas. En el mito aparece
claramente, en estas dos alusiones a Zeus y Artemisa, en dos secuencias
cronoldgicas diferentes; en el encuadre:

Nika kpivels Téhos abBavaTor-
olv Te kal BvaTols apeTds:

«La Victoria discierne el premio de la excelencia para mortales e inmortales»
(versos 6y 7) y en los versos 34-36 aparece:

30 Para ver la funcién del discurso directo, en narrativa de la lirica coral, ver Peijffer (2004: 217).
31 G. Pieper (1982: 31), establece una correspondencia de sentido y diccién entre esta invocacién y el
Himno homérico a Artemisa.
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1 Beds aiTios, 1 [y]véo-
pail TOAUTTAayKTOol BpoTdv
[&]uepoav UTépTaTov €k XelPdV yépas.

«oun dios fue el causante o los veredictos muy errados de los mortales arrebataron
de sus manos el premio m4s alto»,

para explicar la posibilidad de un error humano en la administracién de la justicia.

En el verso 110, comienza nuevamente el relato de la inauguracion del
altar, acciéon mencionada en el verso 40, que fijamos como punto de partida del
ambito mitico-genealdgico. Se cerrarfa en la descripcidn reelaborada del mismo
hecho la composicién anular que abarcé el mito de las hijas de Preto a partir del
verso final de la antiestrofa A’.

El adverbio relativo, que inicia el epodo I" nos detiene en otra seccién

mitolégica, que resulta ese lugar dltimo y primero del mito y nos remite abruptamente
a otros personajes: los Aqueos ocupan el protagonismo narrativo. Carey considera
este procedimiento como una reduplicacion del mito lograda en apenas dos versos.*
El efecto es ése, pues logra trasponer el itinerario intrincado anterior y sintetizarlo
en logradas alusiones circunstanciales a la ciudad y a los Aqueos.
En los versos siguientes, toda la narracioén mitica de las hijas de Preto y de Preto
mismo en el centro del relato, asi como la instancia de los Aqueos y el recuerdo de
la guerra de Troya, truecan, en pocas lineas hacia el final, la secuencia mitica en
una secuencia mitico-genealdgica que integra el estilo de Baquilides, inclinado a
tratamientos fundacionales en el proceso mitico-genealdgico. En este caso particular,
coincidimos con la generalidad de la critica en que se puede tratar de un intento
deliberado de jerarquizar a una ciudad de la Magna Grecia, a partir de su vinculacién
con la tradicién continental.

Desde el verso 40 hasta el verso 123 se han imbricado los elementos
miticos de las secuencias anacrénicas del accionar de las hijas de Preto y del
mismo Preto, con la interaccion de Hera y Zeus y el genos de Metaponto, con la
aparicion simplificadora de los Aqueos hacia el final. La secuencia cronolégica
del mito seria: disputa de Preto y Acrisio; fundacién de Tirinto y construccién de
sus muros; desafio lanzado por las hijas de Preto a Hera; locura y huida de las

32 Cfr. C. Carey (1980: 238).
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hijas de Preto; dolor de Preto; llegada a Luso; liberacion de las hijas de Preto de la
locura; construccién del altar a Artemisa; victorias de los Aqueos y victoria de
Alexidamo. Estas dos instancias finales en intima relacién con el culto de Artemisa
en Metaponto.

En primer lugar, deseamos sefialar que Baquilides es la fuente mis
temprana del mito de Preto, Acrisio y las Prétides y que, desde el punto de vista de
la civilizacidn, la guerra entre los hermanos es la primera sefial de que se usaron
escudos.

La acronologia mitica que presenta Baquilides en esta oda ha provocado
algunos andlisis criticos diversos e interesantes, como el de André Hurst y
recientemente, el de Douglas Cairns, en 2005. 33

Bagquilides narra dos mitos caracterizados por insania, impiedad e injusticia.
Los ejemplos demuestran las consecuencias destructivas de la ausencia de justicia
y, por lo tanto, el peligro que puede ocasionar la injusticia.

En el mito de Preto y Acrisio pone el foco no en el origen de la disputa,
sino en sus efectos y caracteriza las hostilidades.

Pasaron diez afios desde el momento en que Preto inici6 su partida desde
Argos hasta que comenzaron los eventos derivados de la locura de sus hijas, que
terminaron en una victoria paralela a la de Alexidamo (vv. 59-61). El detalle
cronoldgico podria parecer una informacion irrelevante y hasta gratuita, excepto
por el hecho de que la precision de la figura: diez afios, nos alerta a asociar a
Alexidamo no sélo con Preto, como afirma la mayor parte de los criticos, sino con
otro grupo de hombres que esperaron durante diez afios su victoria, los Griegos,
en Troya (120-126). Baquilides cierra la oda observando, retrospectivamente, el
tiempo cuando Artemisa llegé con los primeros colonizadores griegos a Metaponto,
un grupo de colonizadores compuestos por guerreros que saquearon la ciudad de
Priamo. En los versos 120-122,

ETTEL XPOVE
BouAaiol Beddv pakapeov
TMépoav TOAWV EUKTIHEVAY

33 Hurst (1983) y Cairns (2005). Maehler (2004: 137) ha sefialado «The myth is narrated in a multiple
ring composition, beginning with the end...».

112/ ANa M. GoNzALEZ DE ToBIA. EDITORA.



Lenguaje, Discurso y Civilizacion en Baquilides 11

«después de diez afios, con la ayuda de los dioses bienaventurados, saquearon la
ciudad bien construida...»

Jebb 3 nota que aqui, xpdve significa «después de diez afios». Baquilides
pudo haber utilizado esta expresién, como lo hizo Esquilo en Agamenon, (126)
sabiendo que la figura de diez afios ha sido aceptada durante siglos, como el periodo
de la batalla por Troya. En el aspecto formal, los griegos tuvieron la profecia de
que ellos tomarian Troya en el décimo afo. Esto se encuentra en ({liada 11. 329):

TS OekaT 8 MOAIV aipriCOUEV EUPUGYyUIAV.
«y al décimo tomaremos la ciudad de anchas calles»

Y también en Odisea 14.240-242: ¥

gvBa pév elvaeTtes moAepiCopev ules “Axaidov,
TSR SekaTw d¢ mMOAw TIpiapou mépoavTes EBnuev
oikade ouv vrieoot, Beds & ékédacoev 'Axalous.

«alli combatimos nueve afios los hijos de los Aqueos, pero al décimo, destruimos la
ciudad de Priamo y volvimos a casa en las naves y un dios dispersé a los Aqueos»

El telos de la narrativa mitica parece estar en la ciudad del vencedor y en
Artemisa, factor decisivo para la eleccién del material mitico.

Sin embargo, Baquilides deja un mensaje en las tltimas palabras de la
oda, marcando que el canto ha ayudado a convertir el sufrimiento en una victoria.

S0TIS EXEl PPEVAs, EUPT-
o€l UV ATavTL Xpovw
Huplas &Akas "Axaidov.

3 Cfr. Jebb (1967: 335, nota al pie).
3 Garner (1992: 525).
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«Cualquiera que tenga pensamientos justos encontrard durante
absolutamente todo el tiempo, innumerables hazanas de los Aqueos» (vv. 124-126)

Estas son las palabras finales del Epinicio 11. Se ha hecho notar la falta
de gnomai'y de la nueva mencion del vencedor, como fundamentos de una critica
negativa.’

lliada comienza con la descripcion del inmenso sufrimiento de los Griegos.
En el Canto I, versos 1y 2:

Mijviv &eide Beax TInAniadecw "AxiAfos
oUAopévny, 1) pupi’ "Axatols &Aye’ €Bnke,

«Canta, oh diosa, la c6lera maldita del Pélida Aquiles, que causé a los Aqueos
incontables dolores».

Las palabras de Baquilides, en el final, también sobre los griegos y sobre
Troya son pupias aAkas "Axaiéov. Con el cambio més pequefio imaginable, en
el lenguaje, Baquilides transforma una narrativa. Los incontables sufrimientos de
los Aqueos terminan en la més grande victoria. La civilizacion de una poblacién es
el resultado de la accién de una divinidad, Artemisa, y de la sucesién de eventos
civilizadores, que entrafian esfuerzos y alternativas. Baquilides utiliza el canto
para demostrar a Alexidamo que el sufrimiento mds horrible, atin més que la derrota
en Olimpia, puede ser revertido simplemente con una sola palabra, la palabra con
la que se inici6 el canto: Nika.

Las indicaciones ponen en evidencia que la celebracién de la victoria de
Alexidamo resulta una ocasion civica y esa ocasion civica permite que el poeta
presente a Metaponto como una ciudad exitosa, democratica, con fundacién colonial
-una ciudad que desciende de los heroicos Aqueos de la Guerra de Troya, una
ciudad libre de luchas facciosas, destacada por sus cultos y rituales-¥’ que
condiciona la manipulacién del material mitico de Baquilides.

3 Pieper (1969:38-39) sefiala que la oda estd enmarcada por tres instancias himnicas: 1) a Nika, 2) un
himno secular al vencedor y 3) himno a Artemisa.
37 Cfr. Cairns (2005: 48) sobre ritual de iniciacién.
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Lajuventud de Alexidamo obliga a tomarlo como eje temporal, en la secuencia
mitoldgica heroica del pasado, con una proyeccién alentadora y promisoria hacia
su futuro. La ciudad se erige entonces en la matriz civilizadora que permite la
absorcion del canto. Las leyendas coloniales ayudan a una ciudad a reconfirmar
su identidad civica, y desde que la poesia coral literalmente incluy6 la comunidad
con su performance, proveen un forum ideal para la restauracién de sus origenes
civilizados y civicos.

No hacen falta gnomai para reafirmar esto.
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