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Pasion por expiicar la vida propia, rastrear los origenes de una vocacién literaria,
dramatizar las comedias familiares que subyacen a una filosoffa y una ética de
la existencia, dar cuenta de una experiencia del mundo en una visién abarcadora
y dialéctica; a la par que intentar seducir al lector mediante la patabra como
postrera despedida de un estilo literario: Les Mots (1964) de Sartre constituye
ia primera evidencia de una cbsesién autobiografica del autor que se confirma
post-mortem con la publicacién de los Carnets de la dréle de guerre (1983), y
las Leitres au Castor (1983). Obsesidn autobiogréafica que por ofra parte se hace
manifiesta en las biografias que dedicd a Baudelaire, Genet, Flaubert o Mallarmé,
donde la audaz autoproyeccién singulariza, mas que una cbsesién narcisista, la
busca pertinaz de si mismo y de un doble que es a la vez el otro.

En esta blisqueda, Les Mots se erige como pilar decisivo, porque se acepte
el psicoanalisis, o se haga parodia de él -tal el juego dialéctico del libro- las
expetiencias personales desde el nacimiento hasta la pubertad aparecen allf
como fundadoras de una eleccion y una vocacion existencial. El eje de esa
vocacion es la Literatura en la que convergen dos primeras experiencias
conmocionantes que dan tftulo a cada parte de la obra: Lire, Ecrire.

Sartre reconstruye un decurso biogréfico que va desde su genealogia hasta
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los doce afios, recorriendo los laberintos de un mundo fantasmético, develando
leyendas familiares, ironizando sobre imposturas y mascaras, vericuetos y
torsiones, para descubrirse y crearse a la vez, mediante |a palabra.

En esa empresa, recurre al mundo clasico: mitos y héroes de la Antigua
Grecia o del mundo latino, filésofos, politicos o personajes legendarios, le sirven
para transformarse en un mitégrafo de su propia infancia. No es la primera vez
que Sartre, revolucionario desde su pensamiento filoséfico, recurre a la tradicion
clasica para afianzarlo, ya lo habia hecho en su versidn contemporanea de la
Orestfada en Les Mouches.

Paradigmatico, inespacial y atemporal, el mito constituye una materia dactil,
profundamente evocadora, que permile acercarse a temas graves con vigorosa
senclllez. Desde su dimensién imaginaria, pero integrada a la vida cotidiana, da
cabida a las preguntas- limite del hombre, al devenir histérico y a la concepcién
del mundo. Sirve para explicar el origen de un fendmeno y la existencia de ritos
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conductas de salvacion y tener una funcién escatoldgica. Esta funcion es
evidente en Les Mots, al narrarse el origen del escritor desde el doble mandato
del abuelo Kar! y la madre Anne Marie, y desde el mandato secreto de la muerte;
por el que, ia escritura se convierte en un ritual sagrado a fin de obtener “la

Salvacion imposible”®, “limpossible Salut”.!
Anquises y Ariadna

Una de las primeras instancias decisivas de ia autobiografia, constituye la muerte
prematura del padre, enfermo de fiebre de Cochinchina. La muerte del joven
oficial de Marina, deja viuda a la madre, Anne Marle Schweitzer, con un nifio de
meses. Sin dinero ni oficio, con apenas veinte afios, la joven regresa con su hijo
a la casa paterna. Con ironfa, Sartre alude al “insolent trépas” de Jean Baptiste,
que transforma a su madre en emblematica figura del abandono, como la
mitolégica Ariadna que luego de haber ayudado a Teseo con el célebre ovillo o la

1. Ver: Burguelin , Claude, Les Mots de Jean Paul Sartre , Parls, Gallimard, 1994 p35
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ovillo o la corona magica de luz, es abandonada por éste en Naxas. Con el
agravante de que a “ la longue Ariane qui, revint & Meudon , avec un enfant dans
les bras” se la juzga culpable por no haber podido prever o prevenir la muerte del
marido. Para obtener el perdon, ella se fransforma en gobernanta, enfermera,
mayordomo, dama de compaififa, sirvienta, sin poder borrar el reproche mudo de
su madre. De este modo, Sarire recurre al mito cldsico e instala la histori{:_
familiar y particularmente a la madre, en |a legendaria cadena de Ariadnas que
recorren la tradicion literaria y artistica, desde la leyenda cretense.

Como corolario el narrador concluye: “La mort de Jean-Baptiste fut fa grande
affaire de ma vie: elfe rendit ma mére a ses chafnes et me donna ia liberte”? La
ausencia de! padre es percibida como un rasgo positivo, no se trata de un prejuicio
contra el género masculino, se aciara, sino conira los lazos de paternidad que
considera negativos.

Para reforzar esta afirmacidn, se emplea una imagen que incluye al héroe
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tanto en La II:ada como en los Himnos, sefalaba ademas de los ancestros
divinos de ambos (Anguises descendia de Zeus, Eneas era el fruto de los amores
de su padre con Afrodita), un destino de peregrinaje fuertemente marcado por
los mandatos de los progenitores. A la cafda de Troya, Eneas rescata de las
llamas a su padre, y carga con él sobre sus hombros: “et sublato montis genitore
pelivi®En busca de la antigua patria, Eneas inicia su trayectoria maritima, y en
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Sicilia, antes de llegar a Cartago muere su progenitor, tornando vanos los
esfuerzos que habia realizado par liberarlo de numerosos peligros. Una y otra
vez, en suefios o en los Campos Elfseos, la sombra tutelar de Anquiseé abarece
instdndolo a cumplir con su destino glorioso (L.V 114) o develando misterios
(Vi, 139)

Sartre recurre al mito para autodefinirse como figura contrapuesta a la de
Eneas: “Par chance, if est mort en bas age; au milieu des Enées qui portent sur

2. Sarire, Jean Paul. Les Mots. Paris, Gallimard, 1964 p.18 En adslante las citas del libro
corresponden a esta ediclén. Los nimeros de pdgina se colocardn entre paréntels.
3. Virgite, L’Eneide. Paris, Hacheite, 1921, L #,v.804. p. 87.

Actas. Xlll Jornadas Nacionales de Literatura Francesa y Francdfona | 269



les dos leur Anchises, je pase d'une rive & autre, seul et délestant ces géniteurs
invisibles & cheval sur leurs fils pour toute la vie” (18} E! pérrafo destinado a
cerrar la reflexion sobre {a muerte prematura del hombre que no tuvo tiempo de
ejercer la paternidad, traslada al plano psiquico, fa imagen fisica de Anguises
sobre las espaldas de Eneas, con toda ia ironia alusiva al psicoanalisis freudiano
ortodoxo: “Je souscris volontiers au veredict d'un éminent psychanaliste; je n'ai
pas de Sur-moi” (19) Esta negacion del complejo de Edipo conlleva la eleccién
de Orestes como prototipo del héroe libre, tal como Sartre hubiera querido ser
(179). Considera gue su padre muere en el momento justo: si hubiera sucedido
mas tarde se hublese sentido un huérfano culpable, por el contrario, su triste
condicién imponia el respeto y se transformaba en una virtud. Por ofra parte,
nadie en ja famllia habia procurado acercarlo a la figura del desaparecido: “Plutdt
que le fils d'un mort, on m'a fait entendre que {'étais I'enfamt du miracle .De 2
vient, sans aucun doute, mon incroyable légéretd. Je ne suis pas un chef, ni
n'aspire 2 le devenir” (20} Dasde sy afirmacion: “no gov un jefe ni aspira a serln”
Sartre retoma el tema del “refato de aprendizaje” que en 1938 publicé en una de
las “nouvelfes” de Le Mur: “L'anfance d'un chef” La diferencia reside en que la
muerte del padre es punto de partida en Les Mots y punto de llegada en la
nouvelle. Carga de deberes y roles tacitos el destinc de “salaud” de Lucien;
libera a Polou de ser el continuador de la obra paterna,

icaro, Atlas y Filoctetes

Esta “liberacién”, por otra parte, dota al nific de una “incroyable légérte”. Mediante
esta imagen Sartre apela al topico del vuelo v la ascension, tema cldsico en la
literatura desde el mito de icaro, que se muttiplica en Les Mots. El imaginario de
“ligereza” se asocia con el vértigo ante la nada, experiencia existencial que
tanto en “Lenfance d'un chef™ como en La nausée”® se manifiesta ante un
arboi de castafo cuyas duras raices le revelan al protagonista su propia

4, Sartre, Jean Paul, Le mur Paris, Gallimard, 1978,p.p.154-252,
5. Sartre, Jean Paul. La Nausée. Paris, Gallimard, 1976
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existencia. La sensacién de “étre de trop”, de estar de mas, ciéspierfa el
sentimiento de contingencia que constituye una de las ohsesiones fundamentales
de su vida y de su filosotia. Ambas escenas aparecen a la luz de Les Mots
como verdaderos autobiografemas: “Les caiffoux de Luxembourg, M. Simmonet,
les marroniers, Karlémani, c’élaient des éires. Pas moi: je n‘avais ni l'inértie ni
la profondeur ni Fimprénétirabifité. J'étais rien: une transparance ineffacabie” (76)

Es llamativo cdmo ias imagenes de levedad ligadas a las de ascenso se
multiplican en Les Mots, El simbolismo espacial alude a una fijacién aérea
asociada al mundo vegetal y ligada al mundo de la culiura y de los libros. E}
lugar de eleccion, como el def juez penitente de La Chute de Camus, se fija en
las alturas: si todo hombre tiene un lugar natural, el de Sartre es el sexto piso de
la“rue Le Goff”, donde se respira “I'air rarifié des Belles Lettres”. Refugio preferido,
isla aérea, |la biblioteca de la casa familiar se evoca mediante una imagen arbdrea
gue recuerdapor su semejanza al Hotel de veraneo en Balbec, divido axialmente

nor un ascensar aue canducia a Mareal Proust  at cuarto nrotectar: “le vivais
sur le loit du monde, au sixiéme dtage, perché sur la plus haute branche d
f'arbre central: le troue c'était la cage de 'ascenseur” (51).

En el juego dialéctico que recorre ta obra, el imaginario subterrdneo y de
pesadez substituye al aéreo: “Plus tard, loin de m'accrocher a des montgolfiéres,
J'ai mis tout mon zéle a couder bas, il fallaut chausser des semelles de plomb.”
(52) Finalmente, en la sintesis confluyen las imaginarios espaciales: “Pour fin
mon allimétre s’est détraqué, je suis tantét ludion, tantdt scaphandrier, souvent
les deux ensamble comme if convient dans notre partie: j'habite en I'air par
habitude et je fouine en bas sans trop d'espoir” (52) Como sostiene Gaston
Bachelard en su ensayo sobre la imaginacidn y el movimiento, Ef aire y los
suefios. “Es preciso gue seamos masa imaginaria para sentirnos autores
autdnomos de nuestro devenir. De un modo mas general, podemos cuajar en
nosotros plomo o alre leve; podemos constituirnos como movil de una caida o
de un impulso. Damos asf una sustancia a nuestra duracion..”

Es posible, que el joven Sartre, al no sentir sobre sf el peso admonitorio de

0. Bachelard, Gaston, £ aire y los suefios, México.F.C.E.,1958, P 318.
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un padre, sienta culpa, y su castigo -continuando con ¢l imaginario de levedad
y pesadumbre- sea cargar sobre sus espaldas el peso del mundo entero: “Je
voulais Btre Alfas, tout de suile, pour toufours et depuis toujours” (76)

“El programa de vida, condena infernal a la par que tarea exaltada de
semi-dios”,” se patentiza en la alusién al giganie mitoldgico que participo en la
guerra de jos Titanes contra los dioses, y que pot ello fue condenado a sastener
el mundo sobre sus hombros , tal como o narra Hesfodo en su Teogonia,®al
referirse a los mitos cosmogonicos sobre la formacion def mundo. La imagen
mitoldgica refuerza la referencia a los enfrentamientos generacionales, ya que
Urano sojuzgo desde los comienzos a sus hijos engendrados con Gea, hasia
que Cronos se rebeld contra el temido padre castrandolo y sustituyéndolo. Tanto
ios Gigantes, entre elios Atias, como Las Furias, son fruto de la sangre de los
genitales de Urano esparcidos sobre Gea. '

Producto de las lecturas de novelas de capay espada con héroes defensores
Aes

mn
e

la musica en vivo que ve con su madre en los cines de barrio, el imaginario del
joven se puebla de hazafias heroicas de las que se slente protagonista y en las
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que dosifica equilibradamente herofsmo y crueldad, humillacién y glora. Sus
modelos son variados: provienen de la literatura romantica del siglo anterior,
Pardalilan, Chantecler, Strogoff, Cyrano; o de las revistas de historietas
protagonizadas por personajes del folklore americano: Nick Carter, Buffalo Bill,
Texas Jack, Sitting Bull. Espadach(n herido, solitario salvador de enamoradas
cautivas, socorro de viudas y huérfanos, se complace en imaginar situaciones
de extremo peligro y someter a los mas débiles a riesgos y torturas extremas,
para liberarlos como arrojado caballero, identificdndose alternativamente con
victimas y salvadores. No es casual que por las noches imagine escenas de
loca temeridad: canlna por un fejado en Hamas Hlevando en sus brazos una

7. Ven Burguelin, Claude.Les Mois de Jean Paul Sarire.Paris,Gallimard, 1994 p.65

8. Hésiode, Théogonie, Paris Lemerre,p.19

9. Pardaillan, el protagonista de la novela de Zévaco s uno de los héroes mds citados en Les
Mots.
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mujer desvanecida, corre peligro de perder su preciosa carga para concluir:
“Heureusement, la jeune femme reprenait ses sens, je la chargeais sur mon
dos, elfe nouait ses bras & mon cou” (96) El mito de Atlas se reitera en aiusion
a empresas que sobrelleva, siempre sobre sus espaldas, con una combinacion
de goce y sufrimiento, en las que acttia no sélo como victima o salvador, sino
tamblén como verdugo. No es casual que uno de los personajes literarios mas
citados en Les Mots sea Griséiidis (108,110,144,147,208). Su leyenda constituyo
un motivo de la poesia medieval europea, tratado por Marie de France, Boccaccio,
Petararca y Chaucer que ltega a ia poesia simbolista y al teatro naturalista.
Sartre confiesa haber leido la historia con pasidn en un cuento de Charles Perrault,
“La marquise de Salusses ol la patience de Griséiidis” (107). La heroina triunfa
de las pruebas a las que la somete su marido, porla constancia de su resignacion
estoica. Lo que le entusiasma del refato es “le sadisme de la victime et cette
inflexible vertu qui finit pour jeter a genoux le mari bourreau...” (107) La pasividad
sufriente da la vicima ge tangforma en agresividad eflcaz, juego dialéctica aua
Sartre se complace en desplegar a lo fargo de su autobiografia y que aproxima
Grisélides a otro personaje de la iiteratura clasica a menudo citado en Les Mots:
Philoctetes.

La histeria del héroe perdura a través de la tragedia de Sdfocles, quien
retoma el viejo mito de Filoctetes abandonado en la isla de Lemnos, camino a
Troya, debido a que {a mordedura de una serpiente se le uicera y el hedor se
hace insoportable para sus compafieros. Mas tarde Calcas revelara que Troya
s0lo puede ser conquistada con la ayuda del arco de Heracles en poder de
Filoctetes. Ulises, el adversario que habia dispuesto su abandono, acude a Lemnos
a buscar a Filoctetes para llevarlo al campamento agqueo delante de Troya.

Tratada por Esquilo y Euripides, en |a obra de Sdfocles ia historia adquiere
una dimensién nueva: “ Filoctetes se convierte en un ejemplo de generosidad
altruista a pesar de su sufrimiento, Ulises { que se habia hecho méas impopular
a medida que las versiones literarias descubrieron sus detes de hembre astuto)
representa al habil y deshonesto retdrice de ia ciudad.™®

10. Kirk,G. S.La Naturaleza de los mitos griegos. Barcelona, Labor 1992,p.133.
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