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“Unavez q‘éﬁé la liberiad ha oxplotado an af alma de un hombra, foe diosee va no
ptieden nada conira €, declara Orestes en Las moscas de Jean-Paul Sartre.
Quizas estas sean las palabras perfectas, las més bellas para introducirnos sin
desvios en un tipo de textualidad en a que, salvando ios contextos, las abismales
diferencias epocales y de tiempo, sitta en el centro de la escena la precariedad
del yo, el desnudamiento de la conciencia, el problema de la existencia como
fatum o como libertad.

E! mito, matriz narrativa que intenta proveer una explicacién de lo real, de
fo existente, que persigue “la expurgacién de las pasiones a partir de la piedad
y el temor”, lleva implicito la noci6n griega de felicidad sobre la base de una
virtud. Virtud, reconocimiento, anagndrisis dé la culpa, de la finitud del hombre,
de la dualidad helénica representada por los principios dicnisfaco y apolineo, la
virilidad urdnica y la feminidad cténica.

Cosmos y caos, mundo de alturas y profundidades en la que todavia
existe un orden,un principio justo y rector que teje la vida de [a polis, entendiendo
por ello * una asociacién de individuos que tiende a la totalidad del bien humano”.(
Aristdteles)

Ahora bien, en la tragedia moderna continia operando aquello que
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Nietzsche denoming el “principium individuatonis”, la formalizacién de la apariencia
artistica, la vision clésica con su belleza y medida, no obstante, ei héroe se
halia en otra condicién: arrojado en el mundo sin un dios que lo gufe,' que
transforme ese caos en cosmos. Asistimos al crepisculo de los dioses y al
advenimiento de una conciencia ontoldgica de lo humano que abre la grieta en
fa carencia del ser.

Al definir la especificidad de lo trdgico como aquella instancia en ia que
el ser se hace visibie, cobra densidad en la caida, seria ficito plantearnos
precisamente los matices, los tonos, los alcances de estas profundidades en la
reescritura que hace Jean Anouilh de la tragedia de Séfocles, Antigona (1942},

i Qué operaciones o desplazamientos se realizan a partir del marco
epistemolégico sustentado por la filosofia existencialista? Situdandonos en el
polo de la recepcién, nos preguntamos: ;Qué clase de concretizacién se
efectia del mito clasico? ¢ Cudl es el sentido de esta reformulacién del mito
antiguo en ei escenario devasiauo dei fin de ia Segunaa Gusira mundial ? A su
vez, operando nuevamente en un eje sincrénico, tamblén surge el interés por
rastrear fas deudas o filiaciones que se articulan en ta configuracién de los
componentes semidticos del discurso .

La finalidad de esta primera parte de nuestra exposicién se centrara en
un abordaje comparativo de los textos, teniendo en cuenta en forma patticular
el texto dramatico y sélo aludiendo en forma tangencial al texto espectacular
por constderar que dicho tratamiento excede ampliamente las lineas de sentido
que hoy queremnos eshozar,

La operacién de deconstruccidn del mito que fleva a cabo el autor se
presenta en diversos planos del acontecer dramatico. Por eierﬁblo, tomemos el
mas simple, aquella suerte de catalogo por el cual el sujeto escriptor enumera
los pesonajes que participaran en la obra. La versién contemporénea prescinde
de la figura def adivino Tiresias, cuyo lugar sera ocupado por la nodriza de las
hermanas.

Dicha sustitucidn no es arbitraria, resulta, a nuestro entender, sumamente
significativa por cuanto esta generando el despiazamiento de una ética publica
a una ética doméstica (doméstica en ef sentido que Heldegger otorga al término}.
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La figura del adivino se vincuta con los asuntos del Estado, con la vida de la
polis, con el entramado del discurso religioso qua vigila la vida comunitaria. La
peste que asola Tebas, episodio que abre la pieza en Sdfocles torna visible la
intima conexion entre el micro y el macrocosmos; pecado, peste que contamina
al medio en que se inscribe la experiencia vital desde una operacién analégica.
Este esquema o vision del mundo se quiebra abruptamente en ia version
contemporanea. La configuracion del perscnaje de la nodriza permite ahondar el
espacio de lo privado. En el nivel actancial, la emergencia de la figura del
confidente traza una esfera en ta que adquirira una mayor densidad psicoiégica
la heroina. Transitamos, en sintesls, dé una ética ciudadana, de la poiis, a una
focalizacion en el individuo, en sus luchas intimas y privadas, ajenas al
acontecer publico. En esta linea de sentido leemos la escena de alto contenido
erdtico entre Antigona y Hemdn, episodic ausente en el texto griego.
Anocuilh descorre el velo sagrado y dota a su personaje de carne y deseo,
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“Soy negra y flaca. Ismena es rosa y oro, como un fruto”, lo empuja a maquiilarse,
a disfrazarse para parecerse a las demés mujeres, para convertirse en un objeto
de deseo en presencia de Hemdén, antes de la eleccidn que la delinea como un
ser diferente a los demas.

Esta operacion desmitificadora se gjerce en relacion con la actualizacion
del deseo, anclado en el cuerpe del amante y en el advenimiento de un hijo. La
verbalizacién de estas imposibilidades, de este no-ser en el didlogo erdtico y en
la funcién matermna impulsan el crecimiento psicoldgico del individue en desmedro
de la menumentalizacion del mito.

No sdlo la figura de Antigona se articula bajo este tono desacralizador
sino que también su antagonista, Credn, se muestra carente de dignidad,
cjerciendo un “oficio”, lamentandc el lugar, el “papel"que ie toca jugar en la
historia,esclavo de esta eleccidn e incapaz de salirse de ella: “ {Pobre Credn !
Con la ufias rotas y llenas de tierra y los morefones que tus guardias me hicieron

1. Las citas corresponden a la edicién de la obra de J.Anouilly TEATRO 1 .Plezas negras,
traduccion de Aurora Berndrdez y Guillermo de Torre, Buenos Alres , Losada, 1968.
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en los brazos, con el miedo que me retuerce las tripas, yo soy reina”. (Pag. 96)
En las palabras proferidas por Credn, una suerte de autcdefinicion, “Esfe
rey ridiculizado que te escucha’”, se actualiza esta inversién de los roles; Antigona
deviene reina en tanto Creonte asume ia figura del esciave en relagion con el
ejercicio del poder emanado de la libertad individual .También los hermanos,
Etéocles y Polinice, ambos bandidos y potenciales parricidas desde el registro
desmitificador de esta esctitura , envueltos en la mezguindad del poder palaciego,
se igualan, en estatura escenica, con fos guardias cuyos parlamentos en tomo
de los beneficios obtenidos por la captura de la transgrescra o las diferencias en
el grado de ayudante y sargentc conforman una suerte de anticlimax, socavan
el aura sagrada del acontecimiento de la muerie de la protagonista.
Esta trivializacion de la situacidn, el sesgo banal que asumen los
parlamentos, la mediocridad de las figuras que fa rodean, apuntan a “bajar” el
tono fragico y a convertitio en una suerte de folletin, casi lindante en el absurdo

POr el USo a8 anacionismao en rorma contestataria.

De lo dicho se infiere que este texto se aparta drasticamente de la
referencialidad teatral entendida como ilusién mimética. El signo remite a si
mismoe, se declara artificio, rompe la nocion de verosimilitud y, a partir de esta
concretizacién gue efectia el dramaturgo frances, se genera una zona de
autorreferencialidad, impensable en el contexto ateniense del siglo V.

Et coro dice : Y ya estd. Ahora el resorte estd tenso. No Hene mds que
softarse solo. Eso es o cdmodo en la iragedia. (...} la tragedia es limpia. Es
tranquilizadora, es segura...(...)En primer lugar, todos son iguales. jTodos
inacentes, en una palabra! No es porgue uno que mata y ofro muere. £so es
cuestion de reparto. Y ademds, scbre todo, /a tragedia es tranquilizadora porque
se sabe que no hay mds esperanza, la cochina esperanza; porque se sabe que
uno ha caido en la trampa, que al fin ha cajdo en la trampa como una rata..”
(Pag. 87 )

Sin dioses tutelares que nos asistan, en ei contexto de una Francia
ocupada por las tropas alemanas, en una situacion en la cual los individuos
deben haberse sentldo presa de la “trampa” maguiavélica del nazismo, se
reescribe este mito cldsico que denuncia precisamente a un Estado autoritario
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y soberbio,

Ahora hien, ¢, Por qué Ancuilh elige plantear este dilema existencial a través
de la reformulacion de este mito en particular? ;Por qué, en definitiva, elige a
una mujer? Quizas debamos sefalar las fillaciones hegelianas en fa configuracion
de este personaje a partir de que el filésofo aleman en una de sus obras mas
representativas, la Fenomenologia del espiritu, escrita en 1807, interpreta a
Antigona como paradigma de la eticidad. Este principio femenino, un no-sujeto
y por lo tanto incapaz de poseer autoconciencia, instaura un vinculo de mediacion
entre la naturaleza y ta cuttura.?

La mujer, pura naturaleza, la mas cercana a las leyes no escritas de la
ritos subterraneos, es quien inaugura este logos doméstico, en defensa de la
ley divina y de la familla. Acaso debamos decir resucita o reinstala en el imaginario
aquella justicia preolimpica, aquel orden propio de lo individual, que
majestuosamente desarticuiara la viril Atenea, al final de “Las Euménides”
esquileana, cuando mediante ia fundacién dal tibunal del Aradnann —simbalo
de la ley impartida por la comunidad — transforma en nimenes benéficos a las
perturbadoras Erineas, representantes de la justicia ejecutada por los particulares.
Por tal acto se invisibiliza subrepticiamente, desde el gesto artistico, la
ambigliedad, la posibilildad de lo otro como instituide equivalente.

A semejanza de lo que ocurre en Medea (1946), se opera por via de la

2. Hegel da cuenta de esle logos doméstico a través de las siguientes formrnulaciones: “Este
(segundo) momento,expresando la eticidad en ese elemento de la inmediatez o del ser, ¢
expresando una conciencia inmediata de sf tanto como esencia cuanto como este sl mismo
en otro,es decir, una comunidad ética natural, es la famifia. Esta, como el concepto no
consciente y todavia no interior..., como el efermento de la realidad del pueblo se enfrenta al
pueblo mismo, como ser étlco inmediato se enfrenta a la eticidad que se farma y se mantiene
laborando en pro de lo universal — los penates se enfrentan al espiritu universal’ Mas
adelante concreta este conceplo al enunciar que “ la ley divina {...) tiene su individualizacion
o el espltitu inconsciente de lo singular encuentra su ser alli en la mujer, a través de la cual
como a través del medio emerge de su irrealldad, de lo que no se sabe ni es sabido al reino
censciente . Confrontar. Hegel, Fencmenologia del espirifu, traduccién castellana de
Wenceslao Roces, México, Fonde de Cullura Ecocomica, 1996, pags. 264 y ss.
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figura femenina, un desptazamiento, una fuga del nomos preestablecido, una
elusién plasmada inicialmente en resistencia, pero, en virtud de s funcién
depuradora y justiciera, producto de nuavas categorias prontas a reinsertarse
en el tejido social para potenciar sus significados, el sentido de su ethos.

En el texto de Antigona son numerosas las atusiones a la conformacidn
del personaje en reiacion con lo animal, campo semantico que no se encuentra
en ia tragedia de Séfocles. En esta, siempre se alude a un ella,a un humano,
mientras que, en la version contemporanea, los guardias describen al ser que
ha intentado enterrar el caddver con un dejo de ambigiiedad o directamente
utilizando las siguientes imdagenes: “parecia un bicho escarbando”...
“..escarbando como una pequefia hiena...” ...'cémo luchaba la zorra”..., en
clara alusion a un ser gue se incrusta a ia naturaleza, que es o existe como
proyeccién de ella. '

La Antigona de Anouith, entonces, se escribe en una linea de sentido

interesante torsion en fa constitucion de los roles actanciales como ya hemos
visto

No obstante, podriamos girar y dar vuelta esta hipdtesis sl consideramos
que la muerte es una institucion, que el acto de la sepultura sustrae al muerto
de la recalda en el en-si, es decir, implica el tratamiento de! muerto como fexto
vivo, como cultura y no como naturaleza.® Estas formulaciones derridianas nos
llevan a barajar las cartas y dar de nuevo, a leer el texto desde una légica
invertida ya que Ahtig_ona se situaria, de esta forma, en defensa de la cultura ,
en defensa de una nocién de legatidad, la unica vélida, la Gnica posible para
el entramado de 1a polis en la Atenas de Pericles....; También, para la Francia
de 1942 7

3 Jacques Derrida realiza un interssante aporte en la interpretacién hegellana del mito de
Antigona, Ef pensamienio falogocénirico y esencialista del filésofo alemdn es sccavado
magistralmente al colocar al personaje femenihc como articulador de un gesfo que se in-
seribe en el orden de la cultura, Confrontar Derrlda, Jacques, Glas, Parls, Edlc.Gallled, 1972,
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En 1941 ia escritura de Euridice inaugura, en la produccidn det autor, la
historizacién del mito come un movimiento que apunta simultdneamente a la
problematizacién de una visidn de arte y de una conciencia élica.

Con la actualizacién dramatica del refato orfico en el contexto francés
ingresa, ¢on una nueva dimension semantica, la afirmacion del cuerpo, como
zonha privilegiada de amor y placer, generadora dei enunclado estético. Esa
corporeidad deviene, en el curso de la obra, sujeto auténomoe, que socava la
construccion secularmente cristalizada por el logos, desmonta pieza a pieza un
lenguaje hegemonico, para inaugurar un proceso instituyente de la vitalidad sen-
sorlal - carnadura humana antes que fria entelequia -, de la diversidad agazapada
tras las mdscaras homologantes, opcidn, tal vez, superadora de la scledad -
existencial. jPorgue al fin — dira Otfeo — es intolerable ser dosf Dos pieles, dos
envoltorios impermeables alrededor de nosotros, cada una para sf con su ox(geno,
con su propia sangre, haga lo que haga, bien cerrado, bien solo en su bolsa de
pial Uino so aprieta confra sl atro, g2 frola pars salir un poco do asta intelerable
soledad.Un pequefio placert, una pequefia ifusién ...(P.280). Las palabras referidas
a los gestos y a las ofras palabras cobran espesor, concretan in crescendo un
vocabulario erdtico que , en ciertos parlamentos, rozan las fronteras del onirismo
y de la poesia. No me mires — ordenara Euridice -. Cuando me miras, tu mirada
me toca. Se diria que has apoyado tus manos en mis caderas y que has entrado
ardiendo en mi. No me mires.

También in crescendo se configura el campo lexical por el que circulan
las referencias al teatro: ... Ya tenemos personajes en nuestra historia ... Es
nuelro primer personaje innoble, nuestro primer traidor ...(P.254) ...Un lindo
decorado, ;verdad? Rojo y oscuridad, con la noche incipiente y los ruidos de la
estacion al fondo...(F.264)

Desde el significante se urde y modela una linea destinada a implosionar
en un area epocal de recepcion aiterada y fracturada ,estructural y
semanticamente en su univocidad, por la contlenda bélica. Se trata de un juego
dramaético complejo que elige la figura de la mujer como centro del conflicto
trdgico para tensar el contrapunto arte / vida. En é! se entrecruzan y anudan de
modo dialéctico, agénico, la musica (Orfeo) y la forma (Euridice), la realidad y la
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representacion, la norma y el desvio.

Al iniciar esta travesia de lectura, nos preguntamos el por qué de esta
predileccién por las mujeres en el abordaje deconstructivo dei mito clésico, Gomo
respuesta provisoria a este interrogante, podriamos marcar la vitalidad de las
postuiaciones de Heidegger en la escritura de Anouith, cuando plantea dos
posibles modalidades del existir y enuncla que la existencla auténtica cobra
guerpo en aquet sujeto quien escapa de la mediocridad anodina y cotidiana a
través de un safto, de un actoe de libertad que lo enfrenta con el absurdo de la
muerte, (inica, ldcida realidad en la cual el ser se torna visible. Salto, acrobacia,
transgresion, dibujadas por sujetos femeninos, aquellos que parecieran gozar
de mayor humanidad en la estética del autor.

Despojados de la idea de un fatum, situados ante un tipo de escritura
antirrepresentativa, antimetafisica, que socava el marco epistemoldgico de la
tradicién filosofica inaugurada por Platdn y sostenida por Descartes, resulta

=1

desfondamiento ideolégico de la mattiz mitica y su reformulacién desde los
presupuestos del existencialismo,

La reescritura del corpus mitico problematiza, Interroga y desacraliza, a
partir de un simutacro de refersncialidad inmediata que se combate a sf misma,
saberes y conceptos heredados — amor, cuerpo, sexo, muerte, ¢reacion — y en
e} solo acto de la sintesis espectacular, afecta definitivamente el orden simbdtico

de la cultura.
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