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En los principios del siglo XX, y ya desde finales det XiX, se volvié a valorar la
oura poética de oon Luis ae Gdngora, tofmando 1o 5010 al Balfoco y a su estéiica,
sino también al particular estilo de este poeta como una de las fhds claras
manifestaciones de la sensibilidad moderna; por lo tanto, partiendo de esta
relectura se puede ver la influencla que pudo tener en autores europeos tales
como los espafioles Federico Garcia Lorca, Jorge Guilién, el italiano Giuseppe
Ungaretti, v los simbolistas franceses Paul Verlaine, Jean Mdreas, Paul Valery,
y Stéphane Mallarmé, siendo este tlitimo autor de guien nos ocuparemos en
relacion con la poesia de Géngora.

Este trabajo propone demostrar, a partir del andlisis de un poema de
Gongora, el paralelismo que existe entre |a poesia de éste y la estética
maillarmeana, planteando los rasgos en cormin que presentan en lo gue respecta
a sus recursos estéticos, sus modos de representar al mundo y el parentesco
en la seleccion de temas en sus poemas referidos al amor, que en este caso
reflejaran la destruccton de ta juventud y la fuga irreparable det tiempo.

A partir de la idea de creacién y construccién de un nuevo mundo,
veremos las manifestaciones poéticas de Gongora y de Mallarmé como las
dltimas emanaciones del Renacimiento y de! Romanticismo, demostrando fa
reaccion dnte la atmdsfera que los rodeaba. De esta manera, encontraremos
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similitudes entre estos poetas, ya sea en el uso del lenguaje, el empleo de!
mifo, ia creacion de imagenes a través del simbolo y la metdfora, {a oscuridad,
las escenificaciones de nuevos universos (los mundos posibles, tan
sobresalientes en el Barroco y gue se pueden articular con el pensamiento
filoséfico de Lelbniz).

El Barroco se presenta como un arte duai, en constante tensién entre
polos opuestos, donde se plantea la contradiccion, el contraste entre lo claro y
lo oscuro, la desmesura y la mesura, el equilibrio y el desequilibrio, o interno y
lo externo, el alma y el cuerpo, [a realidad y la lirealidad, el Abscluto y la Nada,
en razon de tograr una Armonia. Este estilo se caracteriza por la inquietud y la
inestabilidad de sus rasgos, “que oscila entre ser una mera coincidentia
oppositorum y una verdadera contradictio o conflagratio oppositorum’.

Para comprender el proposito del trabajo es necesarlo tener en cuenta
atgunos conceptos de la filosofia de Leibniz, desarrollados por Gilles Deleuze,
forman on ¢l fildsofe do! Barrego, B! concepto fundamental eg ol de
a2 monada, que se presenta como aigo certado, sin entradas ni salidas, cuyos
cambios vendran “de un principio imterno, puesto que una causa externa no
puede infiuir en su interior” { Teodicea, 396-400; 11, p. 24).2 A partir de esto
Deleuze sefala que "o esencial de la ménada es gue tiene un fondo sombrio: de
&l extrae todo™?

Entonces, ya que en el arte Barroco todo (o que hay que ver siempre
esta adentro, y que tanto en la poesfa de Gongora como en la de Maliarmé se
nalla un claro hermetismo, es pertinente destacar el sentido que cumple la
oscuridad en fas obras de ambos. De aqui que cada poema se asemeje a una
moénada, puesto que el concepto saldra a luz desde el oscuro fondo en el que se
encontraba, es declr, en aquella tensién del claroscuro.

A partir de esto se puede entender el Barroco como una funcién
operatoria, un rasgo que no se cesa de hacer pliegues, curvando y recurvando

1. Alonso, Démaso. Gdngora y ef “Polfferno”, Madrid: Gredos, 1961, p. 86.
2, Leibniz, Gottfried W. Monadologfa, Bs. As: Aguilar Argentina, 1983, p. 34.
3. Deleuze, Gilles. £l pliegue.Leibniz y of Barroco, Bs. Asi Paidas, 1988, p. 39.
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los mismos para {levartos al infinito; por lo tanto, et hecho de estar continuamente
plegando (disminuyendo) y desplegando {aumentando) es propio de la diferencia
que presentan los pllegues, sus dos direcclones: los repiegues de la materia y
fos pliegues del alma, los cuales llevando el concepto hacia el infinitc obtendran
la nueva armonfa {su devenir o resultado final), que bien resueive la tension o
distribuye la escision.

El pilegue tiene un elemento genéticoe que es la inflexion, una ideaiidad
0 una virtualidad captada por el aima desde su punto de vista y envuelta, inciuiga,
plegada, siendo esta envoltura la razdn del pliegue. Asi, el alma se encarga de
envolver, de incluir el cuerpo y las inflexiones de éste; el alma tiene pliegues, y
no existen actualmente mas que en él, consistlendo su acto acabado en una
accion interna (desplegamiento interno) en el que se produce una inclusion, una
representacién def mundo incluida en el alma bajo un punto de vista. Finalmente,
el alma o el sujeto son los encargados de definir este paso de la inflexidn a la
inclusién, pues al envoiver mediante los plieques el concepto se explica, se
implica y se complica, se va desarroilando segun tas variaciones de lo Uno y de
lo mdltiple; por esta razdén Leibniz tomara al alma o al sujeto como un punto
metaflsico y lo llamara mdnada. De esta manera, el sujeto es para el mundo
constituyendo el pliegue del mundo y del alma, donde el alma es la expresion
del mundo (actualidad) en la medida que ef mundo es lo expresado por el alma
{virtualidad).

Ei soneto amoroso de Gdngora que nos preocupa, La duice boca gue a
gustar convida, expone la expresion viva de un sentimiento que va desde ef
primer verso hasta e! Ulitimo, en los gue podemos percibir con claridad el manejo
que el poeta hace del concepto, que es plegado y desplegado, mostrando sus
dos caras, hasta hacerlo devenir en lo que considera su esencia. E! juego o
direccion que elige reside en el planteo desarroflado en los cuartetos y el magnffico
deseniace en los tercetos, hallando en el (ltimo verso toda la fuerza del poema,
es decir la idea o el sentimiento en su mayor expresion, logrando la armonia que
se busca como resultado de la tensidn interna, o bien resolviendo el claroscuro.
En lo que refiere al esquema de este soneto, es correcto destacar su perfeccion
no sdlo en lo formal, sino incluso en el contenido. Entonces, teniendo en cuenta
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la influencia de Géngora en el Simbelismo y la idea de polos opuestos en el
amor, podemos citar estos versos de Verlaine correspondientes al Prologue de
su serie de poemas Chair: “LCamour est infatigablel/ 11 est ardent comme un
diable,/ Comme un ange Il est aimable™*

Goéngora pone en escena el concepto de Amor y la acclén que ejerce
sobre los seres, mostrando cdémo éste, en ocasiones, roba ia libertad dei hombre
atandolo a sus poderes y lo deja en el tormento, viéndose esta nocién en e}
poema con la imagen del amor armado. Al oponerse las dos caras del Amor,
surge el concepto de amor como destructor, que s6lo deja su veneno y gue no
abandona al sufeto-objeto mas que en fa muerte. Este veneno es la esencia del
Amor, l0 que no puede escapar de una persona gue ha probado su ficor; es ese
tdsigo que lentamente consume el espiritu y la juventud. Asi, todo lo material es
mutable, pero no la idea, la esencia, que no sufre cambio alguno (véase The
conqueror warm, de Poe y Une charogne, de Baudelaire}.

Ei amor tene un aspecio funcamental en cste arte, es visto como una
relacion (con el objeto) que tiende a privilegiar la subordinacién/dominacion con
respecto al intercambio. Entre el amor y los hombres existe una pugna que
busca esclavizar a los seres humanos; asimismo, el soneto de Gdongora intenta
representar la realidad cruel det amor desde e! punto de vista-del resultado que
produce, en o que deviene, en la pérdida de la esperanza, en la toma de
conciencia de su negatividad, ese saber que del Amor sélo queda el venena. En
el soneto este efecto es logrado por medio del juego de las metdaforas, las
alusiones mitotdgicas y las hiperbolizaciones atribuidas al objeto.

Aqui, se ha logrado contemplar los dos polos planteados respecto del
amor, donde tanto en el primer verso como en el Ultimo se puede apreciar ia
esencia de este sentimiento desde sus dos perspectivas, liegando al concepto
de fugacidad propio del Barroco. El concepto de Amor sufre un devenir por
medio de esa gpaosicion {negacién) existente entre ambos polos que se presentan
como algo inseparable, pero que forman parte de una misma sintesis. El Barroco
esta sostenido desde el punto del vista, donde el objeto se encuentra en perpetuo

4. Verlaine, Paul. Qeuvres, Paris: Albert Messein, 1919.
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movimiento, metamorfoseando su estatuio; de este modo, el perspectivismo
permite un pluralismo, una extensién, en suma, una repeticion continua, eviden-
clada en la multipiicidad que se observa en este arte.

Ahora bien, pasaremos a analizar estas nociones en el pocema de
Mallarmé LCAprés-midi d’un faune, égloga en gue se pueden ver algunos aspectos
relacionados con el soneto de Gongora.

Este poema posee los rasgos fundamentales del Simbolismo, puesto
gue se propone una poesia interior a través de un lenguaje oscuro, hermético y
flufdo, gue muestran una visién hacia dentro mds bien que hacia fuera; en virtud
de esto, se plantea el concepto de amor con sus respectivos contrastes y el
ptegamiento sufrido hasta su armonizacion. Maliarmé muestra, a partir de fa
introduccién de esta figura mitlca del fauno, como ei protagonista adopta un
sensuaiismo intelectualizado como liberacién de la sensualidad fisica, propuesto
desde la escapatoria hacla sus imagenes interiores del placer sexual ideal, que
- parecen mas fuertes aue el real eratismo fisico Fn aste nnema se nodrd apraciar
como en una bruma se mezclan fa vida, el amor, la belleza, ia poesia, ef dolor,
el sufrimiento, en fin, todo aquello que acompafa la ternura de los amantes
adolescentes, que viven de’cerca fa destruccion de la juventud por el amor.

E! primer verso adquiere un valor significativo en la interpretacién que
se intenta desarrollar: “Ces nymphes, je les veux perpétuer’;® aqui se lee el
anhelo del fauno, ia conquista duradera del amor de las ninfas, siendo ésta una
de tas caras de este sentimiento, gue se pllega sobre su opuesto y permite la
fugacidad del mismo, deviniendo ausencia {esencia si se quiere} al dejar al
amante en la contemplacién del acontecimiento (resultado final}. Se pone de
manifiesto ia idea de oposicién desde el contraste de la pasién, explicando e
implicando a esas dos figuras mitoldgicas, las ninfas; una representa al mundo
casto y la otra a ja voluptuosidad.

Este poema estaria planteado desde la concepcion huidiza del Barroco,
en el sentido en que se busca escapar de la realidad a partir dei suefio,

5. Mallarmé, Stéphane. Oeuvres complétes, Paris: Biblinthéque de La Piéiade, Galtimard, 1945,
p. 51. Todas las citas pertenecen a esta edicidn,
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contraponiendo la representacién exterior del mundo con una evocacién del
mundo interier. Por ejemplo, en o referente al suefio, “los poetas manieristas le
dieron un sentido mas intimo: el suefio realiza el deseo, conserva o prohibido,
de ahi su papel de sustituto y su aspecto enganoso”. Del mismo modo, Mallarmé,
transmuta la realidad concreta en ideas abstractas, donde la idea pasa a significar
palabra, destacdndose por su poder evocativo y creador. “Mallarmé a sans doute
tenté de conserver ces beautés de ia matiére fittéraire, tout en relevant son art
vers la construction (...} il produit, la présence et le ferme dessein de la pensée
abstraite”.” Por eso, esta obra flota entre fa realidad y el suefio, en el universo
poético en el que puede darie sentido y explicar su forma.

La realidad enmarcada por la experiencla fisica puede obtenerse por
medio del recuerdo y los suefios, reconociendo su sensualidad interior, 0 sea
captando su esencia. El corazon del fauno, junto a su carne apasionada, evocaran
fos fantasmas de! amor; “Ainst, quand des raisins jai sucé la clarte,/ Pour bannir
un regret par ma feinte écarié,/ Rieur, ['éiéve au ciei J'éi€ ia grappe vide/ &i,
soufflamt dans ses peaux lumineuses, avide/ D’ivresse, jusqu’au soir je regarde
au travers./ O nymphes, regonflons des SOUVENIRS divers™® La escapatoria
del placer fisico por una idealizacion de la sensualidad intetlor se ve en la refe-
rencia a fa Syrinx, instrumento de fuga, de huida alrededor de ia belleza interior
y liave de |a vida interlor de! fauno, que esta hecha de recuerdos.

El poema presenta la desesperada blisqueda por parte del fauno de la
verdad de su ilusién, de su suefio, con el fin de conocer qué hay de clerto en
toda esa aspiracion al amor, en fa pasién y en lo gue reaimente puede ser ese
sentimiento. Mas cada vez que el fauno se deja Hievar por su ilusién de sentir la
pasion del amor se ve contrarrestado por la dura verdad. Este es el devenir que
se plantea, cémo el amor al igual que el alma del fauno, abandanada a los
suefios, se deshace en el silencio y en la ilusion. La idea del poema estaba
presente en los primeros versos donde el fauno se preguntaba si habfa amado

6. Dubois, Claude-Gilbert. £/ Manierisino, Barcelona: Paninsula, 1980, p. 213.
7. Valéry, Paul. Ecrits divers sur Stéphane Mallarmé, Paris: Gafiimard, 1950, p. 46.
8. Maltarmé, S, Op. cit.
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un suefio; ya en el final parece concretarse su ilusion, pero ésta desfallecera
puesto que todo es sombra (nada, pero con el concepto de trascendencia de
Maliarme): “Je tiens la reinel/ O sur chatiment..” En los versos siguientes se
contemnplard como en esa siesia de belleza, el fauno, comenzara a desengafiar-
se de su persecucicn para pempetuar el amor de las ninfas, de su flusién: “Non,
mais ame,/ De paroles vacante et ce corps alourdi/ Tard succombent au fier
silence de midi/ Sans plus il faut dormir en {'oubii du balsphéme,/ Sur le sable
aitéré gisant et comme jaime/ Ouvrir ma bouche a |'astre efficace des vins”
Al fin, en el ditimo verso se lee la sentencia flnal de este devenir, de esta
sintesis, que se manifiesta como el clerre y la negacién del primer verso,
retomando indsfinidamente el ciclo de los suefos, para luego volver a plegar
infinitamente el concepto en cuestion: “Couple, adieu; je vais voir 'ombre gue tu
devins™' Ahora, el pliegue ya no es el de la materia, el de lo sensible, sino el
del aima en el que se lee. En este sentido, si se tiene en cuenta la arquitectura

el Aal

. ] 5 f
harroca, ae posible gua se vea geta goncepeidn do! am azadoe del

JPVENTRINE [ stir AR a
término come una voluta infinita que se ira enrollando y desenrollando, a medida
que el tiempo fluye, deviniendo sin cesar. Y este perpetuo devenir, desplegado
sobre el tiempo, sera el origen del Absoluto, el trabajo que realizara ei egpiritu
para comunicarse con lo infinito. ..

Ef fauno peicibe el concepto de Amor a través de los pliegues del mismo,
en un proceso onitico en el que alucina las pequefias representaciones del
mundo, que son el resultado de la expresion entera pero oscura y canfusa del
munde concebldo (plegado) por la mdnada, puesto que ésta es finita y ¢l mundo
infinito. Entonces, como el fondo de la monada es sombrio y en él estan incluidas
fas percepciones de los inflnitos pliegues, es necesario que despliegue, que
exteriorice el afuera de su propio interior. Por eso, el fauno en su ilusién, al igual
que en el arte Barroco en general, exaita la ldea en el devenir y 1a incluye en su
alma desde su perspectivismo; asi, la ménada es elevada a la razon encendien-

9. Mallarmé, S. Op. cit.
10. Matlarmé, S. Op. Cit
i1, thid
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do fa luz y produciendo ia claridad en su interior. De esta manera se alcanza la
armonia, que Leibniz lama espontaneidad, y que Deleuze sintetiza: “la moénada
produce acordas que se hacen y se deshacen, y, sin embargo, na tietfien comienzo
ni fin, se transforman los unos en los atros 0 en ellos mismos, y tienden hacia
una resolucion o modulacion”.’?

Por esta razén, la oscuridad, la abstraccion y el hermetismo propios de
estos poetas son comparados con el concepto leibniziano de monada. E! estilo
gue ambos profesaron se destacd por la complicacion de fa forma, por medio de
la sintaxis {orden poético contra orden gramatical) y el lenguaje; otro recurso es
el empleo de la metéfora, que les permitia la evasion de la realidad al crear otro
mundo; por Gitimo la sugestion, 1a ambicién de eludir el nombre cotidiano de los
objetos. El claroscuro se transforma en el nexo entre ambas poeéticas o estéticas,
que proponen la busqueda de un trasfondo enigmatico y el asombro de los
lectores con el fin de hacerlo participe del proceso poético.

La oscuridad en esivs podias responds a su concepcidn do poesia
como construccion, de ahi que sea necesario recrear o negar la poesia impuesta
hasta el momento, en virtud de desiigarse de la misma. Para Ortega y Gassat
“la poesia no es naturalidad, sino voluntad de amaneramiento”, siendo este
rasgo tan caracteristico en Gongora y en Mallarmeé, gue transflguran las imagenes
complicando la forma, legando a concretar una “mision jeroglifica def verso”,es
declr, “Mallarmé®,*®

Por esa razén, la oscuridad surge de una crisis, tanto en el Barroco
como en la Francla de Mallarmé, en que es necesario el rechazo al Dios de sus
predecesores, al garante det objeto de la creacion y del verbo de los postas; s
en suma, la reaccion contfra una falsa y peligrosa claridad en la expresion del
arte. De esta manera, se ve el arduo trabajo de estos poetas como la exigencia
por presentar las ideas de sus obras bajo 1a preferencia de a iégica, la analogia
y el cuidado, puesto gque les es provechoso para llegar a representaciones
diferentes a las de la observacion inmediata y famillar de 10s objetos. Hay

12. Deleuze, G. Op. Cii, p.169
13. Onlega y Gasset, José. Espfritu de la letra. Madrids Revista de Occidente, 1858, p. 114
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finalmente en Géngora una negacion de la realidad y una representacion a través
de metaforas que hardn una realidad mas bella, naciendo el poema de esta
contradiccion; Maillarmé, por su lade dice: "Nommer un object, c’est supprimer
les trois quarts de la jouissance du poéme qui est faite de devenir peu a peu: le
suggédrer, voild le réve”

E! Simbolismo remite a lo oscuro, a lo extrafic, a la busqueda excesiva
de ejercer el arte por el uso del simbolo que, al evocar un objeto, exterioriza un
estado de dnimo por una serle de desclframientos, siendo, asi, una designacién
infinita y no finita como es la del hecho de nombrar. Esto es importante respecto
a las imagenes del mundo que ambos poetas proponen, ya gue la identidad del
munda con ta palabra legitima fa analogia de los absolutos linglifsticos de Géngora
y de Mallarmé.

En la nueva poesia se puede ver una relectura de Géngora via Mallarmé,
y ai mismo tiempo una revision de Mallarmé a partir del estudio de la estética
harroca v gongorina. an el sentido gue estos poetas son el punto de partida de
claros exponentes del siglo XX y del Neobarroco, reflejo de la Inarmania y el
desequilibrio, donde et arte se transforma en purc juego y artificializacion. Quizas
esto no sélo se deba a la extravagancia y la oscuridad legada por el espafol y
al hermetismo del francés, sino incluso a la ejercitacion det lenguaje y la forma
de Gongora para fortalecer el interior con la direccion poética que Mallarmé ha
dejado para Ja poesia europea y la sensibilidad moderna.
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