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Desde el auge de los llamados estudios de género a mediados de la
década del 70 a esta parte, mucho se ha escrito sobre el papel de la mu-
jer en diferentes momentos de la historia y de la literatura. La propuesta
tedrico-metodologica de Mercedes Vaquero aporta una ldcida relectura
de éstos estudios sobre la representacion y funcion de la mujer en la
épica desde el marco del “New Historicism” circunscribiéndose al ciclo
épico de los Condes de Castilla. Asi, la consideracion de los personajes
femeninos que proliferan en la épica castellano-leonesa desde una pers-
pectiva historico-social, a la par de mujeres nobles del Siglo X al XIII,
permite observar aspectos valiosos sobre su posible origen y proyeccion
social. De la misma manera, los mensajes contenidos en estas historias
son analizados a la luz de la memoria que conservan de la fundacion de
Castilla y de los intereses socio-politicos que llevan a los historiadores
alfonsies del ultimo tercio del Siglo XIIT y a don Pedro de Barcelos a
recogerlas en la Cronica geral de Espanha de 1344. De esta manera, la
obra despliega a lo largo de sus seis capitulos abordajes complementarios
sobre los distintos aspectos que hacen tanto de la épica como de sus
personajes construcciones colectivas.

El primer capitulo (“Cultura de linajes”) indaga en la importancia de
la cultura de linajes en el ciclo de los Condes de Castilla, cuyas historias
pueden leerse como los diferentes episodios del linaje que comienza
con Fernan Gonzilez y de la manera en que se ve truncado cuando el
Infante Garcia es asesinado por los Vela en ocasion de visitar por pri-
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mera vez a su esposa Sancha en Ledn. La importancia de esta presencia
femenina es tal que en ocasiones se ha denominado al ciclo como “de
las Sanchas” y se la puede considerar el personaje catalizador de gran
parte de la accion y de cuestiones fundamentales para este ciclo como
la lucha de clanes entre los aliados al rey de Leon y los nobles fieles al
linaje condal castellano o la anexion a Castilla de las tierras leonesas
entre el Cea y el Pisuerga. Figura emblematica de mujer noble y fuerte,
Sancha relne en si historica y literariamente Castilla y Leon, el linaje de
Fernan Gonzailez y la nueva dinastia Real castellana que llevara a cabo
un programa dindstico de caracter imperial en el que Vaquero identifi-
ca el germen de ésta épica primitiva. Esta hipotesis es desarrollada en
el segundo capitulo (“La reina Sancha de Ledn, mecenas de las artes y
promotora de un programa imperial”) centrando su analisis en el Libro
de boras de Fernando I de Leon, codice compuesto en 1055 a pedido de
Sancha como obsequio para su esposo constituyendo su accionar un
ejemplo de mecenazgo como maniobra politico-cultural para consolidar
el programa imperial del matrimonio. Fernando I, tras ser coronado rey
de Ledn en 1038 y establecer su filiacion leonesa por medio de la boda
con Sancha, completa su plan de unificacion de los reinos de Espana con
la muerte de su cunado Vermudo IIT en 1037 y la de su propio hermano,
Garcia Sanchez, rey de Navarra, en 1054. La sutileza con que el texto es-
tablece la continuidad de la monarquia leonesa en la figura de Fernando
y omite la responsabilidad del monarca en la muerte de ambos familiares
solo es homologable a las novedades que presenta a nivel pictorico. Las
miniaturas e ilustraciones plantean, por un lado, cierta hibridacion entre
cultura popular y cultura erudita al intentar captar la manera en que
canticos y salmos deben ser entonados.

Por otra parte, la imagen del folio 6 que muestra a un clérigo en pla-
no central dirigiéndose con un cddice al rey Fernando mientras vuelve la
cabeza hacia Sancha puede considerarse una de las fuentes primigenias
del “retrato de corte” en la pintura espanola al tiempo que funciona en
el trabajo de Vaquero como imagen representativa de los diferentes as-
pectos de su objeto de estudio: posibles autores, mecenas y publico de
estas historias épicas.

La empresa imperial de Fernando, inspirada en otros centros impe-
riales europeos como el de Aquisgrin y los reyes otonianos del Siglo X'y
XI e importada a la peninsula por la orden de Cluny, adquiere auge con
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las ambiciones de Alfonso X al Sacro Imperio Romano. La Gesta de las
Mocedades de Rodrigo es el texto que transporta la geopolitica del rei-
nado de Alfonso X al tiempo historiado y recoge las maniobras politicas
de Sancha y Fernando I, que tanto la épica como la historia habian ido
transformando y borrando.

En el capitulo tercero (“Mujeres como agresoras en la épica”), des-
pués de constatar la centralidad de la figura de Sancha en el mundo
literario y politico de los Siglos XI al XIII, la consideracion de la épica
como un género masculino por excelencia donde el papel de las mujeres
es casi insignificante, encuentra explicacion en la seleccion del material
estudiado. La autora coincide con las posturas de enfoque feminista que
en el mundo feudal y clerical identifican una tendencia miségina en la
que siempre se asocia la sexualidad femenina con componentes perni-
ciosos, tendencia que puede relativizarse en la épica francesa cuando
las figuras femeninas adquieren mayor importancia en poemas tardios
influenciados por el género del roman. En este sentido Vaquero explica
que en el caso de la épica hispana se llega a estas conclusiones tomando
como modelo al Cantar de Mio Cid de lo que debi6 ser la épica por ser
el texto mejor conservado, aunque no por eso el unico o el mas difun-
dido. La funcionalidad de las figuras femeninas queda en el Cantar de
Mio Cid reducida a exaltar las virtudes del héroe como padre y esposo y
no se reflejan los extraordinarios privilegios que la legislacion castellana
otorgaba a la mujer entre los Siglos X y XIII.

El activo rol de la mujer en el ciclo de los Condes de Castilla y la
relacion entre sexualidad y poder que diferencia estas historias de las
chansons de geste francesas y las acerca a las tradiciones germanicas e
islandesas motivan a Vaquero a buscar los puntos de contacto entre los
actos de agresion femeninos y el papel de las mujeres dominantes par-
tiendo de las dos constantes propuestas por Alan Deyermond (Medieval
spanish epic cycles: Observations on their formation and development,
Kentucky Romance Quarterly, 1976) para el ciclo épico espanol: las mu-
jeres sanguinarias y los actos de venganza. Estas expresiones de violencia
femenina desplazan narrativamente a los episodios bélicos armados del
foco de atencion y es posible que desempenaran un papel importante en
el proceso de catarsis del publico primigenio, probablemente mujeres no-
bles de similar poder que las heroinas. Estas, al igual que los personajes
masculinos, emprenden acciones de venganza ante ofensas a su honor
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o persona mediante intrigas y la intervencion de terceros. El caracter
reactivo (defensa o proteccion), mas que activo, de la conducta de estas
mujeres podria considerarse, por parte de cierta critica feminista, mode-
lado en el patréon masculino de la traicion y, por lo tanto, negativamente.
Vaquero, sin embargo, sostiene que existe una peculiaridad propia en
estas expresiones femeninas de violencia y que incluso podrian inver-
tirse los términos de la argumentacion y afirmar que la tan poco ldcida
caracterizacion de los traidores, que estan habilitados socialmente para
dirimir cuestiones de honor mediante el enfrentamiento armado, podria
deberse a estar modelada en patrones femeninos de agresion, lo cual
descalifica gravemente la conducta masculina.

En el cuarto capitulo (“Legislacion visigoda y base germanica de la
épica”) Vaquero coincide con enfoques feministas en que los poderes
feudales y eclesidsticos modelaron el orden social en la Europa medieval
cristiana sobre esquemas conceptuales misdginos en relacion con los
papeles sociales y morales de las mujeres, pero rescata el hecho de que
la legislacion medieval no se correspondia totalmente con la realidad.
Aunque la asignacion de estos papeles resulta clara en la representacion
de personajes femeninos en la literatura medieval francesa, en cuanto a
las damas nobles en la literatura medieval espanola deberia tenerse en
cuenta la extraordinaria libertad que la legislacion visigoda otorgaba a
las mujeres nobles en el uso y control del patrimonio familiar, debido
también a la movilidad fisica de los nobles que guerreaban para expan-
dirse geogrificamente. La vigencia de la legislacion visigoda explica la
gran influencia y participacion de las mujeres nobles en la vida cultural
y politica de su tiempo determinando, mediante el mecenazgo, cues-
tiones relativas al contenido, estructura y publico de la épica primitiva.
En esta linea argumentativa, la pasividad de los personajes femeninos
en el Cantar de Mio Cid y la centralidad de la figura del rey y del héroe
deben explicarse las modificaciones producidas por el advenimiento del
derecho romano en contraste con el derecho consuetudinario germanico
representado por los infantes de Carrion, los traidores de la historia.

En el capitulo V (“Mecanismos de transmision de bienes y poder”)
se plantean dos modelos de sucesion matrilineal indirecta en la épica
primitiva: 1) de tio a sobrino por medio de la hermana del tio o de la
madre del héroe. 2) de suegro a yerno o de cunado a cunado en que el
poder es transmitido por 1a hija o la hermana de algiin monarca noble.
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En los Siete infantes de Lara y en Sancho el mayor se comprueba
el primer modelo de transmision y se destacan los ritos de profiliacion
como medio de transmision de vinculos consanguineos y bienes materia-
les, al tiempo que medio de proteccion de las mujeres nobles adoptantes.
El segundo modelo de sucesion puede verse en el Poema de Fernan
Gonzalez, Mocedades de Rodrigoy el Romanz del Infant Garcia, donde
la importancia del componente genealdgico como medio de conser-
vacion de las historias de abolengo acorta la presunta dicotomia entre
cultura popular y cultura erudita, entre otras cosas por ser posiblemente
cantadas tanto en latin como en lenguas vernaculas.

El paso del ciclo primitivo de los Condes de Castilla al Cantar de
Mio Cid marca una devaluacion del papel de las mujeres como transmi-
soras de bienes y derechos que se corresponde con el advenimiento de
un modelo de familia agnatica con el objetivo de establecer una dinastia
patrilineal, aunque el trasfondo cognatico continte presente. El centro
de interés de la “nueva €pica” ya no seran las rivalidades personales y
familiares sino que pasard a ocuparse de problemas politicos y sociales
mas amplios como la animacion de las milicias urbanas a participar en
la Reconquista, lo cual explica la exaltacion de los valores masculinos
funcionales a esta nueva necesidad guerrera.

En el capitulo VI (“Publico, patronazgo y transmisores de la épica”)
la autora esta en condiciones de aseverar que las caracteristicas particu-
lares del ciclo de los Condes de Castilla, por la numerosa presencia de
personajes femeninos dominantes que funcionan socialmente como hom-
bres, conscientes de su propia sexualidad y que no esperan al romancero
para tocar temas como seducciones, traiciones, incestos, asesinatos por
encargo, amantes infieles o esposas que abusan de sus maridos, desafia
el criterio de division cultural de géneros entre autores y publico que ha
permitido a criticos como Ian Michael o Teresa Cantarella considerar la
épica como un género masculino y el romancero como el tnico género
de expresion femenina donde la mujer funciona a un tiempo como sig-
nificante y significado de las emisiones. Asi mismo, el detallado analisis
de este ciclo rebate la creencia de que todas las mujeres de la épica fun-
cionasen como objetos transparentes a través de los cuales se realizaban
negociaciones entre hombres (alianzas dinasticas y herencias). Vaquero
advierte, en ultima instancia, sobre los peligros de tomar como punto de
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partida en un andlisis valores binaristas y concluir erroneamente que los
cantares pueden clasificarse en pro-feministas o miséginos.

Dentro del mismo capitulo, el apartado titulado “El contexto mona-
cal” resalta la importancia que tuvieron para la conformacion de las ca-
racteristicas de la épica primitiva espanola las conexiones de algunos de
los personajes del ciclo de los Condes de Castilla con las comunidades
religiosas y la vida mondstica de su tiempo.

Durante los siglos X y XI la fundacién de monasterios como el de
Burgos o los de Ona, Silos, Cardena y Arlanza favorecidos por las do-
naciones de Fernando I y Sancha incluye a las mujeres nobles como be-
neficiarias, directoras-abadesas o consejeras que, ain en plena reforma
gregoriana, les permite influir en la vida monastica y en las producciones
culturales que en estos monasterios se desarrollaban. Ejemplos destaca-
dos resultan los monasterios de Castilla, muchos de los cuales estaban al
servicio de la reina Sancha de Leon, de sus hijas Urraca y Elvira y de su
nieta Urraca, cuando a mediados del Siglo XI funcionan como eslabon
entre la épica castellano-leonesa y la épica carolingia. Llevada a Espana
por juglares transpirenaicos, la épica francesa aporta modelos que son
reelaborados con tema castellano-leonés como operacion de enrique-
cimiento y también de rechazo hacia estas formas extranjeras. De este
modo, juglaria y clerecia conviven en las fiestas publicas de los santos
patronos influyendo en cuestiones de patronazgos y publico.

Detras de las ideas politicas de la liturgia y de la épica transpirenaica
importadas principalmente por la orden de Cluny, tomadas y rechazadas
al mismo tiempo, se adivina la presencia de promotores castellanos entre
los que Fernando Iy Sancha son figuras paradigmaticas.

Vaquero proyecta en este trabajo una nueva mirada sobre las figuras
femeninas en la épica castellano-leonesa y su importancia politico-cul-
tural como mecenas proponiendo y organizando nuevas perspectivas de
andlisis del género a partir de su contexto de produccion y recepcion.
Superando posturas dicotomicas de pensamiento Vaquero logra rescatar
la influencia transpirenaica y la cultura popular en el origen de la épi-
ca primitiva espanola y redimensionar el lugar de la mujer en aquellos
comienzos.



