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LA IMAGEN EN LA PRENSA ANARQUISTA ARGENTINA
Analisis del “Suplemento La Protesta” (1908-1909)

Resumen:

El suplemento artistico y cultural de “La Protesta” del que se publicaron 11 numeros,
entre mayo de 1908 y marzo de 1909, surge como recurso de la propaganda
anarquista con firme propdésito ideoldgico y la intencién de concientizar e interpelar al
conjunto de los trabajadores oprimidos. Apela a las imagenes, las que seran eje de

este trabajo, en tanto medio estratégico para el logro de dichos objetivos.

Introduccioén:

En el presente estudio se analizan los 11 numeros del “Suplemento de La Protesta”,
anexo artistico y cultural del matutino anarquista, publicados en la Republica Argentina
entre mayo de 1908 y marzo de 1909, para lo cual se ha realizado su relevamiento y el
bibliografico a través de la consulta de archivos, hemerotecas y bibliotecas.
Especificamente para la investigacién del suplemento la fuente de consulta es el
reservorio del Portal on line de revistas América Lee- CeDInCI.

La hipdtesis de trabajo planteada gira en torno a pensar que la iconografia en el
“Suplemento de La Protesta” es constitutiva del aparato simbdlico ideoldgico usada
como un medio para propagar el ideario y los valores anarquistas. Se considerd
entonces, dentro de los objetivos generales investigar acerca de la produccién y usos
de las imagenes en la prensa acrata a fin de contribuir al avance del conocimiento de
un objeto de estudio poco explorado en esta etapa historica; en un contexto en el que
se da la conformacion del campo artistico y la cultura visual argentina se ofrecen
algunos aspectos para examinar las tramas culturales, politicas e institucionales de
este periodo y su posible incidencia en las practicas artisticas. El objetivo particular se
plante6 reconstruir algunas caracteristicas de las condiciones de produccion de la
ilustracion grafica y sus autores en el repertorio visual del suplemento mencionado,
identificando los agentes, las practicas y la iconografia anarquista, sus rasgos
distintivos y sus efectos de sentido. Como unidad de analisis se establecieron las
ilustraciones incluidas en el suplemento en su mayoria realizadas por José Speroni y
Gabriel Courtis (Alma Roja). Para su estudio fue necesario partir de un conjunto de
actividades, inicialmente la confecciéon de una matriz con cada uno de los numeros

relevados a través del portal mencionado, lo que permitié reconocer la organizacion de



la revista, deteniéndose en las imagenes de portada, retiracion de tapa, imagenes
internas, ilustradores, temas, avisos publicitarios y distribucién y caracteristicas de los
textos. La segunda instancia fue el relevamiento puntual de lo que se toma como
unidad de analisis que son las imagenes seleccionadas formulando categorias y ejes
de estudio segun elementos visuales, estilo de autor, articulacion entre texto e imagen,

estudio iconoldgico e iconografico, reencuadre y uso politico.

Desarrollo

1. EIl Ambito de Creacién y Circulacion de la Prensa Anarquista

Desde la década final del siglo XIX hasta el centenario de la Revoluciéon de Mayo el
anarquismo fue un movimiento de gran predicamento dentro de los trabajadores de la
Republica Argentina; en una sociedad convulsionada cuya tercera parte de la
poblacion era extranjera, principalmente europea, que en muchos casos habia
perdido los lazos sociales que la liaban con su tierra natal y su familia. Asi, en su
proceso de afianzamiento el movimiento acrata fue creando nuevas formas
organizativas y de sociabilidad surgiendo circulos, centros culturales, bibliotecas,
federaciones, propiciando reuniones literarias, exposiciones pictoricas, representacion
de obras teatrales y generando una vasta red doctrinaria a través de la edicion de
periodicos, libros, la publicacion de revistas y suplementos culturales.

Uno de estos periddicos fue La Protesta Humana dirigida por Gregorio Inglan Lafarga,
fundada en 1897, que se convirtié en diario entrando en una etapa de profesionalismo
y modernizacién a principios de 1904 acotando su nombre a La Protesta y teniendo
como director a Alberto Ghiraldo, quién también fundod y dirigié el Suplemento
Cultural Martin Fierro. La busqueda era en pos de captar nuevos publicos y de ser
una alternativa a la prensa burguesa. En 1906 la responsabilidad del matutino recay6
sobre la mirada ortodoxa de Eduardo Garcia Gilimon hasta 1910 cuando en el ocaso
de los festejos del Centenario de la Revoluciéon de Mayo fue deportado. Bajo su
direccion aparecio el Suplemento Mensual La Protesta.

Las producciones graficas y la prensa anarquista en particular actuaron como
dispositivos que establecieron comunién con las distintas maneras de vinculacion
social y de manifestacion de este nuevo sujeto social, para crear un imaginario cultural

libertario que buscoé imponerse como una vertiente ideoldgica contracultural.



La creacién artistica fundada en los postulados estéticos anarquistas tuvo un lugar
destacado en la prensa ya que fue una estrategia que permitid vehiculizar la
propaganda y la critica social. En este trabajo, tomando como objeto de estudio al
“Suplemento La Protesta” se procuré buscar puntos de interseccién entre el espacio
de circulacion que fuera pensado para esta publicacion, los rasgos y caracteristicas
de su iconografia, su lugar dentro de la publicacién de analisis y cédmo todo ello se
articul6 con el ideario 4crata.

Ese espacio simbdlico disruptivo que pretendia conformar el anarquismo estuvo
nutrido por elementos que provenian del movimiento politico y social europeo los
cuales fueron resignificados adquiriendo un caracter internacionalista. Sobre estos
aspectos es posible indagar cuestiones como la iconografia y la simbologia acrata,
considerando a todo ello como un vasto arsenal simbdlico y ritual cuyo objetivo era la
afirmacion de la identidad colectiva, por lo que era fundamental poner en accion el
valor propagandistico de los simbolos. Asi, bandera, actos, funerales, himnos,
canciones, rituales, héroes, martires y la profusion de imagenes fueron su contenido
(Suriano, 1997)

Ofra arista a contemplar y considerando el contexto social y politico donde surgieron
estas publicaciones sera el analisis iconoldgico e iconografico de las ilustraciones que
en los suplementos realizaron José Speroni y Alma Roja. Respecto a la funcion
politica de la iconografia anarquista en ellos, a su uso como estrategia para
vehiculizar la propaganda y la critica social, se pondra énfasis en el tratamiento de la
imagen femenina desde la mirada singular que sobre la mujer tenia el movimiento en
el periodo histérico estudiado (Barrancos, 2010).

Este material al que fue posible acceder a través del Portal de revistas América Lee-

CeDInClI ha sido catalogado de la siguiente manera:

Titulo: La Protesta. Suplemento Mensual.

Fechas Limite: n° 1 (1/5/1908) — n® 11 (marzo 1909).

Periodicidad: Mensual.

Lugar De Edicion: Buenos Aires.

Editorial: La Protesta.




Colaboradores: Maximo Aracemi, Eduardo G.[Arcia] Gilimén, Alejandro Sux, Rodolfo
Gonzalez Pacheco, Marcos Froment, Fernando Del Intento, Francisco Sarache,
Federico Urales, Pierre Quiroule, Juan S. Giribaldi, Horacio B. Rossotti, Mario Aldao,
Julio Herrera Y Reissig, Roberto Brenes Mesén, Ada Negri, Francisco C. Aratta, Max
Nettlau, Santos Goni, A. Ucar, Etc.

llustradores: José Speroni, Alma Roja.

Temas: Anarquismo Internacional, Anarquismo Argentino, Anarquismo Uruguayo,

Modernismo, Cultura Anarquista.

Formato: 17 X 25 Cm.

Notas: Aparece Entre 1908 Y 1909 Como Suplemento Mensual, Artistico Y Cultural,
Del Diario Anarquista La Protesta. Se Ofrecia Suelto A 10 Centavos Y Por Suscripcion
Trimestral A 30 Centavos. Su Redaccion: Calle Libertad 837/839 De La Ciudad De
Buenos Aires Y Se Imprimia En Los Talleres Graficos De Bernard, Vicenty Y Cia.,
Calle Corrientes 3151.

En este trabajo se elabora un corpus de imagenes, las cuales se analizaran desde el
encuadre tedrico de referencia y con el aporte documental reunido. Por ende, estara
atravesado por un marco historico, (en particular la tesis de Cives y Anapios, 2019),
una aplicacion descriptiva y analitica en la relacion texto-discurso visual que integre las
herramientas metodolégicas disciplinares de la historia del arte y la cultura visual en su
convergencia entre iconologia y estudio sobre los medios (W.J.T. Mitchell, 2019), el

poder de las representaciones (L. Marin, 2009).




2. Rumbo al Centenario

Al ubicar entre el periodo finisecular y la primera década del siglo XX como el tiempo
del proceso en que se va a consolidar el movimiento acrata, es necesario adentrarnos
en como era la Republica Argentina donde prosper6é esta ideologia. El estado
nacional ya estaba conformado; se habian asentado las bases del modelo
agroexportador, con él una oligarquia conservadora y un desarrollo capitalista
dependiente con exportacién de bienes primarios y la incorporacién de capitales
extranjeros de inversidon basicamente britanica. Para 1890 la crisis fue un punto de
inflexion de la inversion externa reduciéndose drasticamente hasta fines de siglo y que
junto con la deuda externa hubieran provocado un saldo negativo en la balanza de
pagos si no hubiera sido contrarrestado por el boom de las exportaciones
agropecuarias que logré equilibrarla. Hacia principios del nuevo siglo se estimulé la
inversién extranjera en ferrocarriles, se afirmé la situacion de Buenos Aires como
principal centro econémico del pais y aparecieron tempranamente los frigorificos
debido al peso, con respecto a otras partes del mundo, del sector ganadero
(Rapoport,2003). Otro aspecto que contempla este autor es la polarizacion en la
apropiacion de la riqueza creada anualmente y el proceso de concentraciéon de la tierra
en muy pocas manos.

Una nueva demografia se imprimié en la nacion, llegaron inmigrantes de distintos
paises, entonces, mientras la poblacion crecia, la oligarquia estrechaba sus filas. Fue
en este marco que para fines del siglo XIX los trabajadores conformaron un nuevo
sector social que irrumpio en nuestro pais y se fue consolidando durante las primeras
décadas del siglo siguiente. Distintas corrientes ideoldgicas y politicas buscaron
representarlos, como los anarquistas, los socialistas y en los afos posteriores el
sindicalismo revolucionario; todos ellos entraron en pugna con el régimen politico
imperante poniendo en el centro a la cuestion social.

En consecuencia, surgieron formas de organizacién y de sociabilidad politica y
cultural que no habian sido propias del proceso de construccion del estado nacional,
como asociaciones politicas, gremiales y culturales donde el anarquismo tuvo un rol
central; asi, circulos, centros de estudios, escuelas alternativas, sociedades de
resistencia y una prensa doctrinaria cuyo papel era “cambiar a los individuos” y
convertirlos en “hombres libres”, como lo explica Juan Suriano (2000).

Frente a esto aparecio el interrogante sobre las condiciones que propiciaron el

acercamiento de los trabajadores a las tendencias libertarias, a lo que el autor



sefalado ubicdé en la condicion de desarraigo, desproteccién y explotacién que
sufrieron muchos de ellos al inicio del siglo. Era época de luchas por la instauracion
de una legislaciéon laboral que los protegiera y de medidas de seguridad social que
estaban ausentes’.
En funcion del desarraigo no es menor considerar la procedencia de gran parte de
ellos, provenientes algunos de migraciones internas otros entraron al pais en el
periodo que se denomind de migracién en masa. Desde el censo poblacional nacional
de 1895 con 4 millones de habitantes, al proximo en 1914 donde casi se duplicé
llegando a 7,9 millones?, hubo aproximadamente un 30% de extranjeros siendo en
estos censos donde se registraron los niveles de representacion mas elevada
reflejando el impacto de las vastas corrientes migratorias de origen europeo que
arribaron al pais®. Venian en grandes contingentes, 1 millén en el decenio 1880-1890,
800.000 en el siguiente y 1,2 millones sélo en los 5 afios anteriores a 1910.
Fundamentalmente era poblacion italiana de llegada masiva antes del 1900 y
espanola; paises de origen de muchos anarquistas expulsados o exiliados. “Turbias
masas de analfabetos, desarrapados sobrantes del capitalismo europeo, anularon los
suefos de una inmigracién “culta y virtuosa” tal como la querian los representantes de
la clase dominante. La promesa de su adopcion habia sido la tierra" (Barrancos, 1990,
p.19). Sin contencion comunitaria, a veces con sus vinculos familiares y sociales que
se irian perdiendo con el transcurrir del tiempo...
Una vez que los hombres se van, la presencia real se transforma en cercania
imaginaria, y la dinamica oral y cotidiana de la relacion, en palabras fijadas en
un trozo de papel (...) Las cartas eran capaces de forjar una ficcion de
cercania...Sin embargo, también es cierto que la experiencia migratoria fue un
factor disruptivo, porque la distancia debilitaba los vinculos y el tiempo
desgastaba el anhelo de reencuentro (Bjerg, 2019, pp.13-14)
Los trabajadores extranjeros, en este lugar desconocido, ponian de manifiesto la

necesidad de espacios de cobijo que eran cubiertos por los circulos y centros que

! “En 1890, el Comité Internacional Obrero elevé una solicitud al Congreso Nacional. Pedia la limitacién de la jornada
laboral a un maximo de 8 hs para los adultos; la prohibicion del trabajo de los menores de 14 afios; la abolicion del
trabajo nocturno, especialmente para mujeres y menores; la prohibicién de ciertas industrias y sistemas de fabricaciéon
perjudiciales para la salud de los trabajadores; la prohibicion del trabajo a destajo; la implementacion del seguro
obligatorio para los accidentes laborales, la creacion de tribunales especiales para arbitrar en los diferendos entre
patrones y obreros y otras medidas similares”. (Rapoport, 2003,p.52)

% INDEC
3 https://www.indec.gob.ar/micro_sitios/webcenso/aquisecuenta/aqui12.pdf



https://www.indec.gob.ar/micro_sitios/webcenso/aquisecuenta/aqui12.pdf

oficiaban como lugares de intercambio y sociabilidad, de pertenencia y participacion;
anarquismo Yy trabajadores encontraban alli un punto de encuentro. Un nuevo sujeto
social se comprometia con el propdsito anarquista que entendia a esa sociedad como
sojuzgada, hipdcrita y decadente.
Quien complementa con otras motivaciones que tuvieron los obreros para apoyar al
anarquismo es Hiroshi Matsushita (1986) quien destaco los esfuerzos de algunos
anarquistas europeos como Errico Malatesta creador en 1884 del primer Circulo
Comunista Anarquico, la llegada en 1898 del abogado italiano Pietro Gori, José Prat y
Pellicer Paraire. Segun su perspectiva, algunas condiciones de nuestro pais que
propiciaron la difusién de este movimiento fueron el hecho de que los inmigrantes
espanoles e italianos estaban influenciados por esta ideologia desde su pais natal, la
decepcion de algunos de ellos al ver frustradas sus expectativas de progreso, el que
los inmigrantes estaban marginados de la politica porque si no se nacionalizaban no
podian votar, situacion que también era dificultosa para los nativos, lo que hacia que
la accion directa propugnada por los anarquistas fuera la via factible en contraposicion
a los socialistas que defendian la accién politica por la via electoral y parlamentaria.
La prédica anarquista atraia mas a los trabajadores artesanales que a los industriales,
y dado que la precariedad laboral afectaba a su vez a los trabajadores nativos,
también ellos podian ser atraidos por este movimiento.
Sin dudas, la heterodoxia clasista, reforzada por la forma pasional y casi
dramatica de su discurso, fue una de las claves del arraigo anarquista entre los
sectores populares durante los momentos de conflicto. Pero también es
indudable que el arraigo logrado fue efimero pues no pudieron convertir
masivamente a los trabajadores en anarquistas ni obtener éxitos duraderos.
Solo consiguieron articular sus reivindicaciones de manera coyuntural.
(Suriano, 2000, p. 297)
Siguiendo las reflexiones de este autor y respecto a los objetivos del anarquismo, este
movimiento no queria ser una mera tendencia obrerista, su mensaje pretendia ser
universalista y no clasista ya que negaba la idea de conciencia de clase marxista,
ponia el acento en las formas de opresién y no en las relaciones con los medios de
produccion; aspiraba a unir a todos los oprimidos para liberarlos de la explotacién
economica, liberacién que se conseguia ademas con la ilustracion y la cultura ya que
el abismo entre opresores y oprimidos no sélo era una cuestion de propiedad privada

sino de control del saber de los grupos dominantes.



Por ello, la educaciéon tuvo una importancia tan significativa y a través de su
representacion fue muy valorada en su iconografia. Ya Mijail Bakunin (1869) hablaba
de una instruccién integral que conduciria a ser un hombre completo, que
contemplara tanto la vida intelectual como la del trabajo. Y expresaba al respecto:
Se entiende ahora por qué los socialistas burgueses no piden mas que
instruccion para el pueblo, un poco mas de lo poco de ahora, y por qué
nosotros, demdcratas socialistas, pedimos para el pueblo instruccion integral,
toda la instruccién, tan completa como la requiere la fuerza intelectual del siglo,
a fin de que por encima de la clase obrera no haya de ahora en adelante
ninguna clase que pueda saber mas y que precisamente por ello pueda
explotarla y dominarla.*
Y justamente por privilegiar la ideologia acrata a los elementos educacionales,
culturales y morales y en su impetu por generar una contracultura, es que sera tan
importante y profusa la red de su prensa y es en funcion de estos lineamientos

preliminares que intentara asentarse el presente trabajo.

4 Bakunin, Mijail. La Instruccion Integral. Aparecié sin firma en el periédico L Egalité.31/07/1869.
https://silo.tips/download/la-instruccion-integral-mijail-bakunin
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3. LaProtesta Crece y en 1904 es Editorial

El gran difusor de esta tendencia que logré en su momento un lugar hegeménico para
el nuevo sujeto histoérico fue el periddico La Protesta Humana que aparecié en Buenos
Aires, en junio de 1897° bajo la direccién de Gregorio Inglan Lafarga (1897-1902) y
Elam Ravel (1902-1904) que va a impulsar desde alli cuan prioritaria era la
organizacion de los trabajadores y que se ira volviendo a la vez faro a través de su
palabra iluminadora. Mientras, el movimiento anarquista se convertiria en un problema
creciente para la dirigencia politica.

En 1903, a partir del numero 237 se simplific6 su nombre para denominarse La
Protesta® y posteriormente se convirtié en diario matutino coincidiendo con una etapa
de modernizacion y profesionalizacion de la editorial y la redaccion; al afio siguiente
se adquirié la primera de las tres imprentas que tuvieron hasta 1910 lo que les
permitid la impresion de libros econdémicos, folleteria, etc., apareciendo como anuncio
en la primera columna de la ultima hoja: “Imprenta La Protesta- Impresiones de todas
clases”. Entre 1904 y 1905 incorporé como suplemento la revista Martin Fierro que
dirigié el autor y poeta Alberto Ghiraldo. La Protesta estuvo bajo su direccion desde
1904 a 1906 que dimitié a su cargo y fue reemplazado por Eduardo Garcia Gilimén
hasta 1910 en que fue deportado. La continuidad del periddico fue posible gracias a la
accion de los circulos, que en 1904 ascendian a 50 y que en tanto espacios solidarios
brindaban ayuda a los trabajadores presos, enfermos, en huelga, realizaban aportes
econdmicos a las escuelas libres, organizaban eventos recreativos y culturales vy
promovian las suscripciones. Al detenernos en el matutino en el mismo periodo de
publicacién del suplemento puede observarse que en sus cuatro paginas de seis
columnas se incluye publicidad y pocas imagenes, realizadas muchas de ellas por
Alma Roja y por José Speroni.

Durante once meses, entre el 1° de mayo de 1908 y marzo de 1909 se publicé en
Buenos Aires “La Protesta. Suplemento mensual”’, de la Editorial La Protesta dirigido

por el militante de origen catalan Eduardo G. Gilimén’ cuyos colaboradores se

> En 1899 publica con el periédico portefio L’Avennire un Suplemento conjunto.

6 “La Protesta sufre varias clausuras e interrupciones: entre 5/2/1905 y el 14/5/1905; entre 8/10/1905 y el 172/1906;
entre 1910 y 1911. Por otra parte, antes de ser clausurada en mayo de 1910, La Protesta se convierte en el tnico
diario anarquista del mundo que edita a la vez un vespertino: La Batalla (1910)” http://americalee.cedinci.org/portfolio-

items/la-protesta/

’ Inicialmente socialista, colabord en el periédico La Vanguardia pero afios mas tarde comenzé su militancia en el
anarquismo. Se incorpor6 a La Protesta Humana y siguié manteniendo vinculos con la prensa acrata haciéndose cargo
de la direccién del periddico (1906) y del Suplemento de La Protesta (1908-1909).



http://americalee.cedinci.org/portfolio-items/la-protesta/
http://americalee.cedinci.org/portfolio-items/la-protesta/
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enuncian en la ficha técnica precedente al igual que los ilustradores José Speroni y
Alma Roja. Este suplemento mensual artistico y cultural del diario anarquista La
Protesta, de conformacién vertical de 17 x 25 cm®, de formato reducido, tal vez fue
pensado en funcidon de que el soporte provoca distintos tipos de lectura y con el hecho
de que la forma produce sentido y lleva en si la intenciéon de un tipo particular de
lectura y de circulacion.Esta publicacion no mercantil de 31 paginas se vendia como
numero suelto a 0,10 cts. como figura en la parte inferior de la portada de los
numeros 2, 3, 7,9,10,11, en la retiracion de los numeros 4 y 5, estando ausente en el

1, 6 y 8. Por suscripcion trimestral el valor era 30 centavos.

8 El periddico La Protesta en su edicién N°253 (5 de marzo de 1904) redujo sus dimensiones a 26,5 x 28 cm por lo que
el suplemento tuvo un tamafio significativamente menor.
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4. EIl Suplemento de La Protesta
Como fuera senalado se trabajo con el repositorio digital del Portal de revistas América
Lee-CeDInCl. Ello permiti6 acceder al material completo y sus ilustraciones para
centrarnos en la elaboracion de una organizacion de datos para el analisis propuesto.
El relevamiento de informacién realizado fue volcado a una matriz (Anexo) fundada en
la organizacion interna de cada numero publicado, a partir de la cual como paso
posterior se considerd lo ateniente a las ilustraciones, su seleccién y ordenamiento
segun los distintos criterios y ejes de analisis que se iran desarrollando en el trabajo.
Recorriendo los numeros del suplemento y registrando lo observado, pudo apreciarse
coémo fue variando la organizacion de textos, publicidad e imagenes; hay diferentes
publicidades (Anexo) que se repiten y otras de registro mas esporadico, aparecen
ilustraciones, reproducciones de fotografias de sus intelectuales de referencia y de
obras de arte como “La Siega” cuadro de Lhermitte, “Idilio” cuadro de A. J. Chantron y
la escultura de Auguste Rodin “Amor”, solamente en los numeros 9 y 10
respectivamente. Especificamente sobre las imagenes y sus connotaciones desde la
perspectiva de la editorial, hay un texto en la pagina 27 del primer nimero del
suplemento, incluido en forma completa en el Anexo, titulado “Nuestros grabadores”
que expresa:
Speroni y Alma Roja han ilustrado el presente numero con los trabajos
artisticos que habran admirado los lectores. Animados por el Ideal y
compenetrados del propdsito que hemos tenido en cuenta al iniciar este
suplemento de La Protesta, sus lapices han dado relieve grafico al
pensamiento sin que sea mayormente necesario agregar palabras
explicativas... (...)En los proximos numeros también apareceran nuevas
producciones ilustrativas de Speroni, Alma Roja y otros y que no hay duda
vendran impregnadas del espiritu que nos anima, dandonos las energias que
demanda la obra que deseamos ver realizada.
Respecto a los textos estan organizados a dos columnas por pagina y las imagenes
se ubican algunas intercaladas en ellos y otras ocupando toda la extensién de la
hoja. Por ejemplo en el N°1, la tapa es una ilustracion de J. Speroni a pagina
completa y las sucesivas 4 paginas publicitan distintos productos como Casa Roveda:
ropa, Terza Hermanos: muebles (sélo esta publicidad incluye fotografias, en este caso
de distintos muebles) y Cooperativa Triunfo Obrero; todas ellas cubren la totalidad de

la pagina, y en la carilla subsiguiente cada tercio esta cubierto por Aperitivo Pineral,
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Cigarrillos Paris y Sastreria Errico. En la siguiente pagina una ilustracion de Alma
Roja a la que le siguen 19 carillas mas con textos donde, incluidas dentro de las
columnas, en forma alternada hay dos ilustraciones de Speroni ocupando la cuarta
parte de cada superficie. Le siguen tres paginas de publicidad sin ilustraciones, una
promocionando distintas revistas y periddicos, otra de cigarrillos “Vuela Abajo” y del
comercio “A los mandarines” y la ultima hoja es la convocatoria a la suscripcion a “La
Protesta”, diario de la mafiana- “Propaga las teorias anarquistas”. °

En el N° 2'°, a la tapa con ilustracion de Aima Roja le siguen 12 paginas con textos
donde se incluyen dos ilustraciones de Speroni ocupando la mitad de una columna en
cada caso. Luego 4 paginas: dos promocionando los 6 tomos de textos de Reclus
donde aclaran que “...en ellos constaran gran numero de grabados, laminas sueltas,
mapas en negro y color’ y la tercera convocando a la “Gran Velada Artistico-Musical”
a beneficio del diario con sinfonia, representacion teatral, “mondlogo antialcoholista” y
concierto de violin y la cuarta con publicidad del taller de fotograbado “Franzoni”'".
Continuan 10 paginas con texto sin imagenes. La antependultima carilla es un llamado
a “Boycot a los cigarrillos 43 y a los productos de la Cerveceria Bieckert”, la siguiente
es la publicidad de un establecimiento grafico y la ultima referida al diario, igual que
en el N°1.

En el N°3" surge luego de la tapa con la ilustracién de Speroni una novedad que son
las fotografias (las cuales se especificaran posteriormente) de cada uno de sus
referentes ideoldgicos, en este caso Bakunin completando todo el espacio. El texto
consecutivo se titula “El 6rgano del alma”, trata sobre la especie humana y la
evolucién del hombre, por lo que vemos que no hay ninguna conexion entre la imagen
y el texto inmediato, aunque luego de 10 paginas de articulos se lee uno denominado

“Apuntes bibliograficos de Miguel Bakounine™”

. Las publicidades son en este niumero
sobre distintas publicaciones libertarias y nuevamente el taller de fotograbado. En
hoja aparte se convoca a los anarquistas a través del “Comité pro-linotipo” a contribuir

para la compra de dos linotipos y se informa en hoja siguiente sobre la “Escuela

9 http://americalee.cedinci.org/wp-content/uploads/2016/10/LA-PROTESTA SUPLEMENTO-MENSUAL-1.pdf
10 http://americalee.cedinci.org/wp-content/uploads/2016/10/LA-PROTESTA _SUPLEMENTO-MENSUAL-2.pdf

11 - s . » - .
La publicidad a la que se llamo “avisos de cierta clase” presente en el diario La Protesta fue necesaria como fuente
de ingresos; también fue incluida en el suplemento. En 1908 eran el tercer recurso de mayor recaudacion (Cives: 2019)

12 http://americalee.cedinci.org/wp-content/uploads/2016/10/LA-PROTESTA SUPLEMENTO-MENSUAL-3.pdf
13 El nombre aparece en los suplementos algunas veces como Bakunin o Bakounine y como Miguel o Mijail.



http://americalee.cedinci.org/wp-content/uploads/2016/10/LA-PROTESTA_SUPLEMENTO-MENSUAL-1.pdf
http://americalee.cedinci.org/wp-content/uploads/2016/10/LA-PROTESTA_SUPLEMENTO-MENSUAL-2.pdf
http://americalee.cedinci.org/wp-content/uploads/2016/10/LA-PROTESTA_SUPLEMENTO-MENSUAL-3.pdf
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moderna y las direcciones donde se imparten clases nocturnas”. Termina la edicién
con 11 paginas de textos donde hay intercaladas 2 ilustraciones de Speroni.

En el N°4™, |la imagen de tapa es de Voltaire, luego ilustracién de Alma Roja para el
“sumario” que detalla los textos a desarrollar, los que estan interrumpidos por una
ilustracion de Speroni y otra de Alma Roja. Sigue en paginas siguientes la promocion
de las publicaciones y de la Escuela Moderna y las publicidades de dos nuevas
marcas de cigarrillos “Diva” y “Barrilete” e “Imprenta Roma” y culmina con 11 paginas
de textos sin imagenes.

Numero 5': Tapa fotografia de Kropotkine, retiracién con ilustracién de Speroni, 11
paginas de texto con una sola imagen realizada por Speroni que ocupa la mitad de
una columna. Publicidades como las ya descriptas y 11 paginas mas con textos con
una unica ilustracion cuya firma no es clara.

Numero 6'®: Tapa fotografia de Cohl Movf, 11 paginas de texto con una ilustracién
apaisada que ocupa el tercio superior de la hoja firmada por Alma Roja. Ocupando la
carilla una invitacién a la “Gran funcién y conferencia” y a las representaciones
teatrales. Se incluyen también las mismas publicidades de los numeros anteriores a
las que siguen 12 paginas de texto sin ilustraciones.

Numero 7': En la tapa una ilustracién de Speroni, en la retiracion la fotografia de
Reclus. Continian 11 paginas de textos con una ilustracion de mitad de columna de
Alma Roja, siguiendo una convocatoria a la “Gran Velada y Conferencia”. A doble
pagina publicidad de “Fabrica Nacional de Alhajas” con fotografias de distintas joyas.
En la carilla siguiente se aporta informacion sobre las clases diurnas de la “Escuela
Moderna”. Las ultimas 12 paginas son de textos con 2 ilustraciones, una de ellas de
Speroniy la otra imagen sin firma.

NUmero 8'®: Se observa en la tapa la fotografia de Maximo Gorki a la que siguen 11
paginas de textos sin ilustraciones. Luego tres paginas con publicidad del
“‘Almanaque llustrado de La Protesta” “con textos, caricaturas, ilustraciones vy
grabados artisticos”, de periédicos, del taller de fotograbado y de la Escuela

Moderna. Continuan 13 paginas con textos con una imagen que ocupa casi la

14 http://americalee.cedinci.org/wp-content/uploads/2016/10/LA-PROTESTA SUPLEMENTO-MENSUAL-4.pdf
1> http://americalee.cedinci.org/wp-content/uploads/2016/10/LA-PROTESTA SUPLEMENTO-MENSUAL-5.pdf
16 http://americalee.cedinci.org/wp-content/uploads/2016/10/LA-PROTESTA_SUPLEMENTO-MENSUAL-6.pdf
v http://americalee.cedinci.org/wp-content/uploads/2016/10/LA-PROTESTA_SUPLEMENTO-MENSUAL-7.pdf
18 http://americalee.cedinci.org/wp-content/uploads/2016/10/LA-PROTESTA_SUPLEMENTO-MENSUAL-8.pdf
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http://americalee.cedinci.org/wp-content/uploads/2016/10/LA-PROTESTA_SUPLEMENTO-MENSUAL-5.pdf
http://americalee.cedinci.org/wp-content/uploads/2016/10/LA-PROTESTA_SUPLEMENTO-MENSUAL-6.pdf
http://americalee.cedinci.org/wp-content/uploads/2016/10/LA-PROTESTA_SUPLEMENTO-MENSUAL-7.pdf
http://americalee.cedinci.org/wp-content/uploads/2016/10/LA-PROTESTA_SUPLEMENTO-MENSUAL-8.pdf
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totalidad de la pagina, titulada “Verano”, sin firma, y una ilustracién apaisada de
Speroni titulada Los Miserables en el 1/3 medio de la pagina.

Numero 9': Tapa con sumario e ilustracion; en la retiracién de tapa aparece una
reproduccion del cuadro “La Siega” de Lhermitte con guardas florales en la parte
superior e inferior del cuadro. Luego 7 paginas de texto con 3 vifietas y una ilustracién
de Speroni a media pagina inferior. Se incluye una nueva publicidad: Cerveza
Quilmes con ilustracion, Sastreria La Invencible y Taller de fotograbado. Se lee una
poesia ilustrada por Alma Roja denominada “La Libertada”. Le siguen 15 paginas de
texto con 7 ilustraciones y la reproduccion del cuadro “Idilio” de A. J. Chantron. Por
ultimo la publicidad de la libreria “La Protesta” y de publicaciones de distintas
provincias.

Numero 10%%: En la tapa hay una imagen donde no se reconoce la firma, en la
retiracion se observa una imagen femenina a la que contintan 7 paginas de texto.
Luego la publicidad de un taller de grabados y un recuadro que dice “espacio
reservado”. Siguen 8 paginas de texto, una imagen pequefia de Alma Roja, la
reproduccion de “Amor” de Auguste Rodin y dos poesias en marcos florales. La
publicidad es de Libreria “La Protesta” y de la “Gran velada a beneficio de La Protesta
publicaciones”. Ninguna de ellas es ilustrada. Concluye el nimero con 6 hojas mas
de textos sin ilustraciones.

Numero 11%': Tapa con ilustracion de Speroni, en retiracién se visualiza la imagen sin
firma: “Fusilamiento de los comuneros”. En la hoja siguiente se lee un texto
subordinado a la imagen titulado “La Commune”. Prosiguen 20 paginas de texto con
tres ilustraciones de Speroni, 1 fotografia a pagina completa titulada “Mineros”. En
esta edicidon que es el ultimo numero de publicacién del suplemento no hay publicidad.
Como se puede apreciar uno de sus ilustradores fue Alma Roja quien siguié en el
matutino La Protesta donde sus retratos contribuian a darle mas sustento al discurso
contestatario y ademas publicitaba su estudio artistico en La Batalla (1910) edicion
vespertina del periédico matinal. (Cives y Anapios, 2019)

El otro ilustrador del suplemento y del matutino en esa misma época sobre el que nos

detendremos fue José Speroni quien nacié en la ciudad de La Plata, capital de la

19 http://americalee.cedinci.org/wp-content/uploads/2016/10/LA-PROTESTA_SUPLEMENTO-MENSUAL-9.pdf
20 http://americalee.cedinci.org/wp-content/uploads/2016/10/LA-PROTESTA SUPLEMENTO-MENSUAL-10.pdf
21 http://americalee.cedinci.org/wp-content/uploads/2016/10/LA-PROTESTA SUPLEMENTO-MENSUAL-11.pdf
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Prov. de Bs. As. (1875- 1951). Este reconocido pintor argentino, considerado como
uno de los primeros hacedores de la plastica platense, fue autor de obras pictdricas
de la cultura gauchesca y de paisajes, destacandose también en las artes visuales y
las artes decorativas. Pertenecié a la generacion de “los organizadores” como los
llamaba José Leon Pagano. Pintd en el Museo de La Plata un mural de gran tamano
como “La caza del guanaco” (330 x 200 cm) y dos menores como “Paisaje de rio” y
“Paisaje soleado” (50 x 190 cm) (Carden, 2005), los que son parte del conjunto de
murales ubicados en la rotonda de la planta principal. También alli realizé6 numerosas
guardas de estilo precolombino que ornaban las salas e importantes trabajos de
restauracion en los murales ademas de ser contratado, afios mas tarde, por Podesta
para el restauro de la ctipula del Teatro Coliseo Podesta® en la ciudad de La Plata.
Fue responsable junto con Atilio Boveri, otro artista reconocido de la época, de la
decoracion de la cupula y vestibulo del Teatro Argentino donde también realizé varias
escenografias®. Con Augusto Ballerini intervino en la decoracién del Salén Dorado de
la Casa de Gobierno de la Provincia de Buenos Aires, entre otras actividades
plasticas. También es reconocido como figura destacada en el dibujo de tinte
modernista; fue autor de la cubierta y vifietas del libro de Alejandro Sux, Cantos de
Rebelion, publicado en Barcelona en 1909.

Su gran creacion artistica nos lleva a repensar la multiplicidad de técnicas
empleadas, murales al dleo, pintura de caballete, acuarelas, lacas y tintas y como
logré articular al igual que otros artistas en otros afios y otras publicaciones, sus
practicas en las bellas artes con su produccién grafica en el 6rgano de prensa en
estudio.

Cabe destacar que los vinculos entre artes graficas y campo artistico eran estrechos
ya en el siglo XIX. A pesar de ello habia cierta hostilidad hacia la cultura visual que
siguidé persistiendo, lo que hizo necesario la reivindicacién de la visualidad por haber
sido denostada como inferior en importancia respecto al lenguaje; decantamiento éste
hacia lo visual que implicd un desplazamiento del dominio del “giro linglistico” a favor
del “giro de la imagen”, conceptos propuestos por Mitchell y referidos por Guasch
(2005) donde se considera a la imagen como la articulacion de visualidad, sistemas,

instituciones, discursos, cuerpos vy figurabilidad. De esta manera, la cultura visual ya

22 En 1913 Don Pepe Podestda compré parte del Teatro a sus hermanos y a su socio Scotti.

En el afio 1920 le cambid el nombre de "Politeama Olimpo" a "Coliseo Podesta" en memoria de su padre.
23 Toda esta produccioén fue perdida a raiz de incendio del Teatro en 1977
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no se restringe al estudio de las imagenes sino que se extiende a las practicas de ver
y mostrar, su objeto tedrico es problematico y es un medio en el cual se proyecta lo
politico, las cuestiones de identidad, deseo y sociabilidad. Se ocupa entonces de “los
fendmenos de la intersubjetividad en el campo escépico, las dinamicas del ver y de
ser visto por otras personas como el momento crucial en la formacion de los social’...
‘nos ayuda a descubrir la capacidad que tienen las obras de arte de “devolver la
mirada” al espectador”. (Mitchell, 2019,p.21)

A lo sefialado aluden las reglas para la Nueva Academia que postula la autora en el
texto de analisis donde considera que asi como el lenguaje, la vision es un modo de
expresion cultural y de comunicacion, de lo que deduce que la Cultura visual no se
nutre solo de la interpretacion de las imagenes sino de la descripcién del campo social
de la mirada, el que se construye activamente. Y que como afirma Mitchell, la cuestién
a plantearse ya no es qué significan o qué hacen las imagenes sino qué es lo que las
imagenes quieren. En una nueva regla marca la opcién por lo cultural frente a lo
histérico, apelando a la interconexién entre el objeto visual y el contexto donde lo
primordial es dilucidar las complicidades entre poder e imagen mas que desvelar el
significado de las imagenes aisladas, opcién que sugiere una filiacion con la
antropologia.

Entonces, y desde la perspectiva de Mitchell, la iconologia que atraviesa los limites de
la literatura, la musica y las artes visuales, abre la frontera de la imagen; la cultura
visual fuerza los limites del canal sensorial a través del que operan las artes visuales,
y la estética de los medios la relacidon entre artes y medios de comunicacion de
masas. (Mitchell, 2019)

Entonces, ¢qué es lo que las imagenes del Suplemento de La Protesta quieren? En
principio ubicarse en ese lugar limite, de convergencia, planteado por Mitchell, que
traspase los bordes de la historia del arte tradicional. Por lo tanto lo que se propone
es que las ilustraciones en tanto imagenes impresas como se aprecia en el material
de analisis, deben ser estimadas en su especificidad como artefacto cultural. Ellas se
imbrican con el lenguaje, con los sentidos y en nuestro caso con ciertas sensibilidades
que tienen ligazén con lo popular. Apelan a esa pulsidon escépica que esta centrada
en la mirada subjetivante y no en la mera funcién fisiolégica de ver; aqui las imagenes
son agentes tanto de la construccion social del campo visual como de la construccion

visual del campo social.
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A veces el texto las explica, otras son ellas quienes lo nutren y en algunos casos son
independientes de lo escrito, pero siempre muestran y ocultan al mismo tiempo, en
ese caracter indomable de la imagen que va mas alla de lo que quiere decir. De
diferentes tamafos, generadas a través de distintas técnicas, reproducidas en
cantidades cada vez mayor gracias al desarrollo tecnoldogico de la época y a la
adquisicion en la editorial La Protesta de nuevas maquinas, aparecen en el
suplemento siendo a la vez el mismo periddico quien legitima a sus ilustradores. Las
imagenes eran premio de la tdmbola, colocadas en la vivienda del trabajador,
repartidas aisladamente o incluidas en los ejemplares del suplemento distribuidos en
las marchas y manifestaciones del movimiento o bien en los puntos de venta
pautados. De esta manera su circulacion generd una serie de funcionamientos
simbdlicos y un desafio a la prensa mercantil hegemdnica de ese momento. La
prensa anarquista con cantidad restringida en las primeras publicaciones fue
incluyendo mas imagenes a medida que transcurria la primera década del siglo XX.
Esta situacion de crecimiento, de inclusién de la imagen, de disponibilidad masiva de
elementos impresos fue efecto de los avances tecnolédgicos y de la trama técnica e
industrial de la cultura tipografica que desde el periodo finisecular fue evolucionando
camino al Centenario. A lo largo del siglo XIX, en nuestro pais, la técnica de
reproduccion de imagenes mas desarrollada fue la litografia; cabe recordar los
albumes con litografias de Carlos Pellegrini, de Carlos Morel o de Juan L. Palliere,
entre otros. Para fines de siglo y principios del siguiente se propagaron en forma
masiva las ediciones ilustradas con la inclusion del fotograbado y la fotomecanica
permitiendo sortear la dificultad de la litografia que necesitaba una prensa diferente a
la tipografica debiendo ellas imprimirse en hojas individuales. Los nuevos
procedimientos lograron la articulacion entre texto e imagen en un soporte Unico.
Ello implicé un notable desarrollo de la cultura visual, aspectos estos que profundiza
Sandra Szir (Malosetti Costa y Gené, 2009). Expresa que “El mundo de la ilustracion
se constituye particularmente como una zona de hibridez entre el mundo del arte y el
de la cultura masiva en el cual se ponen en contacto ilustradores, grabadores,
pintores, entre otros y sus diferentes modos de visualidad”. (Malosetti Costa y
Gené,2009, p.126)
Una mirada retrospectiva al rango epocal del suplemento la explicita Malosetti Costa:
El anarquismo con su gestualidad libertaria e inconformista seduce (aunque

sospechamos que algo superficialmente) a un buen nimero de intelectuales en
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el cambio de siglo, muchos de los cuales mas adelante, cuando se endurezcan
las contradicciones y se radicalice la lucha politica, desertaran de sus filas. Es
el caso de Eduardo Schiaffino, José Ledn Pagano o Roberto Payro, entre otros
a quienes encontramos colaborando en aquellas primeras revistas (1999,
p.205)
Este no fue el caso de Martin Malharro quien persistié luego del fin del siglo XIX en su
actividad como dibujante en la revista Martin Fierro (1904-1905), anteriormente citada
donde escribieron: Ingenieros, Payré, Florencio Sanchez, Palacios, Macedonio
Fernandez, y también Schiaffino, Julio Molina y Vedia y Ricardo Rojas. Cuando
Ghiraldo, el responsable de esta revista, comenz6 a dirigir una nueva denominada
Ideas y Figuras. “Malharro publica caricaturas satirizando al clero, la milicia y
denunciando las condiciones de pobreza y frustracion de los inmigrantes”. (Malosetti
Costa, 1999, p. 207)
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5. Iconografia Anarquista
La lectura fue fundamental para la cultura acrata ya que su acceso permitia poner de
manifiesto el lugar de sumision de la poblacién trabajadora. Segun expresa Cives y
Anapios (2019), el Estado evalué el poco interés que tenian los inmigrantes que
llegaban al pais por la idiosincrasia nacional por lo que decidié instrumentar una
masiva campafa de alfabetizacion y escolarizacién de nifios y adolescentes que
redituaria afios mas tarde en un sector alfabetizado interesado en el consumo de
bienes culturales principalmente libros y periddicos; favorecido ello por el reducido
costo de adquisicion. Esto fue decididamente capitalizado por el movimiento, incluso:
...desde la redaccion se decidié lanzar un repertorio de autores clasicos del
acervo libertario: Bakunin, Proudhon, Kropotkin, Grave, Malatesta. Cada
ejemplar fue expendido a un valor sumamente irrisorio: un peso o dos, segun el
autor y la cantidad de hojas. (...) era imprescindible hacerles llegar los
pensadores anarquistas, la palabra reveladora, para poder redimirse de su
condicion de sometido. Es dentro de este contexto que debe entenderse el
interés superlativo del ofrecimiento de libros doctrinarios o la inclusién de
folletos en sus distintas ediciones. (Cives y Anapios, 2019, p. 57- 58)
Asi, una vasta prensa que publicaba diariamente un matutino y mensualmente un
suplemento artistico y cultural, y una editorial cada vez mas productiva que al
incorporar una maquina rotativa con un tiraje de 10.000 ejemplares por hora imprimié
libros, folleteria, calendarios, fueron en su conjunto y en comunidén con sus
instituciones quienes crearon un dispositivo cultural que bregd por la representacion
del mundo trabajador en nuestro pais. Para ello fue necesario crear un aparato
simbdlico y ritual que fuera reconocido por los trabajadores, que tuviera la capacidad
de instalarse como medio identificatorio, de integracion y de unién del grupo; la idea
era la busqueda de una identidad que permitiera a los obreros reconocerse y
asumirse como proletarios y asi constituirse como agentes de transformacion social.
En el N°2 del suplemento G.Gilimén (1908, p.39), escribe:
Y como no es posible que los obreros conciban expontaneamente la Anarquia,
forzoso es propagarla; con lo que se evitara que al buscar su emancipacion
incurran en el error de darse jefes- lo cual es casi inevitable dada la fuerza de
la costumbre de obedecer que pesa enormemente sobre los cerebros de los

hombres- pues esto equivaldria a hacer ilusoria la emancipacion.
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El anarquismo necesitaba entonces de esos signos, simbolos, gestos, imagenes que
aunaran y marcaran pertenencia y fueran a contrapelo del discurso oficial. Por otro
lado, el estado nacional también necesitaba dinamizar su dispositivo simbdlico a fin de
cohesionar “la dispersa identidad de sus habitantes” para lo que activd su aparato
educacional y propagandistico. Estas apreciaciones sobre las que se explaya Suriano
(1997) pretenden dar cuenta de la tension y la disputa entre los distintos espacios
simbdlicos que buscaban la constitucion del imaginario social obrero.

El espacio acrata estuvo nutrido por elementos que provenian del movimiento politico
y social europeo los cuales fueron resignificados conformando una “simbologia de
caracter internacionalista” (Suriano, 1997, p.73)

Durante estos anos, anarquistas y socialistas compartieron tradiciones, simbolos y
rituales pero la funcionalidad de los mismos fue diferente; los primeros querian ser
una alternativa a la cultura oficial, apelaban a sustituir los simbolos nacionales y a
ignorar, aunque no lo consiguieron, y eliminar al estado como interlocutor. Mientras,
los socialistas tendian a la transformacion de los trabajadores en ciudadanos y lograr
representacion en el Parlamento.

La iconografia anarquista era un vasto arsenal simbdlico y ritual cuyo objetivo era la
afirmacion de la identidad colectiva por lo que era fundamental poner en accion el
valor propagandistico de los simbolos. Asi, bandera, actos, funerales, himnos,
canciones, rituales, héroes, martires y la profusién de imagenes fueron su contenido.
Considerando la disputa por el sentido de la iconografia acrata sustentada en una
vertiente ideoldgica contrainstitucional con respecto a la cultura oficial y nacional,
parece adecuado analizar la perspectiva al estudio de la imagen que reconoce en ella
su poder especifico, que es la rama francesa® a través de Louis Marin (2009) quien
indaga sobre las relaciones entre representacién y poder preguntandose qué pasa
con el poder y las representaciones y con su inversa, la representacion y sus poderes,
reconociendo en ellas una relacion reversible de doble y reciproca subordinacién.
Explorando desde la politica plantea una primera relacion donde el poder produce sus
representaciones de lenguaje e imagen y una segunda relacion donde el dispositivo
de la representacion se produce como poder. Mecanismos que se veran expuestos en

las paginas siguientes cuando nos adentremos en las disputas por el sentido entre la
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Para el andlisis del concepto de representacion Marin contempla las tres modalidades de la relacion con el mundo
social descriptas por Chartier (1992): la clasificacion y el desglose de las configuraciones intelectuales, las practicas y
las formas institucionalizadas.



22

cultura acrata y la oficial. Este autor teoriza a través del concepto de representacion
al que califica como practica histérica, como resultado del cruce de significaciones
simbdlicas y materiales en la configuracion de identidades sociales. Y explica que si el
prefijo “re” implica sustitucion, entonces hay algo ausente, que alguna vez estuvo
presente, que sera representado y el efecto sera hacer como si ese ausente fuera
aqui y ahora el mismo, por lo tanto no es presencia sino efecto de presencia y ese
efecto es su poder. Asi en los retratos que estan en las tapas del suplemento como el
de Bakunin, Voltaire o Reclus vemos que el efecto de su poder esta aferrado a la
dimension transitiva o transparente de la representacion. Pero Marin también entiende
que representar es mostrar, intensificar, redoblar la presencia y aqui el prefijo “re” ya
no es sustitucion sino que es intensidad; lo representado se intensifica al redoblarlo,
es su reflexiéon, su dimension opaca, por lo tanto representar sera presentarse como
representante de algo.
Asi, la representacion es bifronte, algo con dos caras, donde lo transparente y lo
opaco son su doble dimensidn segun la mayor o menor capacidad de estar en el lugar
de lo ausente, pero también de mostrarse a ella misma como una representacion.
Entonces hay un doble poder en la representacion, una fuerza que opera en funcion
de su eficacia, una fuerza que se constituye como potencia entre lo que muestra y lo
que oculta. Al respecto el autor senala: “...si la representacién no solo reproduce de
hecho sino también de derecho las condiciones que hacen posible su reproduccion,
se comprendera el interés del poder en apropiarsela. Representacion y poder son de
la misma naturaleza” (Marin, 2009, p.138). Y radica en esta expresion del autor el
interés por la creacion, la apropiacion y la resignificacion de la imagen que tiene el
movimiento acrata.
El poder es potencia, es tener la fuerza de hacer o actuar, y el dispositivo
representativo transforma a la fuerza en potencia, a la fuerza en poder. Sélo
reconoceremos la fuerza de la imagen al reconocer sus efectos:

...leyéndolos en las senales de su ejercicio sobre los cuerpos que miran e

interpretandolos en los textos donde esas sefales estan escritas en los

discursos que los registran, los cuentan, los transmiten y los amplifican, hasta

detectar algo de la fuerza que los ha producido (Marin,2009,pp.148-149).
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6. Las llustraciones

En este apartado analizamos especificamente la iconografia seleccionada de los 11
suplementos (19 imagenes) las que en primera instancia se organizaron en una grilla
(Anexo) contemplando tema, ilustrador y lugar dentro de la configuracién del
suplemento, en funcién de tres ejes: “Figuraciones de héroes y martires” que
contempla 5 imagenes, dos de ellas creadas por J.Speroni, otras 2 por Alma Roja y
una sin firma; ellas aluden a los ignotos protagonistas de la Comuna de Paris y a
aquellos que refieren a la conmemoracion del 1° de mayo como martirologio colectivo.
El 2do. eje refiere a “Otros héroes...los propios” que son 5 fotograbados y 1 ilustracion
que representan a los intelectuales y referentes ideoldgicos del movimiento. El dltimo
eje: Mujeres mediadoras, mujeres acompanantes, mujeres obreras, conformado por 7
ilustraciones de J.Speroni y 1 de Alma Roja centradas en figuras femeninas que
remiten a las concepciones que sobre la mujer tenia el anarquismo en esta época en

particular.

6.1 Figuraciones Héroes y Martires

Un pantedn de personajes heroicos se desplegaba en las paginas de sus periddicos;

algunos martires de la causa revolucionaria, donde “el ignoto obrero caido en la

movilizacion se transformaba en “héroe vencedor” y como tal pasaba a gozar de los

atributos de los héroes” (Suriano, 1997, p. 84). Este “pantedn de héroes y martires” no

era exclusivo de la cultura acrata, provenia de la tradicion de la Revolucién Francesa

y la oposicién con los héroes oficiales que compartian ese mismo origen;
...era una herramienta de legitimacién de un sistema de valores que pretendia
ser alternativo y un arma propagandistica de primer nivel y al abrevar en la
tradicion revolucionaria francesa recurrian al mismo lenguaje retérico de
glorificacion y rescate de los panteones republicanos y nacionales,
resignificandolos con otros héroes y para una causa distinta (Suriano,1997,p.
84).

6.1.1 La Comuna de Paris- del 18 de marzo al 28 de mayo de 1871

Ejemplo de lo anterior es la portada y retiraciéon de portada del N°11, ultimo numero

del suplemento editado, fechado en Marzo de 1909. La tapa, debajo del N° de afo,

lugar y fecha y numeracion del suplemento, tiene una ilustracién firmada por el artista

José Speroni (Figura 1) y fechada en 1909 que cubre practicamente toda la hoja en

disposicion vertical. En una paleta de grises, sobre el eje central y por encima de la
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linea media se erige la figura de una mujer totalmente de perfil, con su cabello al
viento, con su brazo derecho en alto y el pufio cerrado y con la otra mano empufiando
un fusil. Hacia la izquierda de esta imagen, en el tercio superior la leyenda: “18 Marzo-
La Comune” y hacia su derecha “Suplemento de La Protesta”. A la altura de su cintura
y en un plano posterior, siluetas representan combatientes, al igual que en el plano
anterior a la figura femenina. Algunos de ellos son siluetas apelando a lo genérico y
otros presentan rasgos de su cara y tienen armas. Otro detalle importante es que esta
mujer, en actitud de arenga, parece parada sobre una cruz de madera cuya parte
superior esta cubierta por una falda agitada.
La ilustracion rememora a La Comuna de Paris, uno de los grandes acontecimientos
revolucionarios que controld el gobierno de Paris desde el 18 de marzo de 1871 al 28
de mayo del mismo afio y cuyo manifiesto sentenciaba que los proletarios de Paris en
medio de los fracasos y traiciones de las clases dominantes tenian su deber y
derecho de hacerse duefios de su propio destino tomando el poder. Sobre este
movimiento insurreccional Karl Marx dijo que aquella Comuna que apenas durd 60
dias fue el primer ensayo de un gobierno revolucionario y obrero y ante esta
afirmacion el ruso Mijail Bakunine respondié a Marx que la Comuna nunca dependié
de una vanguardia organizada y que jamas crearon un estado revolucionario, por lo
que la Comuna de Paris era de esencia anarquista®. Esta Ultima postura condujo a
que esta epopeya fuera incluida en el calendario acrata.
La iconografia anarquista muestra en este caso a los trabajadores explotados por la
burguesia y el Estado quienes aparecen representados como victimas andénimas,
héroes colectivos a reivindicar y martires, siendo sélo contornos y siluetas con rasgos
faciales apenas delineados. Explica Suriano (1997):
El esquema discursivo utilizado era sencillo: se glorificaba a los caidos, se
invocaba a odiar a la clase dominante y se apelaba a la unidad sin fronteras de
la clase obrera recurriendo a la memoria colectiva para no olvidar a los martires
y pensar en la idea de hacer justicia guiados por los anarquistas. (p.85)
En cuanto a la mencionada ilustracién, aparece en el centro la mujer como simbolo
de la libertad que incita al pueblo y se eleva del resto parada sobre la cruz como uno
de los emblemas significativos del sistema, en este caso la iglesia. Esta mujer-libertad

que representa el bien esta erguida sobre la representacién del mal quien yace a los

= https://www.elespanol.com/cultura/historia/20190707/francia-formada-mujeres-terrible-comuneras-incendiaron-

paris/405460299 0.html y https://www.anred.org/2014/03/23/la-comuna-de-paris-el-primer-gobierno-obrero/



https://www.elespanol.com/cultura/historia/20190707/francia-formada-mujeres-terrible-comuneras-incendiaron-paris/405460299_0.html
https://www.elespanol.com/cultura/historia/20190707/francia-formada-mujeres-terrible-comuneras-incendiaron-paris/405460299_0.html
https://www.anred.org/2014/03/23/la-comuna-de-paris-el-primer-gobierno-obrero/
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pies de la insurreccion proletaria. Esto puede vincularse con Bialostocki (1973)
tomando de este autor el concepto de encuadre®, considerando a esta mujer como la
resignificacion profana de una imagen cargada de simbolismo espiritual que es propia
de la iconografia cristiana, y que al posarse sobre la cruz explicita temas de encuadre
que expresan los conflictos basicos de la vida como la disputa entre el bien y el mal
que son parte del principal repertorio del arte antiguo.

Esta ilustracion de Speroni es posible asociarla a “La libertad guiando al pueblo”
(1830), el cuadro de Eugene Delacroix cuyo tema es el pueblo de Paris que se
levanta en armas contra el rey Carlos X de Francia y representa a la insurreccion
burguesa ocurrida en “las tres jornadas gloriosas” de 1830. Segun Argan (1976) es el
primer cuadro politico de la pintura moderna y considera que para los romanticos en
general como la libertad es la independencia nacional, la mujer es al mismo tiempo la
libertad y Francia y que lo unico alegérico es esa figura de la Libertad-Patria. Esta es
época del romanticismo en que “el mundo del arte y de los valores estéticos comenzé
a aparecer en sustitucion del mundo de la religion y de los valores religiosos,
cumpliendo asi una nueva tarea” (Bialostocki, 1973, p.162)

Por lo tanto siguiendo a este autor respecto a que los antiguos temas de encuadre
cambiaron su contenido y fueron tomando nuevos significados, se puede vincular el
antiguo tema de encuadre “el triunfo de la muerte”, que se carga de contenido social e
histérico, con la imagen que esta en la retiracién de portada del mismo suplemento
debajo de la cual se lee “Fusilamiento de comuneros. Paris 1871” (Figura 2). En la
pagina siguiente un texto escrito titulado “La Commune”, firmado por A. Zambroni
revive los hechos ocurridos 38 afios atras en Paris a los que define “de sacudidas
revolucionarias tan frecuentes como necesarias en nuestra época de explotacion y
tirania” explicando las penurias de los trabajadores parisinos. Tanto las imagenes
como este texto cumplen con su funcion didactica y ejemplificadora; relata y repite los
sucesos.

6.1. 2. El 1° de Mayo, Dia de Lucha del Proletariado Universal

¢ Qué buscaban las imagenes alegéricas cuando aparecian en los periédicos?

Es Suriano (2000) quien responde que lo que se pretende es el impacto en los

lectores. Se muestra al martirio de estos héroes como un acto de injusticia

26 “En el contenido de las nuevas obras de arte permanecieron las asociaciones de pensamiento con respecto a las
antiguas imagenes, ya que cada obra de arte es un elemento del didlogo con la tradicion o sea con la totalidad de las
pinturas y obras de arte ya existentes.” ( Bialostocki,1973,p.160)
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acentuandose el caracter simbdlico y didactico en tanto que quieren explicar lo
sucedido y convertir al héroe en ejemplo de conducta. El martirologio colectivo asi
plasmado debia convocar a la memoria, a la solidaridad y a la reivindicacién de los
sufrientes apelando a los valores de justicia y libertad. Esta lectura se puede hacer
extensiva a las ilustraciones sobre el 1° de mayo?, las que junto a su conmemoracion
constituyeron el ritual mas significativo para los anarquistas en tanto asociado
exclusivamente a los trabajadores y simbolo de lucha del proletariado universal. Los
actos del 1° de mayo se consideraban un espacio que propiciaba la cohesién de los
trabajadores que compartian los mismos intereses. Cabe mencionar que en las
marchas y manifestaciones convocadas para esta fecha se repartian gran cantidad de
periddicos entre los asistentes donde se relataban afio a afio como habian acontecido
los hechos que daban lugar a la celebracién activando asi la memoria. Nuevamente,
prensa y rituales se reforzaban en un objetivo propagandistico.

En el N°1 del suplemento el tema central es el 1° de mayo, dia oficial de
conmemoracion de los trabajadores del mundo con textos alusivos y un grabado en
paleta de grises firmado por Alma Roja en una de sus paginas interiores (Figura 3).
Respecto a este ultimo se lee en esta edicién en uno de los parrafos del texto
Nuestros grabadores (p.27): “En el segundo grabado Alma Roja presenta el
pensamiento-accién, simbolizado en el aguila de potente pico y garras, altisimo vuelo,
rompiendo las cadenas que sujetan al hombre por dentro y por fuera, su cerebro, su
cuerpo”.

Dentro de un marco que ocupa casi la totalidad de la pagina, una linea media
horizontal que delimita un horizonte, separa hacia abajo los simbolos denostados: dos
grandes libros, uno dice Biblia y el otro Leyes, representando al Estado que legisla y
normatiza, mostrando su oposicién a esas instituciones y a la ley como forma de
organizacion. Debajo de la Biblia se vislumbra una cruz, emblemas estos que remiten
a la iglesia a la que ya P.J. Proudhon denunciaba como un sistema oscurantista, que
perseguia al conocimiento auténtico y sustituia a la ciencia por el dogma. Al lado de
los libros, cubriéndolos parcialmente, se recuesta la bandera nacional de la que se ve
el sol en su pafio sujeto al asta y en su corbata inscripta la palabra Patria. Su punta
aguda, moharra, tiene grabado el escudo argentino. En la mitad superior, por sobre el

horizonte asoma un sol de gran tamafo con sus rayos que se extienden hasta el

27 . . . wyr -
Desde la Segunda Internacional reunida en 1889 en Paris se declara al 1° de mayo como “dia oficial de
conmemoracioén de los trabajadores del mundo”.
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borde del marco; dentro de su cuerpo se lee: 1° de Mayo. “El simbolo universal del sol
naciente” en esa celebracion el cual, - mas alla de su evidente raigambre en la
simbologia masonica, pero sobre todo en la Revolucién Francesa- representaba para
los “creyentes proletarios” la esperanza de un nuevo futuro” (Malosetti Costa y Gené,
2009, p.203)

Ascendiendo por encima de esta semiesfera, un aguila con sus alas desplegadas
sujeta con sus garras parte de la cadena que ha roto. “Con vuelo de aguila vino a
plantar su tierra de valiente conquistador del pan, en pleno corazén de la gran ciudad
en que las hienas y los buitres anidan su amigable consorcio”, alegoria literaria que se
lee en la edicién del 3 de mayo de 1904 en el Diario La Protesta (p.2) y que también
aparece en comunién con la imagen en los articulos de la prensa acrata. En esta
ilustracion se observan distintos simbolos utilizados en la etapa de las revoluciones
burguesas los que son incorporados por la iconografia anarquista al igual que la
iconografia nacional a partir de la Revolucién de Mayo; algunos de ellos fueron
descriptos en esta imagen. Otros incluidos en las distintas ilustraciones son el gorro
frigio, la antorcha, el hacha, etc.

Asi entran en tension ambos aparatos simbdlicos; la cultura libertaria pretendia ser la
alternativa a la cultura oficial y dominante, los artefactos simbdlicos de una y otra
cultura son formas visuales del poder politico. La nacién a partir de 1810 tuvo que ir
por sus propios simbolos, los escudos y banderas fueron derivados de las formas
visuales del Estado monarquico y se volvieron vehiculos constitutivos del poder
republicano tanto por su capacidad de interpelacion ideolégica como por los efectos
en la nueva sociedad. Ante la necesidad de desligarse de la figura del rey la imagen
del Estado se despersonificd, se recuperd la antigua tradicion clasica, se evocaron
narrativas que reflejaban al nuevo régimen, figuras alegéricas de la libertad, la virtud,
la justicia representaron a la nueva nacién republicana. Esta pugna nos lleva
nuevamente a las teorizaciones de Marin que analizamos previamente para ratificar
que, en el marco donde el poder de la imagen reside en la imagen misma, es que se
fundan las querellas por la dominacion simbdlica de la imagen.

Las acciones oficiales en la disputa pueden verse reflejadas en los sucesos del
Centenario donde se considerd necesario “la creacién de nuevas imagenes “faltantes”
para hacer visible el gran relato de la historia nacional” (Malosetti Costa, 2012, p.3).
Seleccionando a titulo de ejemplo s6lo uno de ellos se puede considerar la medalla

alegorica al Centenario creada por Ernesto de la Carcova, un medallon de cobre
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plateado, con la leyenda “1810-25 de mayo-1910” y firmada por el artista donde se
observa una mujer en primer plano, la patria sentada en su trono y tras ella a la
izquierda un angel alado con su trompeta y hacia la derecha el sol emergente del
horizonte con sus rayos desplegados como también aparece reiteradamente en las
ilustraciones acratas.
En los suplementos anarquistas estudiados, algunas insignias provienen de épocas
pretéritas y de diferentes culturas. Por ejemplo Helio en la mitologia griega que es la
personificacion del sol es incorporado por la imagineria acrata y representa la fuente
de energia y de la vida, ilumina y como tal marca un rumbo y sefiala una meta que es
“la redencién de la humanidad conducida por el anarquismo”, como reza el Credo
anarquista.
La tapa del primer niumero del suplemento es una ilustracion de José Speroni (Figura
4) donde en un primer plano sobre la mitad izquierda de la hoja un trabajador tiene en
cada mano un trozo de un papel o tela que ha sido desgarrado separando la leyenda
“Ley de Residencia”®® ; hacia el lado derecho un nifio sentado en el piso lee y préximo
a él vemos libros, tinteros, una pluma para escribir, todos emblemas del valor de la
educacion y del aporte de la palabra libertaria como verdadera. En concordancia con
ello, un articulo en la segunda pagina expresa:
Los anarquistas bajaremos de su trono al déspota y al mercachifle y en su lugar
pondremos al hombre y cultivaremos al hombre. Vigilaremos al nifio desde sus
primeros pasos por la vida, orientaremos sus pasiones y sus instintos vy
pondremos todo el cuidado en dar base sélida y saludable al desarrollo ulterior
de su saber. Cultivaremos al hombre con el solicito cuidado con que el
jardinero cultiva sus flores, porque sabemos que la humanidad tiene el género
de vida que es capaz de tener.
En la ilustracidon también aparece un martillo representando el trabajo. En un plano
mas profundo, nuevamente como en la imagen descripta anteriormente, se ve el
horizonte con el sol naciente y delante suyo una mujer elevando con su brazo en alto
una antorcha, “Marianne, la emblematica mujer representativa de la libertad burguesa
representaba a la libertad humana y, obviamente, a la libertad del proletariado. Su

valor era universal y alcanzaba a todos los trabajadores, incluidos los argentinos”

28 Fue promulgada en 1902. Autorizaba al Poder Ejecutivo a expulsar del pais a todo extranjero y ordenar su detencion
hasta el momento del embarco, “por crimenes o delitos de derecho comun”, por “conducta que comprometa la
seguridad nacional o perturbe el orden publico”.
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(Suriano, 1997, p.78). La antorcha de la verdad es la que ilumina, la que guia, la que
suele asociarse con el sol en tanto purificador de la vida a través de su luz. En otros
dibujos la antorcha es reemplazada por el hacha, emblema de la verdad y en las
marchas o movilizaciones el lugar de la antorcha es ocupado por la bandera roja que
las encabeza. Respecto a esta ilustracion de la tapa el mismo suplemento sefala en el
texto Nuestros grabados: “La portada es una esperanza, la esperanza de
emancipacion politica, moral y econémica de todos los anarquistas”, lo que pone de
manifiesto el uso y funcion que el articulo editorial le adjudica.

Otro elemento muy utilizado es la imagen del leén (Figura 5) en la tapa del
suplemento n°2. En este caso, ocupando la totalidad de la hoja, también dentro de un
marco, se observa en la mitad inferior de la hoja un libro con la leyenda “Anarquismo”
y sobre el lomo de este, apoyado con las patas delanteras se impone erguido un leén
rugiente, cabeza en alto y con la melena al viento. Tras él la esfera del sol donde se
lee “La Protesta” y sobre sus rayos en forma de semicirculo la palabra Suplemento.
La identificacion entre sol y ledn aparece en las culturas primitivas y astrobiolégicas,
también admitida en la Edad Media y en el simbolismo cristiano; simboliza la lucha
continua, la luz solar, la mahana, la dignidad real y la victoria. El ledén joven
corresponde al sol naciente y el ledn victorioso representa la virilidad exaltada. Como
simbolo del sefor natural, poseedor de fuerza y poder masculino es el oponente
terrestre del aguila en la tierra (Cirlot, 1992, p.271). Estas caracteristicas podrian
reconocerse en el articulo que esta en hoja separada y sigue inmediatamente a esta
tapa, escrito por Federico Urales que se titula “El hombre del porvenir’ donde se
exalta la virilidad como valor, cuyas caracteristicas son la energia, la entereza, el
hombre-fuerza. Este texto aparece en respuesta a lo que el autor define como “...el
asco que en mi ha producido el escandalo del homo sexual ismo de Berlin...” donde
expresa “...mi hombre del porvenir, es un hombre fuerte, poderosamente macho,
heroico y sabio...”. (p.33)

Mas alla de este vinculo entre el simbolismo de la imagen y la tematica textual con el
que pudiera especularse, aparece como dato llamativo que la misma imagen que fue
creada por el artista Alma Roja para el segundo numero del suplemento habia
aparecido previamente con fecha 1° de mayo ubicada en el centro de la mitad
superior de la primera hoja del matutino La Protesta que dedicaba el numero a la
rememoracion de esta fecha tan cara al ideario anarquista. En el suplemento que se

editd un mes mas tarde que el diario, la leyenda “Primero de Mayo” dispuesta en
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forma circular sobre los rayos del sol fue reemplazada por la palabra “suplemento”
manteniendo la disposicion circular y la tipografia original. (Anexo)

En cuanto a la relacién texto-imagen, en este caso sefalado, no es la misma en el
periddico y en el suplemento ya que en el primero el vinculo es taxativo, la ilustracion
aparece incluida en el texto y ambos parecen reforzarse. Ello no se aprecia en el
suplemento, incluso, como se marco, la ilustracién ocupa una hoja independiente.
Quien hace menciéon a un tipo de representacion como las descriptas es Roger
Chartier (1992), al introducir el concepto de representacion en sus teorizaciones sobre
la historia cultural. Alli es donde se refiere a las antiguas definiciones, por ejemplo las
del Dictionnaire universal de Furetiere (1727), donde la palabra representacion
comportaba dos acepciones aparentemente contradictorias, por un lado como
representacion que muestra una ausencia y por otro la representacién como
exhibicién de una presencia. En el primer caso la representacion es el instrumento
que permite ver a un objeto ausente al sustituirlo por una imagen; de estas imagenes
algunas son materiales, la sustitucién del cuerpo ausente es por otro objeto y otras
imagenes donde la relacién es simbdlica, es la representacién de algo moral a través
de las imagenes, como ocurre con las imagenes tan potentes para la ideologia
anarquista que simbolizan el valor, la justicia, etc. Aqui habria una relacion
reconocible, aunque podria no ser descifrada correctamente, entre el signo visible y el
referente significado, relacion de representacién que fue profundizada en la Logique
de Port Royal® que al plantear la relacién entre signo y cosa se pregunta sobre la
posibilidad de incomprension de la representacion, la que adjudica o bien al
desconocimiento de las convenciones o a la “extravagancia” de una relacion arbitraria

entre el signo y el significado.

6.2 Otros Héroes,... Los Propios

El gran pensador, el idedlogo, es también el héroe cosmopolita incluido en los
suplementos de este analisis que tendra un rol fundamental en el culto libertario; sus
retratos seran parte de esta iconografia y sus biografias escritas secuencialmente, se
interrumpen y continian de numero en numero. Estas imagenes circulaban

abundantemente entre los activistas y simpatizantes e incluso los retratos eran

29 Logica de Port-Royal es el nombre con el que se conoce normalmente La logique, ou l'art de penser, contenant,
outre les regles communes, plusieurs observationes nouvelles propres a former le jugement, 12 edicion, Paris 1662. El
fildsofo Louis Marin la estudié minuciosamente en el siglo XX (La Critique du discours, Editions de Minuit, 1975),
y Michel Foucault la consideré en Les mots et les choses, como una de las bases de la episteme clasica.


https://es.wikipedia.org/wiki/Louis_Marin
https://es.wikipedia.org/wiki/Michel_Foucault
https://es.wikipedia.org/wiki/Episteme
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entregados como premios en la “Témbola Popular’ que aparecia publicitada en las
paginas del Suplemento y eran promocionados como material complementario en la
venta de libros y revistas. Podemos entonces, considerar a estas fotografias, todas
ellas de hombres retratados en estudio delante de un fondo neutro de las que no se
determinaba la procedencia, como parte componente de un reservorio de imagenes
circulantes con usos y funciones especificas que conformaban una cultura visual con
caracteristicas internacionales. Sobre ellos en el primer nimero se dice:
Son los predestinados al sacrificio, las grandes almas que irradian luz serena
condensada en una frase: Spies, 6 en un libro: Bakounine, 6 en una punalada:
Caserio....Saben de la Bondad suprema-como que por ella se juegan la
cabeza-y van al porvenir-pechos desnudos-destrozando montes, unos;
abriendo surcos, otros; sembrando todos. (p.8)
Debajo del titulo de “Suplemento de “LA PROTESTA” ocupando el ancho total de la
parte superior de la hoja, en la retiracion de portada, bajo la cual se extiende una linea
que separa al texto que sefiala en el extremo izquierdo que es el Aho1, en el centro:
Buenos Aires, Julio de 1908 y en el extremo derecho el N°3, se observa dentro de un
recuadro mayor el retrato fotografico de Miguel Bakounine (1814-1876). Tedrico
politico, filésofo, socidlogo y revolucionario anarquista ruso, fue uno de los mas
conocidos pensadores de la primera generacion de fildsofos. (Figura 6)
Con la misma tipografia y organizacion en el espacio que el anterior, correspondiente
al N°4 del suplemento y fechado Agosto de 1908, se observa en la tapa la imagen de
Francois-Marie Arouet (1694-1778), conocido como Voltaire; filosofo, historiador,
abogado francés, uno de los principales representante de la llustracion y anticlerical.
La imagen remite a la estatua de marmol “Voltaire sedente” realizada por Jean
Antoine Houdon (1781) que se encuentra en el Museo Estatal del Hermitage, San
Petersburgo, Rusia. (Figura 7)
En el N°5, de setiembre de 1908, aparece en la tapa la fotografia del rostro de Piotr
Kropotkine (1842-1921) geografo, naturalista y pensador politico ruso; fue uno de los
principales tedricos del movimiento anarquista. (Figura 8)
En el N°6, de Octubre 1908: Con las mismas caracteristicas se observa en la tapa el
retrato de Cohl Movf. (Figura 9)
El suplemento N°7 de noviembre 1908 muestra en la retiracién de tapa el retrato de
Eliseo Reclus (1830-1905), fotografiado por Nadar. Fue un gedgrafo francés, miembro

anarquista de la Primera Internacional, creador de la Geografia social. (Figura 10)
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Y en el N°8, diciembre 1908, manteniendo la misma estructura descripta, se aprecia
en tapa la imagen de Maximo Gorki (1868-1936), escritor, fundador del movimiento
literario del realismo socialista, nominado cinco veces para el Premio Nobel de
Literatura, politico y activista del movimiento revolucionario ruso. (Figura 11)

Estos retratos que ocupan las tapas del Suplemento son el recurso que utiliza el
anarquismo para resignificar aquello usado por el poder; en este caso reemplaza con
sus propios héroes libertarios y populares a los instituidos como héroes nacionales y
oficiales. Esos personajes reafirman la causa libertaria, actian como ejemplo y

refuerzan la incipiente y en desarrollo tradicion historica trabajadora.

6.3 Mujeres Mediadoras, Mujeres Acompafiantes, Mujeres Obreras*’

Para las ultimas décadas del siglo XIX y el inicio del siglo XX, las relaciones entre
hombres y mujeres mantuvieron los patrones jerarquicos preexistentes, se sostuvo el
culto a la madre virtuosa, a la esposa fiel y cuidadora y la vida familiar tenia un
importante valor en esta republica que se estaba consolidado y donde el estado
adquiria una importante injerencia en el ordenamiento de la vida privada. En cuanto a
la poblacién femenina presentaban diferencias cada vez mas acentuadas segun las
clases; elementos como la vestimenta marcaban la pertenencia al igual que las
nuevas formas de sociabilidad. Las mujeres carentes de recursos tanto nativas como
extranjeras buscaban trabajar para ayudar a su familia, tareas que realizaban en su
propio hogar o trabajos extra domésticos; generalmente eran empleadas como
cocineras, mucamas, lavanderas. En el ambito rural las mujeres podian labrar la
tierra, sembrar, cosechar, cuidar y vender animales, esquilar, tejer, etc. Otra
caracteristica de la época es su ausencia en los centros superiores de ensefanza.
(Barrancos, 2010).

En este periodo y en este contexto se vislumbraba tanto en nuestro pais como en el
exterior un discurso a favor de la liberacidon femenina, y la doctrina libertaria fue
precursora en ello; cuestiones como la subalternidad del sexo, la situacion laboral de
las mujeres, la maternidad forzada aparecian en la discusion. Un tema de ese
momento era el derecho al sufragio femenino. El feminismo anarquista confrontaba
con la disputa por la obtenciéon de derechos civicos y civiles que consideraba propios

del feminismo burgués y reformista. EI hecho de no compartir esta lucha debe ser

30 Términos que utiliza Barrancos (1990)
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entendido desde la misma ideologia en tanto su oposiciéon a las practicas politicas
electoralistas y parlamentarias; su aceptacion implicaba la subordinaciéon a un orden
juridico y a un estado al que no reconocian.

En Argentina, la lectura desde el anarquismo hasta la década del '20 como refleja en
otro de sus textos Dora Barrancos (1990, p.268), estaba estructurada desde “el lugar
esclarecido del hombre”. Por lo tanto se imponia “una 6ptica masculina en favor de la
liberacion de la mujer’, lo que desde ya no iba en desmedro de la lucha de muchas
mujeres militantes desde fines del siglo XIX que incluso tenian sus propios periédicos.
Estos discursos propios de la fase inicial del desarrollo de las ideas anarquistas en
nuestro pais sobre la cuestion femenina, consideraban a la mujer desde un lugar de
mediacion, es decir se tomaba en cuenta los efectos del género sobre otros,
especialmente sobre la descendencia; la gratificacion era a través de sus hijos y su
companfero. Asi “ella constituye un instrumento fundamental para dar inicio a una
nueva era: lo que decide su liberacion es desatascar un engranaje decisivo”
(Barrancos, 1990, p.273).

En los abordajes locales que realizaban algunos autores anarquistas aparecia la
mujer inicialmente como victima, pero finalmente se la hacia responsable de la
transmisiéon del conservadurismo social, de la religion, etc. Sera en este movimiento
que pasara a ser victimaria y la manera de revertir esto era a través de una educacion
integral, donde la pedagogia era considerada la via a la redencién; principio al que
también adherian las mismas mujeres. La reversibilidad victima-victimaria fue tipica
de estos primeros tiempos. En tanto “mediadora” en el proceso social tenia una
funcion estratégica y esto era sobre su descendencia.

Otro aspecto de esta mirada era la de la “mujer acomparnante” afirmando su lugar
como companfera del militante. Los ejes sobre los que se desenvuelve el discurso
sobre la mujer en esta primera etapa revelaba el lugar masculino desde donde se lo
construia, expresaba una insuficiencia de la mujer producto de la ignorancia, la
situaba como mediadora y hacia responsable al género por el posible fracaso de los
oprimidos®'. Entonces seria como intermediaria o como acompafiante que se
incorporaba a la lucha social.

Esta perspectiva descripta se traslucia en los articulos periodisticos que aparecian en

el Suplemento:

31 Estos conceptos compartidos por los libertarios son tomados por Barrancos del discurso de José Prat “A las
Mujeres”(1903)
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Las mujeres deciden de las costumbres, cualesquiera que sean los habitos y
las leyes de un pais. Libres o esclavas, ellas reinan porque dominan nuestras
pasiones. Sean nuestros idolos o nuestras compafieras, cortesanas, esclavas o
bestias de carga, la reaccion es completa, hacen de nosotros lo que ellas son.*
Y desde ya, también en las ilustraciones de José Speroni. En el primer nimero, en la
pagina 17, la ilustracion en un plano pecho muestra a una mujer pobre segun las
caracteristicas de su ropa y con gesto adusto sosteniendo en sus brazos a un nifio
pequefio al que cubre con su abrigo (Figura12). De ella en el texto “Nuestros
grabados” se sefiala “Y por ultimo, Speroni ha representado a la sociedad actual,
sociedad de miseria y dolor, en una infeliz proletaria y su hambriento retofio” (p.27)
En la misma linea iconografica, en la pagina 42 del 2do. numero, otra imagen
también refleja a una mujer con una expresién en su cara que condice con su estado
de pobreza, rostro de perfil y torso en 3/4, envuelta en un pafio junto a un nifo
también de pie pero de frente a su lado que parece estar protegido por el abrigo de la
figura femenina. Esta madre indigente es un eje tematico desarrollado en el grabado
social donde se resaltan los rostros ajados y la dureza del trabajo y también es
testimonio del tema madre-hijo en la iconografia tradicional de la historia del arte; es
en este caso la relacion filial madre e hijo atravesada por el hambre (Figura 13). En
ellas se activa la denuncia, la protesta y el testimonio, refleja las condiciones de vida
de las familias proletarias y da cuenta de la critica social y el posicionamiento politico.
Una perspectiva contemplada en el ideario acrata de esos momentos era el
reconocimiento de la mujer obrera, de la mujer proletaria, en tanto sujeto productivo
victima de la explotacion capitalista. Su lucha no era una causa aislada, no tenia
especificidad de género sino que eran trabajadoras, por lo tanto pertenecen a ese
conjunto de oprimidos:
...su lucha confluye y se confunde con la propia de los hombres oprimidos,
explotados por el capital y agobiados por el peso autoritario del estado y sus
instituciones.(...) El llamado a resistir como mujeres la opresion del patron y las
leyes, no equivale, pues, a distinguir una alternativa dentro de la clase obrera
(Barrancos, 1990,p.282).
Ejemplo de esto es la estampa de Speroni (Figura 14) en la pagina 39 de la 2da.

publicacién donde la silueta de una mujer trabajadora, de perfil, de cuerpo entero, se

32 sMision de Ia mujer”. Suplemento La Protesta N°7. Aimé Martin (escritor francés. 1782-1844)
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dirige en posicidon de avance hacia la izquierda del dibujo. Tiene un panuelo atado a su
cabeza, su rostro orientado hacia la tierra y lleva tomada por una de sus manos una
herramienta de labranza cuyo mango apoya sobre su hombro. Detras de ella, un nifio
de quien no se diferencian los rasgos la va siguiendo. Es la representacion de la
madre como trabajadora, como mediadora con su prole.

Otra muestra es una imagen apaisada probablemente realizada con la técnica de
punta seca o aguafuerte dada la profusion de lineas que generan tonos negros
cuando son mas abundantes. Ocupa todo el tercio central de la hoja del suplemento
donde en el centro se observa un trabajador de perfil, en posicion erguida, cuyo
aspecto corporal y vestimenta al igual que el sombrero y los rasgos de su cara estan
bien definidos. Sus piernas muestran avance en direccion a la izquierda del cuadro,
su brazo izquierdo sostiene una especie de rastrillo con un mango de madera que
apoya sobre parte de su pecho y el hombro y con la mano derecha sostiene una
cuerda. Mas adelantada a su figura se vislumbra la silueta de una mujer con la
espalda encorvada, caminando en la misma direcciéon que el hombre y soportando el
peso de una bolsa que sostiene desde un extremo y que esta apoyada sobre su
hombro. Inmediatamente tras ella, la sigue un nifio cuyos rasgos no estan definidos.
En la parte inferior, a la derecha se ve la firma del artista. A la misma altura pero a la
izquierda esta escrita la palabra Germinal®. (Figura 15)

En la retiracion del suplemento n°5, dentro de un marco, ocupando casi la totalidad de
la hoja se ve un grabado que lleva a pensar en una litografia dada la soltura y el
grosor de las lineas. En un primer plano, de mayor tamafo respecto al resto de las
figuras, con rasgos definidos, ocupando el cuarto inferior izquierdo se observa una
figura femenina sentada sobre el suelo inclinada hacia adelante mirando fijamente
una calavera en el piso; una de sus manos esta visible y apoyada sobre su rodilla
derecha. El artista pone en juego la dimensién expresiva del valor en esta imagen
construida en blanco y negro. En un plano posterior se observan contorneados por
linea una figura femenina y nifos con rasgos difusos que permiten pensar no en lo
individual sino en lo genérico, aludiendo a que independientemente del género todos
son parte del proletariado y sufren las mismas consecuencias de la explotacion. Sobre
la derecha en un plano de mayor profundidad una figura masculina arrodillada, posa

su mano en la tierra y sostiene con el otro brazo una bolsa que cuelga a su espalda.

Este nombre remite al concepto de naturaleza, en tanto sinénimo de unidad y armonia en oposicion a la civilizacion
sindnimo de degradacion, explotacion, destruccion.
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Sobre el cuarto superior derecho esta dibujado “Suplemento a La Protesta” en
tipografia modernista. (Figura 16)

Ofra imagen a analizar es una estampa donde un nifio sostiene un libro sobre su
falda, a su izquierda una rama con hojas y tras él una figura femenina en que se
vislumbra abundancia de lineas. El libro tiene impresa la leyenda “Comuna de Paris”
lo que podria conducir a pensar en el reconocimiento del papel protagénico de las
mujeres y en el hecho de que sin hacer distincién de edad o sexo, los burgueses
fusilaron a cientos de nifios y miles de mujeres, entre ellas varios centenares de
obreras parisinas conocidas como “petroleras”. Aca también se pone de manifiesto la
idea de los héroes y martires ya descriptos. (Figura 17). Respecto a la identidad de la
mujer retratada, el texto que aparece en la editorial “Nuestros grabados” lo devela:
“‘Después va un retrato de Luisa Michel, la protagonista de ayer, bandera de hoy y
cuyas bondades y energias encarnan por asi decir el ideal de amor y libertad de la
Anarquia” (p.27).

Merece una consideracion aparte la tapa del suplemento n°3 (Figura 18) y el interior
de la tapa de la n°4 (Figura 19). Ambas ocupan la totalidad de la hoja y apelan a
imagenes de mujeres vinculadas a lo alegorico. En el primer caso, se puede pensar
en un grabado realizado con técnica de aguafuerte, donde se observa una clave tonal
alta con mayor contraste y el gris Optico propio de los entramados de lineas. En el eje
central una mujer de pie sostiene con los brazos en alto extendidos una orla sobre la
que figura la leyenda “La Protesta”. Hacia la izquierda un nifio desnudo sostiene un
elemento alargado de disposicion vertical; hacia la derecha sobre el borde inferior
vemos libros, una paleta con pinceles, un busto lo que podria remitir al papel
vehiculizador de la mujer hacia la educacion con respecto a la familia. Por encima de
ello un cartucho horizontal donde se lee la palabra “Suplemento” y apoyado sobre él
un ornamento que alude a una especie de capitel con una voluta que continda en
hojas parecidas al acanto. Tanto esto ultimo como el ropaje de la figura femenina
tiene caracteristicas del art nouveau desarrollado en el periodo denominado fin de
siecle y belle époque.

La otra imagen remite a una estampa donde se aprecia una paleta de grises y negro.
En un primer plano se observa la representacion de una mujer desnuda, de espaldas
que sostiene un libro con la leyenda “Ciencia”; sus pies apoyan sobre una manta que
asciende, en negro con pequefos recortes en gris optico. En la mitad superior y en un

plano posterior a la mujer sobre un sol que emerge con sus rayos alumbrando se
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dibuja la expresion “La Protesta’. Este espacio tiene un marco irregular con
reminiscencia modernista al igual que la tipografia. Por encima de todo esto esta
escrito “Suplemento” y a su derecha se extiende una vifieta.

En funcion de la descripcion de estos grabados y viendo la comunién entre el discurso
visual y la literatura pueden ambas considerarse como formas privilegiadas del
programa simbdlico anarquista.

Las ilustraciones del suplemento comparten un rasgo del grabado de estos afos en
estudio que fue el predominio monocromatico, el blanco y negro era la norma y se
acentuaba que el factor cromatico estaba vinculado a lo pictérico, apelaba a lo

decorativo y no era propio del mundo grafico (Dolinko, 2016).
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7. Conclusion

El anarquismo tuvo gran insercion en la clase trabajadora de Argentina constituida por
la poblacion nativa e inmigrantes europeos fundamentalmente a partir del fin del siglo
XIX hasta las primeras décadas del siguiente®. Este movimiento construyé un aparato
simbdlico, nutrido por la influencia europea, donde confluyeron ritos y simbolos que
buscaban propiciar una identidad comun en torno a su ideario y la cohesion de sus
integrantes en tanto reconocerse parte del proletariado. Asi la profusion de imagenes
y simbolos fueron su contenido. El propdsito era, entre otros, interpelar a los excluidos
quienes para dejar de ser sometidos debian acceder a la palabra reveladora. En su
proceso de afianzamiento fue creando nuevas formas organizativas y de sociabilidad
y una prolifica red doctrinaria a través de la edicién de periddicos, libros, folletos y la
publicacion de revistas y suplementos culturales, como el “Suplemento de La
Protesta”. Alli, las figuraciones de José Speroni y Alma Roja se leen como un
vehiculo para la difusion de un discurso social critico, observandose asi el uso politico
de las mismas, su funcidn didactica y propagandistica en tanto que el objetivo era
precisamente propagar el ideario y los valores acratas.

El arte en este universo tenia un lugar preeminente ya que las producciones fueron un
instrumento de difusidon y persuasidon con una decidida finalidad ideolégica. Una
particularidad de la estética anarquista fue considerar al arte como un fenédmeno
social, por lo tanto, comprometido, cuestionador, denunciante, exaltador de Ila
heroicidad y el aspecto épico implicito en la cotidianeidad y que por ser pedagdgico
aspiraba a la concientizacion. Sus ilustradores lograron articular, al igual que otros
artistas, sus practicas en las bellas artes con su produccién grafica en el érgano de
prensa en estudio; los vinculos entre las artes graficas y campo artistico ya eran
estrechos en el siglo XIX aunque persistia cierta hostilidad de la academia hacia la
grafica impresa. Esta situacion debid ser revisada a fin de reivindicar la visualidad por
haber sido denostada como inferior en importancia respecto al lenguaje, tema éste
abordado con el aporte de los estudios visuales

Respecto a la representacion de mujer, condice plenamente con la perspectiva desde
la optica masculina, que el movimiento tenia en las primeras épocas sobre la

liberacion femenina; la mujer-mediadora, la mujer-acompaniante, la mujer-obrera

34 Trabajos posteriores de Suriano reformularon la época de su declive ubicando no ya en el Centenario sino hasta los
afios treinta cuando se produce el primer golpe de estado de José E. Uriburu al entonces presidente Hipdlito Yrigoyen.
(Suriano,2009), “Auge y caida del anarquismo. Argentina 18880-1930”, Capital Intelectual.
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como las define Barrancos. Mirada ésta que ira cambiando a partir de la segunda
década del siglo XX influenciada por la militancia anarquista internacional.

Bajo el lenguaje del idealismo y la rebeldia, la iconografia anarquista fue la
formulacién simbdlica de una vertiente contestataria que a contrapelo de la cultura
nacional oficial pugné en la lucha por el sentido. Por lo tanto al considerar, como
afirma Marin, que el poder de la imagen reside en la imagen misma, es en ello que se
fundan las querellas por la dominacion simbdlica de la imagen; lo cual se ha
explicitado en los intentos del anarquismo, responsable del agenciamiento de la
cultura visual no hegemonica por instituir una contracultura frente a lo impuesto por el

Estado nacional en tanto sistema normativo.



40

Referencias Bibliograficas

http://americalee.cedinci.org/la-protesta-suplemento-mensual-1908-1909/

Argan, G. (1976) El arte moderno. Tomo 1, Capitulo 1. Torres
Bakunin, M. La Instruccién Integral. Periddico L'Egalité.31/07/1869.

https://silo.tips/download/la-instruccion-integral-mijail-bakunin.

Barrancos, D. (1990) Anarquismo, Educacion y costumbres en Argentina de principios

de siglo. Ed. Contrapunto. https://docer.com.ar/doc/n581xn

(2010) Mujeres en la sociedad argentina. Una historia de cinco siglos.

Editorial Sudamericana. https://docer.com.ar/doc/8nseQv

Bjerg, M. (2019) Lazos rotos. La inmigracién, el matrimonio y las emociones en la
Argentina entre los siglos XIX y XX. Universidad Nacional de Quilmes Editorial.
Bialostocki, J. (1973) Estilo e iconografia. Contribucion a una ciencia de las artes.
Barral editores.

Carden, F. (2005) Museo de La Plata. Los murales y su entorno; no. 19

Cirlot, J. (1992) Diccionario de Simbolos. Ed. Labor, S.A.

Cives, D. y Anapios, L (2019).“La Protesta (Humana): la voz escrita del anarquismo
argentino (1897-1910)”
nsam.edu.ar/bitstream/handle/123456789/993/TMAG%20IDAES%202019%20CDG.p

df?sequence=1&isAllowed=y

Chartier, R.(1992) El mundo como representacion. En El mundo como representacion.
Estudios sobre historia cultural. Cap.2. Ed. Gedisa.

Dolinko, S. (2016) Nuevo Mundo Mundos Nuevos. Consideraciones sobre la tradicion
del grabado en la Argentina.

Guasch, A. (2005) Doce reglas para una Nueva Academia: La Nueva Historia del Arte
y los Estudios Audiovisuales en Estudios Visuales, Cap. 4.Pp 59-74. Akal

Cf. W.J.T. MITCHELL, «Interdisciplinary and Visual Culture», Art
Bulletin 77 (december, 1995), pp. 540 -541.

Malosetti Costa, L. (1999). Cap. lll. Las artes plasticas entre el ochenta y el

Centenario en Burucua, J.E (Dir.)Nueva Historia Argentina. Arte, Sociedad y Politica.
Sudamericana. Pp.162-216.

Malosetti Costa L. y Gené, M (2009) Cf. Eric Hobsbawm, Un aniversario olvidado: el
1° de mayo, El Pais, Madrid, 9 de julio de 1990

Malosetti Costa, L y Plante, |1 (2009). Imagen, cultura y anarquismo en Buenos Aires.

Las primera publicaciones ilustradas de Alberto Ghiraldo: de El Sol a Martin Fierro. En


http://americalee.cedinci.org/la-protesta-suplemento-mensual-1908-1909/
https://silo.tips/download/la-instruccion-integral-mijail-bakunin
https://docer.com.ar/doc/n581xn
https://docer.com.ar/doc/8nse0v
https://ri.unsam.edu.ar/bitstream/handle/123456789/993/TMAG%20IDAES%202019%20CDG.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://ri.unsam.edu.ar/bitstream/handle/123456789/993/TMAG%20IDAES%202019%20CDG.pdf?sequence=1&isAllowed=y

41

Malosetti Costa, L y Gené, .M (Comp). Impresiones portefias. Imagen y palabra en la
historia cultural de Buenos Aires. Ed. Edhasa.

Malosetti Costa, L. (2012) Arte e Historia en los festejos del Centenario de la
Revolucion de Mayo en Buenos Aires. En Caiana. Revista electronica de Historia del
Arte y Cultura Visual del Centro Argentino de Investigadores de Arte (CAIA). N° 1 |
ARo 2012.URL:http://www.caiana.org.ar/arts/Art _Malosetti.htm

Marin, L. (2009). Poder, representacion, imagen. Prismas, 13(13), 135-153. Disponible

en RIDAA-UNQ Repositorio Institucional Digital de Acceso Abierto de la Universidad
Nacional de Quilmes http://ridaa.ung.edu.ar/handle/20.500.11807/1814

Matsushita, H. (1986) Movimiento obrero argentino. 1930-1945. Sus proyecciones en

los origenes del Peronismo. Hispamérica, Coleccion Biblioteca de Historia y Politica
Argentina (N°42) Buenos Aires. Cap. I. PP. 21 -51

Mitchell, W.J.T. (2019) La Ciencia De La Imagen. Iconologia, cultura visual y estética
de los medios. Cap.1.Ediciones Akal..

Rapoport, M. (2003) Cap.1. El modelo agroexportador (1880-1914) en Historia
econdmica, politica y social de la Argentina (1880-2000). Ediciones Macchi.

Suriano, J. (1997) Banderas, héroes y fiestas proletarias y simbologia anarquista a
comienzos de siglo. En Boletin N°15 del Instituto de Historia Argentina y Americana.
Dr. Emilio Ravignani. 3°serie. 1° semestre de 1997. Ed. Fondo de Cultura Econdmica.

http://ravignanidigital.com.ar/ bol ravig/n15/n15a03.pdf

(2000) Anarquismo, capitulo VII, en Historia Argentina: El proceso, la
modernizacion y sus limites (1880-1916). Direccién Lobato, Mirta Z. Ed.
Sudamericana.

(2009), Auge y caida del anarquismo. Argentina 1880-1930, Capital
Intelectual
Szir, S. (2009) Entre el arte y la cultura masiva. Las ilustraciones de la ficcion literaria
en caras y Caretas (1898-1908). En Malosetti Costa, L y Gené, .M (Comp).
Impresiones portefias. Imagen y palabra en la historia cultural de Buenos Aires Ed.
Edhasa.

https://www.elespanol.com/cultura/historia/20190707/francia-formada-mujeres-terrible-

comuneras-incendiaron-paris/405460299 0.html

https://www.anred.org/2014/03/23/la-comuna-de-paris-el-primer-gobierno-obrero/

https://www.indec.gob.ar/micro_sitios/webcenso/aquisecuenta/aquil2.pdf

https://www.indec.gob.ar/indec/web/Nivel4-Tema-2-18-77



http://caiana.caia.org.ar/resources/uploads/1-pdf/Malosetti.pdf
http://ridaa.unq.edu.ar/handle/20.500.11807/1814
http://ravignanidigital.com.ar/_bol_ravig/n15/n15a03.pdf
https://www.elespanol.com/cultura/historia/20190707/francia-formada-mujeres-terrible-comuneras-incendiaron-paris/405460299_0.html
https://www.elespanol.com/cultura/historia/20190707/francia-formada-mujeres-terrible-comuneras-incendiaron-paris/405460299_0.html
https://www.anred.org/2014/03/23/la-comuna-de-paris-el-primer-gobierno-obrero/
https://www.indec.gob.ar/micro_sitios/webcenso/aquisecuenta/aqui12.pdf
http://www.indec.gob.ar/indec/web/Nivel4-Tema-2-18-77

ANEXO

[) Matriz 1 : Organizacién General del Suplemento “La Protesta” por Numero
Publicado

[I) Matriz 2: llustraciones segun Eje de Analisis por Numero Publicado
) lustraciones Suplemento “La Protesta”
IV) Elementos Referenciados en el Texto de Tesis

V) Publicidades

42



ORGANIZACION DEL SUPLEMENTO LA PROTESTA SEGUN NUMERO

No

TAPA

RETIRACION

IMAGENES INTERNAS

PUBLICIDAD

llustrador

Tema

llustrador | Tema

llustrador

Tema N

pag.

Tamano

Con imagen

Sin imagen

Hojas
con texto

J. Speroni

1° de Mayo

Alma
Roja

J. Speroni
J. Speroni

1° de Mayo
y s/n

retrato Luisa 16

Michel
Madre-hijo 17

total

1/4 pag.
1/4 pag.

Muebles: Terza
hnos.

Aguardiente: Mapa

Ropa: Roveda

Bebida: Pineral

Cigarrillos Paris
Trattoria internacional
Sastreria Buen Orden

Publicaciones

Cigarrillos Vuelta
Abajo
Café, tés: Alos
Mandarines

20

Alma Roja

Suplemento
La Protesta

J. Speroni

J. Speroni

Madre-hijo 39

Madre-hijo 42

1/4 pag.

1/4 pag.

Gran Velada
Artistica

Publicaciones

Taller fotograbado:
Franzoni

Gran funcién y
Conferencia

Boycot a Cigarrillos 42

Boycot a Cerveceria
Bieckert
Establecimiento
grafico: Paolozzi

22




TAPA

RETIRACION

IMAGENES INTERNAS PUBLICIDAD :
N° Hojas
N° 5 . L con texto
llustrador Tema llustrador Tema llustrador Tema pag Tamaro Con imagen Sin imagen
3 No se lee Retrato | Alma Roja | La Protesta J.Speroni| Hombre-Pareja 84 1;2 Publicaciones 22
Voltaire :Sumario Alma p1/?1
Roi Madre-hijo 92 . Cigarrillos Diva
oja pag.
Cigarrillos
Barrilete
Biblioteca
Imprenta Roma
Publicaciones
Escuela
Moderna
. Trabajador 1/4 L
P. J. Speroni Mujeres d-Sperani hombre R pag. | Taller Fotograbado: Publicaciones 22
4 | Fotograbado ; . )
Kropotkine proletartias Franzonni
J.Speroni | Mujer costurera 127 ng Cigarrillos Diva
Cigarrillos
Barrilete
Escuela
Moderna
Maquina
Linotipo
Gran Funcién y
5 1/3 . . 23
Alma Ley de Residencia | 131 ; Taller Fotograbado: |  conferencia
Roja pag. Franzonni
Fotograbado | Cohl Movf S
Publicaciones
Escuela
Moderna




TAPA RETIRACION IMAGENES INTERNAS PUBLICIDAD Hojas
N° N° con
llustrador Tema llustrador Tema llustrador Tema pag Tamano Con imagen Sin imagen texto
Taller Gran Funcion y 23
';Ig.]: ReLs?gedniia 131 113 Fotograbado: Conferencia
6 | Fotograbado | Cohl Movf J pag. Franzonni Publicaciones
Horiz. Escuela
Moderna
11 de . . . Primera Gran
noviembre | Fotograbado 522&% No se lee | Retrato mujer 164 1é/4 Fa%rgczllr:l:g :nal velada y 23
J.Speroni de 1887 pag. J Conferencia
Martires
. 1/4 Taller Escuela
7 de J.Speroni hombre 165 .
) . : Mod
Chicago trabajador rural pag Fcl):t:)agr:;l(t))::io. oderna
Publicaciones
Sinfirma | "El prejuicio” | 171 | /4 La Protesta” -
pag. suscripcion
Maximo Sin firma "Verano" 193 1/2 Taller Almanaque
8 | Fotograbado . pag. Fotograbado: ilustrado La 23
Gorki - .
Horiz. Franzonni Protesta
J.Speroni | "Los Miserables" | 195 1/2 Publicaciones
pag. Escuela
Horiz. Moderna
"La Protesta" -
suscripcion
. " Alma " . " 1/3 Libreria La
9 | Noselee g?urzg(r:?af Lermitte CuSaitiroa“La Roja LE odiziae 2 pag. Cerveza Quilmes Protesta 23
J 9 J.Speroni | Hombre oriental | 208 1/2 Publicaciones
pag.
Horiz. Taller
Alma Figuras o Lateral FcF)trc;?]rZaObnanc:o
Roja femeninas e inf
Alma " N 1/3 Sastreria La
Roja Es Posible 2l pag. Invencible
Chantron | Cuadro "Idilio" 213 total




TAPA RETIRACION IMAGENES INTERNAS PUBLICIDAD Hojas
N° o con
llustrador Tema llustrador Tema llustrador Tema pgg Tamafo Con imagen Sin imagen texto
vifieta con figura 1 Taller
Alma Roja f ' 19 233 pag. Fotograbado 21
emenina > !
Horiz. Franzonni
10 i Publicaciones
Mujer _— .
No se lee desnuda sin firma | retrato mujer )
fotoarabado | “Amor" escultura 237 | 1/4pag.
9 de Rodin
Libreria La
Protesta
o . o 1/3 " "
18 de grabado Fusilamiento J.Speronl vineta 259 pa,g La Pro-tes.ta - 20
11 | J-Speroni | marzo- La sin de rabado sin ' suscripcion
Comuna firma comuneros | 9 firma Mineros 260 total
J.Speroni vifieta 262 1,/3
pag.
. i . 1/2
J.Speroni figura femenina | 268 .
pag.




CLASIFICACION DE IMAGENES DEL SUPLEMENTO DE LA PROTESTA

Apartado Figura N° Tema llustrador Lugar N° de Suplemento
1 La comuna de Paris J. Speroni Tapa 11
Héroes y martires o .
2 La comuna de Paris sin firma Retiracion de tapa 11
s 1° de mayo Alma Roja interior- sin n° 1
4 1° de mayo J. Speroni Tapa 1
5 Anarquia Alma Roja Tapa 2
6 Bakounine fotograbado | Retiracion de tapa 3
7 Voltaire ilegible Tapa 4
Otros héroes...los 8 Kropotkine fotograbado Tapa 5
propios 9 Cohl movf fotograbado Tapa 6
10 Reclus fotograbado | Retiracién de tapa 7
11 Gorki fotograbado Tapa 8
12 Madre-hijo J. Speroni pag.17 1
13 Madre-hijo J. Speroni pag.42 2
Mujeres mediadoras, 14 Madre-hijo J. Speroni pag. 39 2
Mujeres 15 Familia trabajadora J. Speroni pag.69 3
hel‘li?é?gsargi?é?:é, 16 Mujer parte del proletariado J. Speroni Retiracion de tapa 5
17 Retrato Luisa Michel J. Speroni pag.16 1
18 Alegoria femenina J. Speroni Tapa 3
19 Alegoria femenina Alma Roja Retiracion de tapa 4




HEROES Y MARTIRES

PO Suplemento de |.A PR[]TESTA

Ale 1 Buenos Alves, Ma Ném. o

Fusilamiento de comuneros

| ’.mem :meil;n ;a mvu.: lL: l = || :4: H — ” - H
Fiaura 1 Figura 2

SHPLEMEIITII DE “LA PHUTESTA“

Bucnos Aires, 1+ de Mayo de 1908
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OTROS HEROES...LOS PROPIOS

Sl s “LA PAITESTY” Syl & “LA PATESTY”

o Buenes i M

Fiaura 6 Fiaura 7
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Mujeres Mediadoras, Mujeres Acompaiantes, Mujeres obreras
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Fiaura 12

!
e i . one
por bay ol abje-
e sociakades sunse o wea propas
tn o que implica = Bamber

puista de mejaras g

Eatosces ya 5o seri

tal, la asacisridn por

¥ o imejornimiento na seria ¢
finalidad, por cosute qun. tode

depeiete sobevtaia
o lu orpnisacionss gremisles, de  mwuchas
camans extornas & ellas, § resulia imposible on

dad, la conciencia de que o) preductor sostiens
I humasidad sin quo 6 recika do olls

e ——T

i wolo, can la o

P psar del
Forsoss o= onts

dad, habrk que rutender
ad, que la Bnalidad

Jrassimiente do bos han introdscid
de palabrurio que Be con srgumentaciin soris,

Jexio ve 19 »

asn divergeacia denominads sindialisms o
ol campo anisyuics, divergeneis
otigmaria yueds explicads al priocipe
articala,

Ia tanta, y

damia, puesto yue of anarysisns o iguslments
8 emancipaciin de bos asslarisdes, emaneip:

<hin quie o punle sor slowngada sine med
I sapresién de tode gobierna, ya que sun

conentionds yuo o golicrms ses un prodacin
del sistema capitalista, en &l peside In fnecas,
# s ol sostin del copitalismo v sin derrecar-

rexhajadore ne srd
" un igimen air-

pereguir las

socidules obrwas, s pona de stermizarss on

ol mejorismo que sun prescindicnds do que e

e eato aimivablets & hacer ihmsaria treman.
ciparsin,

EL TIGRERO

Fui en uno de loa bumildes ranchos que s
Jevantan eu las cocarpadas mirgenes del Parasi
qoe conoei & wn viejo correntin, vel tigreros;
nombre con que lo desiguaban sin amiges, los
earndores de matrise ¥ que alli pa-

earpinebos,
wan In vidd, lejon de tods bullicio, ors lnchands

4 beaso partido com Jas ferna do las selvas, ors
bogando on sus cances on busca de osos cua-
dripedos scaiticos que sien de wos gearidse
o lan noches apacibles de explendente Juna,

En lus largss noches de invierna, cusnde ls
aja temperatarn obliga 4 las uutriss ¥ carin-

¥ pasan anl largas horas, entre cnemtos extra-
oo,y marraciones de aventurss passdas en soe
cacerina.

Fud e 1ina de eans woches, en que pude dar.
me wna idea clara de lo qie exla vida de sque-
las polavs gentes una continna eadems do
aventurss eo 1as qee siempre s corre el rirege
e

Cusndo cxcasoan Lo watrias ¥ los ca
o hambre viens & golpear & In poerta del ho-
gar, ratgnces cambian deo trabajo x con @ de
nembre, va na som los carpincheros, som los
barerce. Abandonan las costas pars nternarse
nlon bosques, ¥, eosa rars, o) fusil que s
Piean e In casa de animales inafemsivos cusles
son In wutris ¥ ol earpincho, gueds o ol s
b, ¥ eole ARG segaen parn fan temide s
vemaria, (o] tigre) usan larges v flosss e
chillon

Narrar sus prossss ¥ avemluras, ne e i
[proposito, ¥ mereceria un capitule sparte, solo
dire que para lograr Ia sstiimada il de eas Sers,
apuardan

mirado la hermons piel vjcnanto o pagun por

El rasguso, eran tres tjos profusdos sbier-
tos en s tostado roatro Lo de cicatrices, por
Ia potentn garrs del felina,

Liogs Ia nochs ¥ satre los cusres & satrias
¥ carpinchos, frescon wnos, salados otres, tem-

Fiaura 13

e s

medio del mundo temblorow do los opre-

"'?'i-y-kn- habot-parseguido s ob-
Mo, con pasidn y perseverancia sitigus,
seando en fin stermado por el destino,
mniado por las porsscuciones, por lax
alumnias y Jos sufrimientos, sintié fal-
iarle ol espiritu y ser sobrecojido por la
Buerte, entonces reasumid su existengia
¢ Je did In dltima consagracida volvien-
lo & pronunciar el grite de gasrrs del
iglo XVIII: Aplastemos el infame!

¥ queria indieat: Volvamos i stmgiufiar
i lanza con que el arcangel legendario
woyi: haber vencido para siempre & Luz-

50 te [mporta ol que yo tongo wn hija?
#, pare e ol ensoyue 20 siesmpre w00

_Juuo ox iwy “

bal, simbolo del libre penssmieato, de la
reivindicacida eterns, pua emplearls e
destrair pars sismpre I Iglesia autorits-
cis, & fin de construir la sosiedad de los
Tgasles ¥ de los Libres

Y hoy, medio tiglo después de Ba-
kounine, wontinaamor nosstros s misma
obra con el mismo anjor, y con la mis
wa pusidn. Es ol mejor medio do rendic
homennje & wu momoria.

Eumeo Recus,

03 Tniiamas b poblicariin de la iagrate de Ba-
Noamine. insanaads en peimer 1inmine of posloge o
A% Rechus prec—iis = srabaje ds ¥ettlan.

rededor de wna, dol kijes pro-

ilusiones que lesan wna

Un Wifo o0 ol gormen do wns for; wu ol ar-
buste; o ol tallo momromds, debil, gue o
A fierrs y asoms para recibir los besss del
ol

Un jarliners quisrs hacer de aquel talls un
drbol, fuerbe 3 frondess; Hors fragastes y har
mosss; fratas soborbise de tamaio y sabor sl
mientes fecundan .

Fiaura 14

Fiaura 15
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Nimero suelto 0.10. cts.

Figura 16

ITFamero

LA DEHOCRAUR
El yla

TA...... wabomos 1o que o= la democra-
cin, ¥ hasta conocemos & perfeccidn
m origen. No wo nos escapa que vino al
mundo enferina, contaminads por el vi-
s morboso de todas lss pasadas mise-
sar 3 servidumbros, servidumbros y mi-
terias quo han renacido on el

La democracia nacid, y no hay preten-
siones do negario, pars cumplir altes de-
lignios, logitimas-necesidades de los how-
bres; pere ol mal que con ella vino,
rxhanstador por excelencia de fmorzas, lo

impedido satisfacer s elevada misidu,
y ahi la exon, como on los comienzos
il o hipertrofisda en_las gangre-
WAB que acarrears y que & buen meguro
w0 le abandonarin hasta que muera.

No obstante, una bucua parte de la
creyendo en que lade-
mocracia, atacads por esa perenne sube

16 Svraueste e LA PROTESTA»

vorsién que ha ensimismado en la
nadad su espirita liberador, desper-
tark por fin & Ja vide que la ideali-
zark ¥ prestard su coneurso & la
eansa do sicmpre, la de hoy que esla.
de ayor, Ia de ayer que e daa y
werd la_futura: la libortad y Ia dicka
de los hombres. Y esta creencia que
porngrina en ol mundo humano, ba
dado alicientes & todos Jon demders-
tas para que no desmayaran en su
empresa. 0, on muestros Lirm-
pos, chservamos que en la tribuna
que s levanta en lax plazas piblicas
coro en las columnas del Ghimo pe-
riédico radicadn en el mis lejno
villorrio, se clama contra las pre-
polencias que se ensefiorean sobro
nosotros, anuncidndose el proximo
despertar do ura era noeva de de-
moeracia en Ja cual al fin e podrd
implantar el ideal social que de ella
se esperara.

Muchas vooes suceds que sin ser
creyentes demicratas, vevestidos deo
falss revolucionarismos, hombres &
colectividades de sllos hacen la mis-
ma profecia, claro es que persiguien-
do la satisfa Jeseon eXclusi-
vamente personales. Pero sea do una.
@ de otra maners, sincoramente
nv el hecho del advenimiento de mn

lemocracia que ampare los derechos hu-
manos y rsablezca Ja libertad integral
del hombre €5 algo en reslidad wtépico,

do dentro de
fuera de lugar ¥ de tiempo.

Para conveneeese de ells, basta un ligero
nxamen al proceso seguido ensn desarro-
lio.por 1 dumcerncios on o casl 1o #
podri notar I existencis de un minuto

dispensando & In defenss de eson dere-
chos y libertades que propulsaran el po-
derio de que boy se halla posoida. Basta
ar todas las misorias que ha derra-
mado sobro I socicdad que coustitnimos
pars poder precissr su fatur, sca la
omisién de un pensamionto dontro de to-
da lgica sobre la obrs qne realizard ma-
fans.

Ta democracia, y ésta os ln cansa que
determina su falts de capacidad pam
afianzar libertades, adoloce de un grave
defecta, quo descanss en la absorcidn do
las formas regimentadoras del pasado,

Figura 18

Figura 17

Suplemento LL&xw—

= SUMARIO =0

1 El Amor libee — Mdximo Aracemi,

2 El hombre tripa — A. Ucar.
3 El castigo de una falta — Juan S,
Ciiribaldi.

4 La Colmena — Santos Gofi.

5 Sone'0s — Julio Merrera y Reisig,
6 Del Temple Horacio B. Rossc
7 Aquellos cantos — Marcos Troment
8 El luso = Mdximo Aracemi

9 Escenas de la miseria —F, Giribaldi.

10 Una Loca — Mario Aldso,
11 Escorlas soclales Amaldo Q. E.
12 Mis amigos—J. Francisco Palermo,

o

4+ Ndamero suclto 0,10 cts, »&-

Figura 19




Mavo 1° pe 1908 n

orilla de mar y no establecer una lengna
comtin, por I cual pneda la Humanidad
© icarse sin obsticulos? ;Por qué de-
jamos de labrar nnestra felicidad cerran-
do las puertas i ln razdin?

Porgue somns ignorantes; porgne so-
mos cobardes, Por eso no osamos mirar
de frente al Sol y calentarnos en su ca-
lor vivificante... f’or eso dejamos indife-
rentes que entone solo ¢l ruiseflor sus
melodiosas notas en las podtions selvas
¥ que la fuente de cristalinas aguas de-
rrame solitaria su néctar y que el a
de ritmicos sonidos se deslice ligero sin

merccer nuestra atencion . .. Por eso lis’

floves silvestres so deshojan al soplo de
ligern brisa, al ocontacto do débil mari-
posa, sin que hayan gozado nuestros sen-
tidos de sus confortadores efluvios; y des-
florecen y se deshojan los drboles sin que
ol oxigeno del monte haya saturado nnes-
tros palmones y pasa, en fin, In florida
Primavera, sin que el Rey dela Creacion
hinya rendido homenaje de admiracién ni
exteriorizado una sola mavifestacién de
agradecimionto hicin sn amantisima ma-
dre que tan prodiga y tiernamente le
ofrece el vnﬂlmlcm araiso ..

Y en tanto que nuestra madre Tierr
oruza ol espacio buscando la vida y apor-

Cuando la h i se de t

del error en que so il\lrpil‘l, levantando
altiva la cabeza, mirard do fronte al Sol
y arrojando la venda que le ciega v las
cadenas que lo oprimen, caminard hicia
Oriente, en pos de su madre Tierra y &
In conquista de la Vida que es la Liber-
tad y el Amor.

H. Torano.

—sta—

NUESTROS GRABADOS

Smmu y Alma Roja han ilustrado el
presente nimero con los trabajos ar-
tisticos que habrin admirado los lec-
to Al

Tes.

Animados por elfldeal 'y compenotra-
dos del ropmto que hemos tenido en
ouonta -!' iniciar este suplements de La
Puoresta, sus [lipices han dado relieve
grifico al pensamiento sin que sca ma-
yormento necesario agregar palabras ex-
plicativas,

La portada es nna esperanza, la nnlu-
ranza de emancipacion politica, moral y
econdnica de todos los auirguistas,

Eu &l segundo grabado Alma Roja pre-
senta ol i ion, simbolizado

tando & sus hijos lox el nee
rviox @ constituir el miximum de su felici-
dad; on tanto que la Naturaleza trabaja
f labrand didad y arte, nsi
en los plicidos valles como en los inex-
pugnables repliegues de los barrancos, lo
mismo en las abrasadas latitndes de lox
tropicos que en las glaciales regiones po-
lares, majestuosas con sus auroras mul-
ticolores y deslumbrantes, on tanto asi
el planeta rocorre y la Naturaleza crea;
el ilota, el piria, el hijo desgraciado
de todos los tiempos, destruye, busca ln
transformacion violenta v brutal de su
materia, sin que durante el transitorio
pasa de sn pilida existencia haya hecho
un algo que respouda al objeto por el
cual asoma 4 la vida.

En las somb de su insul il
materin ve reflejarse negras apariciones,
fantasmas aterradores que em n su

alma y.le privan de sentir lo hermoso,
lo sablime, lo grande, limiténdole 4 obrar
antoméiticamente & impulsos de eorriente
extraviada que le conduce al abismo....

P
en el dgnila de potontes picn ¥ garras,
ul:iﬁm"os"\-uoh. Pr:mjilnmh[: Ins cadenas
que snjotan al hombre por dentro y por
fuera, su cerebro y su cnerpo.

Después va un retrato de Luisa Mi-
chol. ln propagandistn de ager, bandera
de hoy y cuyas bondades ¥ energins en-
carnan por asi decir el ideal de amor v
libertad do la Anarguia,

Y por dltimo, Speroni ha representado
i ln sociedad actual, sociedad de miseria
y dolor, en una infeliz proletaria y =
hambriento retofio.

En los proximos mimeros tambidu apa-
receran nuevas producciones ilustrativas
de Speroni, Alma Roja y otros, y que
no hay duda vendrin impregnadas del
espiritn que nos anima, dindonos las
energias que demanda la obra ue desea-
mos ver realizada.

La autoridad sdlo wirve pura impedir que
los ezplotados por la burguesia e mieguen d
dejarse explotar wds.

Texto:
NUESTROS GRABADOS:

Suplemento de La Protesta,
N°1,

Pag. 27. Sin firma

Medalla alegdrica al Centenario
de la Revolucion de Mayo,
celebrado el 25 de mayo de

1910

Medallén de cobre plateado
disefiado para la celebracién
del Centenario de la Argentina.
Realizada por Ernesto de la
Carcova (1866—1927) - Museo

Casa Rosada




Diario matutino La Protesta

Afio 32- N°1336

1° de mayo de 1908
llustracién de Alma Roja

(Sobre los rayos solares se
lee PRIMERO DE MAYO)

Suplemento de La Protesta
Afio 1- Tapa del N°2
19 de junio de 1908
Ilustracion de Alma Roja

(Sobre los rayos solares se
reemplaza la leyenda
anterior por
“SUPLEMENTO”)
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PUBLICIDADES

POPULAR 2 =

Resta o pubseacee s sire Los pequedos grandes kibrog
PRITIGIVOS
Imprenta “ROMA”

Los
por TLIAT RECLUS Do Jomen

CABILDO 2262

Belgrano Buenos Aires

Eecusela JJLodasrne

ot 4 sat sssaiadea y o0 alla 08

~ Fabrica Nacional de Alhajas |

LOCAL PROVISORIO: LIMA 836

AGINCIA INTLRNACHNAL OF PUSLICACIONLS ¥ CASA EOICTORA BE
ELVIRA FPERNANDEZ

Con ol fin de dar & conocer algunos de nuesiros artculos, publicamos eslos musstrarios con sus pre-
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