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“Solamente consiguen un oasis aquellos que se bancan el desierto” 

Federico Manuel Peralta Ramos 
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Abstract 

 

Este trabajo consiste en la elaboración de un repertorio de once arreglos (nueve 

para trío de guitarras como acompañante de cantor y dos arreglos instrumentales para 

trío de guitarras) haciendo una traslación del rock nacional al tango. 

Esto implica una intertextualidad intrasemiótica al respetar las estructuras 

formales, melódicas y armónicas del original recreadas a través de una transcripción 

creativa. 

En general se ha buscado en la selección del repertorio algún tipo de conexión 

entre ambos géneros que posiblemente, al menos en los temas con cantor, ha sido la 

poética que puede vincularse a distintas miradas que tuvieron las mismas en la historia 

del tango. 

En los arreglos la búsqueda pasa por darle continuidad a la producción dentro 

del género buscando un equilibrio entre la tradición y la contemporaneidad. 
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Fundamentación 
 

 
 
El juego de traslación (intertextualidad) de un tema que originalmente pertenece 

a un género y es versionado en otro no es nada nuevo. Tanto en la música académica 
como en la popular (e incluso entre unas y otras) esta práctica de intertextualidad se ha 
realizado y se realiza. 

Más allá de las grabaciones que dan cuenta de esto puedo citar un fragmento 
del candombe de Rubén Rada “Candombe para Gardel” donde dice: “Los muchachos 
de la barra callejera que sentimos el candombe bien de bien, nos sentamos a cantar en 
la vereda con tambores algún tango de Gardel…”, lo que nos da la pauta que al menos 
algún grupo de candomberos montevideanos se reunían a candombear tangos. 

Por esto mismo el eje de este trabajo no pretende innovar en este sentido, sino 
buscar canciones que pertenecen al rock nacional que en su poética, o en algún 
elemento de su música tengan un vínculo con el tango para realizar una intertextualidad 
intrasemiótica1, y dentro de esta puntualmente una trascripción creativa2 (según plantea 
Omar Corrado). 

Creo que de más está aclarar (o situar culturalmente) que los músicos de rock 
de finales de la década de los ´60 que habitaban las grandes urbes argentinas (como 
Rosario y Buenos Aires y alrededores) que se criaron escuchando, entre otras músicas, 
tango, es inevitable, y lo fue, que algún aspecto o elemento de esta música no fuera a 
influir de alguna manera en la contracultura rockera local que generaron. 

Por otra parte, tanto los orígenes del tango como del rock, cada uno a su manera, 
fueron propuestas que movieron la estantería del status quo cultural teniendo, cada uno, 
una evolución particular. 

A grandes rasgos, se podría decir sobre las distintas etapas del tango en su 
poética, que en la primer etapa (Guardia vieja) su poética era prostibularia y picaresca, 
a partir de la década del ´20 (surgimiento del tango canción) hay una visión romántica y 
nostálgica del barrio y el arrabal, a partir de la década del ´40 (época de oro) hay una 
mirada del pasado que no volverá que se puede vincular con la ciudad que crece sin 
cesar y a partir de la década del ´60 (momento en que comienza a declinar la 
popularidad del tango) se le canta a la ciudad. 

Algunos de los temas seleccionados pueden vincularse con alguna de estas 
etapas desde su poética realizando un paralelismo. 

En los arreglos la idea es elaborar a partir de los elementos que se desarrollaron 
en las distintas etapas del tango, desde la aparición del tango canción hasta la 
actualidad, gestualidades que, plasmadas en un trío de guitarras, den un marco a la 
melodía para que se frasee con recursos tangueros. 

Estos elementos, o recursos arreglísticos, se desarrollan buscando algunas 
variantes en su utilización como, por ejemplo: mientras una guitarra realiza el marcato 
rasgueado las otras dos acompañan esa gestualidad tocando una nota sola cada 
guitarra para ampliar la sonoridad sin necesidad de rasguear las tres al mismo tiempo 
alivianando la sonoridad y evitando una superposición excesiva de notas. O la 
exploración de la espacialidad que da el trío, además de la tradicional forma de que una 
guitarra acompaña mientras suenan una primera voz en otra y una segunda voz en la 
tercera, repartir el acompañamiento, que normalmente haría una sola guitarra, entre dos 

                                                             
1 El concepto de intertextualidad proviene de la teoría literaria y hace referencia al conjunto de relaciones 

que se ponen de manifiesto en un texto y que vincula este texto con otros. De acuerdo a O. Corrado este 

concepto puede aplicarse a la música y puntualiza la idea de intertextualidad intrasemiótica como 

contenedora de los hechos producidos con medios provenientes exclusivamente de las propiedades 

estructurales del lenguaje musical (materiales, género, forma, obra). 
2 Esta es, dentro de los tipos de intertextualidad intrasemiótica que propone O. Corrado, la que está en 

juego en este trabajo. 
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o tres o, en algunos momentos, tocar acordes de cuatro notas homorrítmicamente entre 
dos guitarras repartiendo las notas del acorde de manera intercalada, buscando evitar 
la superposición de notas y abrir la sonoridad. 

Por otro lado, asumiendo que no pretendo ser un purista del género y que mi 
bagaje musical excede al tango, es inevitable que aparezcan gestualidades de otras 
músicas y en particular del rock, que es el punto de partida de este repertorio. 
 
 
 

Metodología 

 

 
 
La elaboración del presente trabajo tuvo varias instancias que se detallarán a 

continuación: 
 

Selección del repertorio 
 
En primer lugar, se seleccionaron canciones del repertorio de rock nacional que 

por la poética o por algún aspecto musical, desde mi subjetividad, se prestaban o 
resultaba un desafío versionarlas dentro de las características del tango. 

 

Realización de los arreglos 
 
El siguiente paso fue la realización de los arreglos para trío de guitarras, en su 

mayoría como acompañantes de cantor, y en un par de temas el arreglo se realizó solo 
para el trío (instrumental). 

La idea de los arreglos fue explorar los recursos que están en juego en el tango 
(modos de acompañamiento, contracanto, frases de enlace, ornamentaciones 
melódicas) continuando con la historia que tiene este tipo de formación y la influencia 
de las orquestas, pero al mismo tiempo, explorando algunas variantes vinculadas a la 
espacialidad y a la incorporación de recursos que, en sus orígenes, pertenecen a otros 
géneros. Estas son cuestiones que en la historia del género tuvieron algunos 
exponentes que lo llevaron a cabo, y en esto tampoco voy en búsqueda de inventar la 
pólvora, sino que simplemente es mi mirada personal. 

Los arreglos para el trío, como acompañante del cantor, se originaron, luego de 
haber buscado la tonalidad más conveniente para el cantante, realizando la guitarra 
acompañante buscando acompañar el carácter de la canción más adecuado. Luego la 
primera voz de las frases de enlace o el contracanto, para terminar con la segunda vos. 

 

Ensayo del repertorio 
 
Una vez escritos los arreglos, pasadas y leídas las partes comenzamos con los 

ensayos. 
A pesar de haber tenido ideas bastante claras en relación a la búsqueda 

interpretativa fue muy valioso, a partir del intercambio de opiniones, el aporte de mis 
compañeros para arribar al resultado logrado. En este sentido se trabajaron variantes 
de articulación tanto en melodías como en acompañamientos, dinámicas, variantes 
tímbricas, vínculo entre la voz y las guitarras y carácter. 

 

Presentación en vivo  
 
El trabajo concluye con la puesta en escena en el Auditorio de la Facultad del 

repertorio realizado con el aporte del artista plástico Mauro Valenti (Licenciado en Artes 
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Plásticas con Orientación en Dibujo) proyectando obras originales realizadas a partir del 
presente trabajo. 

Se hará un registro audiovisual del evento y el mismo, luego de la edición, será 
subido a alguna plataforma de libre acceso. 
 
 
 

Repertorio seleccionado 
 
 
 

Blues de la artillería (Beilinson –Solari)     Página I 9 
 
Influencia (Todd Rundgreen) Versión de referencia de Charly García.  Página I 19 
 
Un loco en la calesita (Fito Páez)      Página I 27 
 
Adela en el carrousel (Charly García) Instrumental   Página I 37 
 
Mañana en el abasto (Prodan – Arnedo – Mollo – Pettinato) Página I 45 
 
Avellaneda blues (Javier Martinez)      Página I 59 
 
Sucio y desprolijo (Norberto “Pappo” Napolitano)    Página I 69 
 
Durazno sangrando (Luis A. Spinetta) Instrumental   Página I 77 
 
Patada sucia (Palo Pandolfo)      Página I 83 
 
Milonga del marinero y el capitán (Ariel Roth)    Página I 93 

 
Sasha, Sissi y el círculo de baba (Fito Páez)    Página I 101 
 

 
 

Consideraciones generales en relación a los arreglos 
 
 
 

En el tango se utilizan los dos tipos de toque en la guitarra, con púa o con dedos. 
Pero, de estos dos, el más característico en cuanto a su sonoridad y popularidad es el 
toque con púa con su particular sonido punzante. 

En este caso elegí el toque con dedos buscando un toque firme para intentar 
lograr el mismo carácter y presencia del otro toque. 

Por otro lado, voy a explicar aspectos generales que tuve en cuenta al momento 
de escribir los arreglos de cada tema incluyendo las partituras con la melodía de 
referencia de la voz, en los temas que corresponda, teniendo en cuenta, en el caso de 
la melodía, que no está escrito el fraseo de la misma. 

En los temas cantados opté por mantener la guitarra base en el centro y las otras 
en los extremos y en los temas instrumentales van rotando los roles. 

En la partitura está indicada la ubicación de las guitarras teniendo en cuenta que 
la indicación derecha e izquierda es desde la mirada del escenario hacia el público 
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Por una cuestión de comodidad, en la escritura de los temas cantados, la guitarra 
que lleva la base está escrita en el pentagrama inferior y en los pentagramas superiores 
la primera y segunda guitarra, aunque la ubicación de la guitarra base es el centro. 
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Blues de la artillería (Beilinson –Solari) 
 

En principio, en este tema, la guitarra que sostiene la armonía tanto en la 
introducción como en las estrofas (parte A) respeta una gestualidad del tema original 
(una bordadura armónica) pero sostenida con un marcato en 4. Y al comenzar la estrofa 
las guitarras “cantantes” realizan un contracanto de notas largas unidas por glissando. 

En el estribillo (parte B) comienza con un marcato en 2 (sin que suene el 2do y 
4to tiempo) donde la guitarra que lleva el acompañamiento rasguea los acordes mientras 
las otras dos guitarras (para evitar una exageración del gesto) acompañan el marcato 
tocando una sola nota del acorde con la misma intención. Y en los espacios que no está 
cantando la melodía principal (las guitarras “cantantes”) contestan a la misma con frases 
de enlace. 

En C, mientras la guitarra acompañante sostiene un marcato en 2 (buscando un 
acompañamiento despojado), las otras dos guitarras comienzan un contracanto, 
anticipándose a la voz principal, que busca tener peso propio sin sofocar a la voz 
principal y uniéndose a la misma hacia el final de la sección homorrítmicamente. En los 
compases 58 y 59, la guitarra de la izquierda, tiene una cruz sobre las notas lo que 
indica golpear las bordonas con el pulgar sobre la tastiera buscando un efecto rítmico 
que acompaña las segundas menores en la guitarra de la derecha (este último fue un 
recurso muy utilizado por Roberto Grela). 
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Influencia (Todd Rundgreen) Versión de referencia de Charly García. 
 

Tanto en la introducción, en A y B la guitarra que lleva el acompañamiento 
armónico tiene un estilo Piazzolliano identificable, por un lado, por el uso de un bajo más 
melódico y, sobre todo en la introducción, por el tipo de armonización con la aparición 
de la nota blue. 

En la introducción, las guitarras “cantantes” hacen unísono repitiendo la tónica y 
en el cuarto compás ascienden por grado conjunto buscando que, ese ascenso, tenga 
continuidad con el comienzo de la melodía principal (si se observa esa línea ascendente 
que comienzan las guitarras al final de la introducción: re, mi, fa, sol, sol#, le da pie al 
comienzo de la melodía principal: la, si, do). 

En A las guitarras “cantantes” principalmente contestan a la voz principal 
llenando los espacios vacíos (frases de enlace). Las primeras dos contestaciones están 
repartidas una para cada guitarra para luego ir homorrítmicamente a dos voces más 
algún pequeño contracanto. 

En B estas guitarras pasan a tener una gestualidad que principalmente se 
acopla, o complementa, a la guitarra acompañante, sin dejar, en algunos momentos, de 
contestar o hacer contracanto a la voz principal. 

En el interludio, las guitarras “cantantes”, sostienen una homorrítmia con dos 
intenciones distintas. Por un lado, entre el compás 42 y 49, hacen un contracanto a dos 
voces al silbido que lleva el cantante, y en el resto del interludio pasan a acompañar a 
la guitarra base, que en ese momento lleva la melodía armonizada, tocando con 
pizzicato los arpegios de los acordes en octavas. 
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Un loco en la calesita (Fito Páez) 
 
En la introducción, mientras la guitarra base lleva el acompañamiento con un 

marcato en 2, las otras guitarras realizan arpegios en negras staccato octavadas (a 
modo de marcato en 4) marcando una sutil diferencia entre los primeros cuatro 
compases (pizzicato) y los siguientes cuatro (con pulsación normal). 

En A las guitarras “cantantes” realizan melodías en los espacios que deja la 
melodía principal (frases de enlace) y, “por debajo” de la melodía principal, contracanto 
en blancas. Un detalle de las guitarras “cantantes”, en las frases que dan pie al comienzo 
de la melodía en todas las partes A, es que la melodía de la guitarra aguda se apoya en 
la nota de comiendo de la melodía principal buscando imbricar esas melodías apoyando 
la nota de comienzo. 

En los dos compases finales de B hay una melodía, en negras, que está repartida 
entre las tres guitarras buscando exacerbar la espacialidad. 

C se divide en dos partes de 12 compases. En la primera las tres guitarras 
comienzan acompañando homorrítmicamente haciendo una sincopa sucesiva 
abarcando, entre las tres guitarras, un registro amplio y cierran, los últimos cuatro 
compases, haciendo un ataque por acorde, también homorrítmico, y cerrando con otra 
melodía en negras repartida entre las tres guitarras. La segunda parte de C es muy 
parecida, pero con dos variantes. La primera es que la sincopa sucesiva la realizan dos 
guitarras mientras la guitarra central realiza un arpegio en corcheas marcando el 3-3-2 
desplazado una corchea, y la segunda es que al final se reemplaza la melodía repartida 
por una línea en negras (homorrítmica) como impulso para retomar A, en primera 
instancia, y como remate para repetir la cadencia al final del tema, como cierre. 
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Adela en el carrousel (Charly García) Instrumental 
 

En este tema una de las tres guitarras es de siete cuerdas y suma a la afinación 
tradicional un Si grave. 

Acá vuelve a aparecer la idea de repartir un elemento entre las tres guitarras, 
pero ya no melódico, sino de acompañamiento. En la introducción, un yumbeado con 
arrastre, cada guitarra rasguea el acorde y hace el arrastre que va a “caer” en el acorde 
rasgueado por otra guitarra, buscando hacer circular el acompañamiento entre las tres 
guitarras. Y en A el acompañamiento aparece repartido entre dos guitarras, tanto en el 
yumbeado como en la síncopa sucesiva, una haciendo los bajos y otra los agudos 
(acordes). 

En general la melodía esta ornamentada con distintos tipos de aproximación 
cromática (simple o doble ascendente o descendente, bordadura, de paso, enclosure) 
con la gestualidad rítmica propia del tango porteño. 

A partir de B generalmente la melodía aparece con una segunda voz y el cierre 
de frase de esta sección es una síncopa sucesiva homorrítmica. 

En B´ se exagera un poco más la idea de rotación por frases de la melodía 
acompañada de cambio de registros y haciendo más liviano el acompañamiento para 
contrastar con las secciones anteriores.  

En C se densifica un poco más tanto la textura como la densidad cronométrica 
de las melodías que son generalmente a dos voces para retomar la introducción, A´´ y 
B´´ sin mayores novedades más que variantes de lo antes expuesto para cerrar 
nuevamente con un juego de rotación de un motivo y una línea homorrítmica entre las 
tres guitarras. 
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Mañana en el abasto (Prodan – Arnedo – Mollo – Pettinato) 
 

Este tema tiene la particularidad de ser unipartito. Tiene diez estrofas sin 
estribillo. 

Por esa razón y por el carácter de la canción (tanto letra como música) lo vinculé 
con la milonga rural. En este caso, como variante de la milonga rural y por ser mucha 
cantidad de estrofas la forma general está organizada de la siguiente manera: 
introducción, cuatro estrofas, interludio, cuatro estrofas, interludio, dos estrofas y una 
pequeña coda. 

La intención fue, debido al carácter del tema, hacer un arreglo despojado, con 
mucho aire y organizado de manera aditiva, o sea que a lo largo del tema se va 
densificando o sumando tensión. En este sentido habría tres grandes partes en que va 
aumentando la densidad y/o tensión. 1- Introducción, cuatro estrofas e interludio, 2- 
Cuatro estrofas y segundo interludio y 3- Dos estrofas y coda. 

Es por eso que en la introducción comienza una guitarra sola, haciendo una 
textura de acompañamiento típica de este tipo de milonga (bajo en 3-3-2 más arpegio) 
y en las estrofas 1 y 2 la guitarra base hace solo el bajo en 3-3-2 mientras se alternan 
las otras dos guitarras contestándole a la voz buscando jugar con la espacialidad. 

En las estrofas 3 y 4 se suma un elemento en la guitarra base y las otras guitarras 
están planteadas a partir de generar un motivo sobre el 3-3-2 pero sin el primer ataque, 
o sea lo podría escribir acá como un (3)-3-2. 

En el primer interludio la guitarra base hace una variante de lo que hizo en la 
introducción y las otras guitarras “colorean” haciendo acordes por cuartas sobre el 3-3-
2 (esos acordes por cuartas están repartidos entre las dos guitarras de manera 
intercalada tocando cada una una séptima, generando una tensión particular). 

En las estrofas 5 y 6 se aliviana la sonoridad volviendo la guitarra base a hacer 
solo el bajo y las otras dos guitarras responden a la voz haciendo melodías con 
armónicos. 

En las estrofas 7 y 8 la guitarra base tiene un pequeño agregado en el agudo y 
las otras guitarras articulan acordes (repartidas sus cuatro notas de manera intercalada) 
que su nota superior apoya la misma nota de la melodía buscando acordes de color que 
no necesariamente pertenecen a la tonalidad (aunque algunos puedan ser considerados 
como intercambio modal). 

El interludio que sigue tiene una pequeña variante en las guitarras que hacen los 
acordes por cuartas. 

La estrofa 9 aparece un recurso ya utilizado en la estrofa 3 pero variado. Se 
repite la idea de alternar las dos guitarras tocando sextas, pero en esta estrofa haciendo 
una melodía que contesta a la voz. 

En la estrofa 10 la guitarra base repite el mismo acompañamiento que en la 
estrofa 4 (que es un pequeño agregado a la estrofa 9) y las otras guitarras, en las 
primeras dos frases, podría decir que hacen un ostinato armónico (esquema rítmico de 
un golpe por compás que arma una idea en cuatro compases con un par de acordes de 
color), y en las siguientes dos frases contestan, a dos voces, a la voz. 

Y como cierre una pequeña coda donde el 3-3-2 es repartido en dos ataques 
para la guitarra base (la del centro) y el último ataque las otras dos guitarras amplían el 
registro de la primera tocando notas intercaladas entre sí. Y cierra con una frase final. 
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Avellaneda blues (Javier Martínez) 
 

Partiendo de la base que este tema es un blues (con algunos desvíos del blues 
clásico) es inevitable que haya elementos tanto armónicos, escalísticos como formales 
que pertenecen al género de origen, pero la búsqueda, como en todo el repertorio 
seleccionado, es darle una impronta tanguera que, a rasgos generales, serán buscados, 
por un lado, desde la marcación y articulación del acompañamiento, como desde la 
rítmica desde la cual se elaboran los contracantos o contestaciones (frases de enlace) 
a la melodía principal. 

La estructura macro del tema es: introducción, tres estrofas, variación, cuarta 
estrofa y coda. 

En la introducción, en los primeros dos compases, hay tres elementos. Una línea 
de bajo, que en cada compás pasa de un extremo a otro de la formación, y una primera 
voz que actúa de manera inversa. La segunda voz se mantiene en la guitarra central. Y 
en los siguientes dos compases las guitarras de los extremos llevan con una nota la 
gestualidad del yumbeado mientras la guitarra central lleva la melodía armonizada con 
acordes por cuarta. 

En relación a las estrofas se trabajan los mismos recursos que en el resto de los 
temas: respuestas o contracantos a la voz cantada y el acompañamiento, en este caso, 
lleva la gestualidad de un bajo caminante pero armonizado (articulado como pesante en 
4). 

La variación, que normalmente es en semicorcheas continuas, en este caso me 
tomo la libertad de darle otro carácter y otro tipo de organización rítmica a las frases. 
Teniendo en cuenta que parto de una estructura estrófica de blues clásico (12 compases 
subdivididos en frases de 4 compases), en la primera frase los primeros dos compases 
son principalmente corcheas y cierra los dos siguientes en negras, acompañando la 
gestualidad del marcato del acompañamiento. En la segunda frase comienza con la 
misma idea rítmica y cierran los últimos dos compases con un 3-3-2 en la guitarra de la 
izquierda (segunda voz) y la guitarra de la derecha (primera voz) la misma idea 
desplazada una corchea, para cerrar con una línea descendente. Y en la tercera frase 
comienzan complementándose en densidad las guitarras cantantes con la que 
acompaña y cierran la frase con una variación rítmica de cierre. 

En la estrofa 4 no hay mayores novedades salvo en los últimos dos compases 
donde aparece homorrítmicamente entre las 3 guitarras un yumbeado que en vez de 
caer a negras cae a corcheas. 

Y, para cerrar, en la coda comienza la guitarra base con el gesto del yumbeado 
mientras las otras dos guitarras comienzan haciendo una línea octavada que en el 
segundo compás se abre, para cerrar con una homorrítmia de las tres guitarras dándole 
más fuerza al cierre. 
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Sucio y desprolijo (Norberto “Pappo” Napolitano) 
 

En este tema, teniendo en cuenta el contenido del texto, busqué darle 
uniformidad en general al acompañamiento y una sonoridad despojada. A grandes 
rasgos el tema está acompañado con un marcato en 2 (omitiendo el segundo y cuarto 
tiempo) y hay frases de enlace que contestan a la voz. 

Entrando en detalles se podría decir lo siguiente: 
En las estrofas (A) la idea fue simplemente sostener un marcato en 2 en dos 

guitarras (sin que suene el segundo y cuarto tiempo) y la tercera guitarra solo apoya en 
primer tiempo como acompañamiento y es pulsado (no rasgueado) pero buscando la 
sonoridad firme del marcato rasgueado. Y a modo de contestación o de relleno entre 
frase y frase aparecen las frases de enlace, que en este caso la segunda voz es 
octavada para acercar la sonoridad al tema original que es netamente rockero. 

En el estribillo (B) la idea es básicamente la misma con algunas pequeñas 
variantes como un pequeño contracanto en la primera y tercera frase y una variante de 
sincopa en la segunda y cuarta. 
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Durazno sangrando (Luis A. Spinetta) Instrumental 
 
En principio el tema original está en 9/8 y, como se hace una traslación a un vals 

criollo, está pasado a división binaria. 
En la introducción como en el interludio se repite la búsqueda de explotar la 

espacialidad llevando la marcación de acompañamiento del vals, de tres negras, una 
para cada guitarra, buscando un barrido del paneo de un extremo al otro. 

En los temas (A y B), al ser un arreglo instrumental, el tratamiento de la melodía 
plantea ciertos desvíos de la melodía original, intentando no desdibujarla, y distintos 
tipos de ornamentación de la misma (principalmente con aproximaciones cromáticas). 

En el enganche de la cuarta frase de A, para ir a la variación, irrumpe un IV7, en 
lugar de resolver al I, que llega cromáticamente al V, dilatando la resolución y generando 
más tensión que resolverá en el comienzo de la variación, que está planteada sobre la 
sección A. 

La variación, planteada en corcheas, responde melódicamente a las 
características de una variación del universo tanguero, teniendo en cuenta que en la 
tercera frase las tres guitarras homorrítmicamente retoman a voces la melodía original 
para, en la cuarta frase retomar la variación. 

La sección B, a modo de contraste, está trabajada contrapuntísticamente y utilizo 
un canon con el motivo de la frase. 

En el resto del arreglo no aparecen nuevos recursos sino pequeñas variantes de 
lo ya planteado. 

Siempre que aparece la sección A, incluso en la variación, está trabajada con 
una guitarra que lleva el acompañamiento y las otras dos el rol melódico (primera y 
segunda voz). 
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Patada sucia (Palo Pandolfo) 

 
En este tema, donde la armonía es estática, vuelve a aparecer en la 

guitarra que lleva el acompañamiento un estilo piazzolliano de la década del ´70. 
El bajo caminante (melódico) armonizado con la aparición de la nota blue. 

La melodía de la introducción (a dos voces) está construida rítmicamente 
con corcheas corridas y la primer semifrase contrasta en el cierre con la 
figuración dos semicorcheas, corchea. Dentro de lo escalístico (estamos en Do 
menor) aparece la nota blue. 

En el resto del tema, tanto en las estrofas como el estribillo, las dos 
guitarras cantantes hacen frases de enlace, en los espacios que deja la melodía, 
a dos voces. 
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Milonga del marinero y el capitán (Ariel Roth) 
 

Este tema, cuenta Ariel Roth, originalmente fue una milonga, pero al realizarlo 
con Los Rodríguez terminó teniendo un aire de rumba flamenca. O sea que en este caso 
volvería a su género original. 

En la introducción se respeta la melodía original (en este caso octavada) con el 
agregado de la segunda corchea del primer tiempo para darle un sentido de 
acompañamiento armónico. La guitarra central va realizando un contracanto sobre la 
clave del 3-3-2. 

En las estrofas (A) la guitarra base sostiene la rítmica básica de milonga (clave 
de milonga rasgueada) mientras las otras dos guitarras hacen un contracanto a dos 
voces sobre la clave rítmica del 3-3-2. 

En el estribillo la guitarra base continúa con la rítmica de milonga rasgueada 
mientras las otras guitarras alternan entre frases de enlace (complementando la voz 
principal) y contracantos. 

En la última estrofa (A´) la guitarra base, para contrastar previo al final del tema, 
realiza el acompañamiento de milonga rural (bajo en 3-3-2 –bordoneo- superpuesto al 
arpegio) mientras las otras guitarras octavan la línea del bajo haciendo pizzicato, 
llevando rítmicamente el 3-3-2, buscando bajar la sonoridad de esta última sección 
previo a la repetición de la última frase, a modo de coda. 

A modo de cadencia final utilizo una frase de cierre típica en la milonga urbana, 
pero a tres voces. 
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Sasha, Sissi y el círculo de baba (Fito Páez) 
 

En esta canción la guitarra base está planteada, principalmente, sobre un bajo 
caminante con apoyo armónico en la segunda corchea del primer tiempo y el tercer 
tiempo haciendo una variación rítmica sobre los dominantes que aparecen en las 
estrofas (A) y en la coda. 

Por otro lado, las guitarras cantantes hacen un continuo contracanto. 
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