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El presente trabajo comenzd a gestarse en mis primeros afos de secundaria, me
levantaba temprano y subia al auto con mi papa, él insistia en llevarme a la escuela en
auto, aunque viviamos a tan solo seis cuadras de distancia. Mi papa encendia la radio
FM del auto todos los dias, cierta manana sonaba la cancion “Los dinosaurios” de Charly
y sin comprender muy bien le pregunté quiénes eran los dinosaurios a lo que él me
respondié que eran los militares de la dictadura y que habian perpetrado atrocidades
(pido disculpas si no recuerdo las palabras exactas es que ya ha pasado bastante
tiempo). Ese dia algo se encendié en mi que recién anos mas tarde, casi egresada de
la universidad volvié a renacer, cai en la cuenta de que tenia que captar ese instante a
través de este trabajo. EI momento en el cual de generacion a generacién se explica un
suceso atroz en tan sélo los cuatro minutos que dura una cancién debe ser captado de
alguna manera. Este es el pequefio aporte que intenta detener dicho instante.

El siguiente trabajo no sélo significa un fin de la etapa universitaria sino también el
comienzo de una visién de las cosas. Las entrevistas me han ensefiado muchisimo
sobre memoria, gestidon, musica, pero sobre todo sobre la vida misma. Recién al tomar
distancia de los sucesos es cuando nos encontramos con el inmenso engranaje de la
existencia, en el cual cada pieza ha calzado de la mejor manera posible. Asi como en
2019 el instante en el auto con mi papa calzé perfectamente con este trabajo.

Es por ello que deseo agradecer desde lo mas profundo del corazén a todas aquellas
personas que me han acompafiado en este camino, la lista es muy extensa. Aunque si
me gustaria tomarme unos renglones para agradecer a quienes me han brindado su
tiempo durante las entrevistas y a mi directora Virginia por guiarme con tanta paciencia
y carino.

Por ultimo, dedicar este trabajo a quienes dia a dia preservan la memoria y buscan
alumbrar, aunque sea con un minimo haz de luz su transmision intergeneracional de la
manera mas adecuada y colectiva posible.



Cierto dia en que paseaban por el campo, el poeta Matsuo Bashé (1644-1694) y su
discipulo Kikaku se extasiaron mirando el revoloteo de las libélulas. En el acto, el
discipulo compuso un haiku:

jLibélulas rojas!
Quitales las alas
y seran pimientos.

El maestro repuso: "No. De esta manera has matado a las libélulas". Y propuso otra
version:

iPimientos!
Anadeles alas
y seran libélulas.
Haiku de Matsuo Basho y su discipulo Kikaku en el siglo XVII.



iNDICE
RESUMEN
INTRODUCCION

OBJETIVOS
METODOLOGIA

Marco Teodrico
1.1 Definiciones relacionadas al turismo
1.2 Definiciones relacionadas al patrimonio
1.3 Definiciones relacionadas a la memoria

El Estado “manos de tijera”: la censura cultural entre 1976 vy 1983
Resena historica: Argentina entre 1976 y 1983

Prohibido Escuchar
Contracultura
“Este es el problema”: el papel del Estado como curador musical
Y si me escuchas bien, creo que entenderas
Espacios de encuentro: revistas independientes
Espacios de encuentro: lugares publicos y recitales

Gestion turistica de memoria en simbolos contraculturales
Entrevistas
Recaudos sobre la gestion turistica de memoria

A modo de cierre
Conclusiones
Voces censuradas: un recorrido imaginado en el Conti

Bibliografia

Anexo
Anexo |
1.1 Entrevistas a oyentes de rock nacional durante 1976-1983
1.2 Entrevistas a gestores de espacios de memoria/centros culturales




RESUMEN

El siguiente trabajo de investigacion indagara sobre la conexion entre el Patrimonio
Intangible y el turismo de memoria a través de una representacién simbdlico cultural.

Asi, se busca activar patrimonialmente al rock nacional surgido durante la ultima
dictadura argentina entendido como elemento contracultural, que funcioné oponiéndose
a lo impuesto por el gobierno de facto a través de un lenguaje y entendimiento propio
entre musicos/as y oyentes.

Para justificar lo expuesto se realizara una investigacion documental a través de
entrevistas, discos, tapas de discos, libros de divulgacién, revistas, entre otros
elementos que demuestran la creacion de un espacio de sociabilidad, el entendimiento
entre jovenes y musicos y la postura del rock nacional ante la censura.

Ademas, a los fines de activarlo patrimonialmente, se realizaran entrevistas a referentes
de espacios de memoria o centros culturales, asi como también a musicos y personas
idoneas del tema para dilucidar su activacién turistico-patrimonial y los recaudos que
deberian tomarse al llevarla a cabo. Dejando lugar a que este estudio pueda replicarse
con otros elementos contraculturales similares o incluso con otros géneros musicales
que han funcionado de la misma manera.

Palabras claves: turismo de memoria, patrimonio, lugares de memoria, contracultura,
rock nacional, activacién turistico-patrimonial.



INTRODUCCION

El golpe de Estado iniciado el 24 de marzo de 1976, autodenominado Proceso de
Reorganizacién Nacional, es un hito en la memoria reciente de nuestro pais y las
consecuencias que generé continian rememorandose en la actualidad. Entre los sitios
en los que se rememora dicho suceso se destaca a los lugares de memoria,
comprendiéndolos como sitios de conciencia en los cuales se practica un ejercicio
dinamico de la memoria, continuo, que llama al debate y la reflexion constante a través
de la busqueda de ideas (Indij; 2005).

Nacen durante el Proceso de Reorganizacion Nacional, una serie de expresiones
culturales colectivas que rechazan y enfrentan a la convencién social conservadora, a
todo aquello que parece establecido o inmutable, cuestionandolas constantemente,
dentro de las mismas se ha elegido al rock nacional (Naharro; 2012). Al cual se lo puede
pensar como un movimiento contracultural, caracterizado por rechazar los dictados de
las convenciones y autoridades sociales de la época. Por lo tanto, su representacién, su
transmisién, su relaciéon con la identidad y con el conocimiento es alimentado por
distintas escuelas del pensamiento y formas de entender el mundo (Brodsky; 2005).

Si bien el rock nacional originado durante la ultima dictadura argentina, mantiene su
vigencia en la actualidad y se ha transmitido a lo largo de las generaciones, su caracter
institucional como elemento contracultural no ha sido reconocido de la misma manera.
Es por ello que, en el marco de las relaciones entre turismo cultural, patrimonio
inmaterial y espacios de memoria, se propone indagar de qué manera se podria
patrimonializar al rock nacional surgido entre 1976 a 1983 pensado al mismo como un
elemento contracultural, otorgandole un caracter institucional y el reconocimiento social
necesario para convertirse en una herramienta que colabore en el desarrollo de circuitos
turisticos patrimoniales-de memoria.

La indagacion expuesta, se podra aplicar en otros elementos artisticos susceptibles a
caracteristicas similares. Si bien la relacion entre la memoria y el turismo ha sido
evidenciada y estudiada por diversos autores como pueden ser Palacios (2010),
Fischman (2009), Naftal (2020), Sahores Avalis (2013), Digdanian (2013), Arias, et al.
(2018), entre otros, el analisis de los elementos contraculturales y su representatividad
actual no esta investigado en profundidad.

A través de representaciones simbdlicas tales como elementos, documentos, memorias,
estudios, entre otros, se pueden generar debates para que la visita a un lugar de
memoria no resulte una experiencia paralizante sino una busqueda de respuestas a
interrogantes y una motivacion del didlogo intra e inter generacional (Pastoriza; 2005).
Es por ello que, es necesario pensar en espacios que “hablen por si mismos”, es decir,
al encontrarse donde ocurrieron los hechos, el visitante se halla ante la presencia viva
del pasado, en tanto se respira el pasado en el presente (Pastoriza; 2005, p.90). Asi
pues, se cree que el trabajo de esta tesis a realizar, puede colaborar en estos debates
a partir de resaltar el potencial de transmisién de significados de los elementos
memoriales de nuestra historia reciente. Es por lo expuesto que ademas de la
patrimonializacién del rock como elemento contracultural, se sugerira un circuito turistico
en la Ex-ESMA.



OBJETIVOS

Objetivo General

Indagar en el rock nacional surgido entre 1976 y 1983 pensandolo como un elemento
contracultural y en su potencial como herramienta para desarrollar un turismo
patrimonial-de memoria.

Objetivos Especificos

1. Indagar sobre los elementos artisticos contraculturales surgidos durante la ultima
dictadura militar argentina.

2. Explorar el valor del rock nacional durante el periodo de 1976-1983 como
elemento contracultural.

3. Identificar casos de elementos contraculturales que hayan sido trabajados de
manera similar.

4. Identificar potencialidades y limitaciones que surgen de activar turisticamente al
rock nacional como elemento contracultural.

5. Reflexionar sobre la posibilidad de la creacién de un circuito turistico de memoria
en el marco del Espacio de Memoria Ex-Esma basado en el rock nacional de
época pensado como herramienta contracultural.

METODOLOGIA

El trabajo de investigacion sera de indole cualitativo, caracterizado por la obtencion de
informacion de manera inmediata y personal, basado en el contacto directo con la
realidad que se investiga, entre otros factores. Este tipo de investigacién supone un
mayor riesgo a la subjetividad, es por ello que, para evitarlo y lograr una mayor validez
en la recopilacion de informacion, se ha elegido utilizar una triangulacion metodoldgica,
la misma consiste en contrastar resultados que se obtienen al aplicar diferentes técnicas
al estudio del fendmeno, siendo su propésito incrementar la confiabilidad de la
informacion obtenida (Ander Egg; 2011). Al cruzar los datos, se consigue obtener una
compresion global del fendmeno a estudiar. Las técnicas de estudio que se
implementaran son:

< Entrevistas en profundidad: dentro de las posibilidades de entrevistas formales
de investigacion, se ha seleccionado la entrevista en profundidad, que trata de
realizar preguntas abiertas que seran respondidas dentro de una conversacién
sin una estandarizacién formal (Ander Egg; 2011).

« Analisis de fuentes documentales: se basan en el contacto con el conocimiento
acumulado acerca del tema que se investigara a través de lo que otras personas
han estudiado o vivido (Ander Egg; 2011). Mediante una consulta documental,
se recopilaran diversas fuentes tales como: histéricas, archivos de memoria,
testimonios, documentos oficiales, archivos privados, archivos de prensa,
documentos graficos (peliculas, fotografias), documentos orales (discos,
canciones, grabaciones), memorias.

< Bibliografia especifica: se utilizara bibliografia especificada en el Marco Teérico
de autores que se consideran referentes de cada tema a desarrollar.



Marco Teodrico

1.1 Definiciones relacionadas al turismo

Resulta relevante pensar el turismo como un proceso social, el cual se caracteriza por
realizar profundos impactos en la economia de los lugares de destino, asi como también
de inducir cambios sociales en los turistas y en las poblaciones locales (Hiernaux; 2002).
Se lo considera como una forma de utilizar el tiempo de ocio que interrelaciona diversas
actividades entre si (Getino; 2002). Es por ello que es una practica social colectiva que
integra mecanismos de relacién con el espacio, la identidad y el Otro (Hiernaux, 1996).
Dentro del mismo encontramos diversas tipologias, a los fines de este trabajo se
definiran algunas a continuacién entendiendo que el turismo cultural engloba a otras
derivadas, y se ha elegido especificamente al turismo de memoria ya que delimita las
practicas sociales a tener en cuenta en esta tesis y el modo de percibir las visitas en
espacios de memoria con una carga sensible en su contenido cultural.

Turismo Cultural

La Organizacion Mundial del Turismo lo conceptualiza como aquella categoria en la cual
la motivacion principal es aprender, descubrir y experimentar atractivos culturales tanto
materiales como inmateriales de un destino. Estos ultimos pueden ser elementos
intelectuales, espirituales y emocionales distintivos de una sociedad; relacionados con
las artes, arquitectura, el patrimonio histérico y cultural, la literatura, la musica, las
industrias creativas y las culturas vivas con sus formas de vida, sistemas de valores,
creencias y tradiciones, entre otros (OMT; 2019). En las propias palabras de Sancho
(2006; pg. 139) en un informe para la Organizacion Mundial del Turismo define al mismo
como aquel que:

Esta basado en las atracciones culturales que posee el destino, ya sean
permanentes o temporales, tales como museos, actuaciones teatrales o
musicales, orquestas, etc., o basado en las caracteristicas culturales y/o
sociales de una poblacién que dispone de un estilo tradicional de vida o
de unas caracteristicas propias.

Siguiendo este lineamiento, Fuller (2001) agrega que el turismo cultural tiene por
objetivo el conocimiento de monumentos, sitios histérico-artisticos y manifestaciones
inmateriales, destacando que quienes lo practican buscan informarse previamente al
respecto y se involucran con el destino. Asimismo, Tresserras (2013) afade que el
turismo cultural tiene un impacto directo en la reformulacién, reinterpretacion y
reinvencion de la identidad local siendo el patrimonio un eje central del mismo. La
confrontacion que se genera entre los actores y el destino da resultados diversos que
pueden revitalizar al patrimonio y la identidad.

Tomando como referencia a la Carta Internacional sobre Turismo Cultural de ICOMOS
(1999), se destaca al mismo como una fuerza positiva para conservar la cultura debido
a su capacidad para captar diversos aspectos del patrimonio y aprovecharlos para su
conservacion educando a la comunidad, influyendo en sus politicas y generando fondos.
Asimismo, lo considera “uno de los mas importantes vehiculos para el intercambio
cultural (ICOMOS; 1999, pg.3).
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Turismo de memoria

El turismo de memoria es “la practica turistica que incita al publico a explorar los
elementos patrimoniales puestos en valor, para asi extraer todo el enriquecimiento
civico y cultural que nos proporciona la referencia al pasado” (Cavaignac y Deperne
2003, p. 14). Sin embargo, al estudiar esta tipologia, se hizo evidente la idea de que es
imposible pensar en resaltar el patrimonio en su totalidad. Por tanto, se debera optar por
resaltar algunos puntos de apoyo patrimoniales que conectan rutas de memoria
(Cavaignac y Deperne; 2003).

El concepto surgié en Francia a inicios del siglo XXI, como consecuencia de estudios
sobre los lugares de memoria ligados a la Segunda Guerra Mundial y los conflictos
bélicos ocurridos durante el siglo XX. Al mismo tiempo, pueden encontrarse vestigios
del turismo de memoria en los afos 20, cuando se llevaron a cabo peregrinaciones de
antiguos combatientes de las batallas libradas durante la Primera Guerra Mundial en
diferentes territorios del mundo (Da Silva y Bougon; 2013). Las mismas distan de lo que
hoy conocemos como turismo de memoria, sin embargo, su importancia es vital ya que
mantuvieron activa la vida y simbologia de estos lugares, lo cual termin6 desembocando
en la creacion del modelo de turismo de memoria actual. La evolucién de esta tipologia
turistica se debe principalmente al cambio en el tipo de visitantes, siendo estos lugares
durante el siglo XX unicamente visitados por ex combatientes o familiares de los mismos
y luego durante el siglo XXI visitados por grupos diversificados, en un principio
mayormente por motivos escolares y luego visitantes de todo el mundo que buscaban
entender y acercarse al pasado (Vazquez; 2014).

Otro factor vital que explica la evolucion de la tipologia, es el cambio generacional ya
que las personas que no han vivido los conflictos histéricos comenzaron a interesarse
cada vez por comprender el pasado, generando la necesidad de crear herramientas de
interpretacion del mismo e impulsando el desarrollo de diferentes iniciativas ligadas a
los lugares de memoria. Es por ello que, el proceso de transicion que se genera en un
lugar de memoria para que pueda tener un uso turistico, implica una planificacién
detallada, en la cual se deben preservar sus simbologias y representarlas a través de
recursos que sensibilicen el conocimiento, requiriendo de estrategias de interpretaciéon
con el fin de conseguir que el visitante se involucre totalmente (Grimaldi; 2013).

No pueden comprenderse los procesos del turismo de memoria sin ligarlos al concepto
de deber de memoria, interpretandose como la necesidad de inscribir el horror vivido en
la memoria colectiva, para asi darle una oportunidad al futuro a través del trabajo contra
el olvido (Todorov; 1999). El deber de memoria permite que la visita de los turistas se
relacione con la pedagogia de los lugares. Es decir, se busca despertar una conciencia
historica en el turista, entendiendo al suceso histérico no como una mera relaciéon con
el recuerdo, sino que, a través del mismo, se reconoce y acepta nuestro pasado en pos
de nuestro presente y futuro (Urbain; 2003).

Es a partir de lo expuesto que se puede decir que el turismo de memoria busca
proporcionar las claves para que la visita apunte a la comprensién de los mecanismos
de la historia, sus aproximaciones, las sociedades en conflicto y asi permitir que el
visitante desarrolle una visién critica de la historia. Asimismo, cada grupo de gestores
turistico-patrimoniales apunta a dimensiones diferentes que pueden llevar a la busqueda
de la normalizacién democratica, a la puesta en valor patrimonial en clave turistica, al
desarrollo de un territorio, entre otras, las dimensiones que puede tener un lugar que
desarrolle turismo de memoria son infinitas ya que cada sociedad tendra intereses y
objetivos particulares (Vazquez; 2014).



11

El potencial del turismo de memoria es considerable. Ya sea en el campo cultural,
educativo o econdmico, sus derivados pueden ser significativos. Forma parte de una
I6gica de planificacion regional pero su dimensién internacional también es tangible. A
través del mismo, se representa una pieza central en términos de politicas publicas
dirigidas a compartir con todas las generaciones, pero por sobre todo las mas jévenes,
los valores de los que el mundo lucha por ser portador.

1.2 Definiciones relacionadas al patrimonio

En la Carta Internacional sobre Turismo Cultural de ICOMOS (1999) se reconoce que el
Patrimonio registra y expresa procesos histéricos que hacen a la identidad del lugar
analizado. El mismo es insustituible, asi como de completa relevancia para el desarrollo
actual y futuro de las comunidades; pertenece a todos los pueblos y los individuos tienen
el derecho y responsabilidad de comprenderlo, valorarlo y conservarlo.

Se destaca que un objetivo fundamental en torno a su gestion es el de comunicar sus
significados y necesidades de conservacion tanto a la comunidad local como a los
visitantes. Facilitando asi, la comprensién y aprecio por los mismos, estos significados
pueden ser valores globales o de dimension nacional, regional o local (ICOMOS; 1999)
Asi como con el fendmeno turistico, también se reconocen dentro del patrimonio
distintos tipos de elementos, para este trabajo de tesis se han elegido dos de relevancia
que seran definidos brevemente a continuacion, ellos son: el patrimonio cultural y el
intangible.

Por ultimo, se tratara el concepto de activacion patrimonial y el proceso de
patrimonializacion que seran de suma relevancia para el desarrollo de este trabajo.

Patrimonio Cultural

Se define al patrimonio cultural como el conjunto de manifestaciones realizadas por las
personas y que luego una sociedad recibe a modo de herencia, constituyen elementos
significativos para la identidad de la misma ya que son un valioso testimonio del progreso
de la civilizacion, referenciando cierto momento historico o relevante de la comunidad
(Llull Penalba; 2005).

Fernandez y Ramos (2002) agregan que dichas manifestaciones estan constituidas por
los elementos materiales e inmateriales que produce un grupo de personas en una
region en particular, resultando de un “proceso histérico en donde la reproduccion de
las ideas y del material se constituyen en factores” (Fernandez y Ramos; 2002 pg.2) que
los identifican y diferencian de otras. Es decir, los mismos son parte de la historia
asumida directamente por las comunidades locales representando una sintesis de
valores que le dan identidad a una sociedad.

En este mismo lineamiento, UNESCO (2008) reconoce que el patrimonio cultural posee
un valor historico, estético, arqueoldgico, cientifico, etnologico o antropoldgico. Este,
proviene del pasado, forma parte de nuestro presente y es transmitido a nuestras
generaciones futuras. Es por ello que segun UNESCO son una “fuente insustituible de
vida e inspiracion” (UNESCO;2008 pg. 5).

Cabe destacar la definicién de Prats (1998), autor referente en este trabajo de tesis,
quien define al patrimonio cultural como “todo aquello que socialmente se considera
digno de conservacion independientemente de su nivel utilitario” (pg. 63). Agrega que
es una invenciéon porque los elementos patrimoniales generan discursos sobre la



12

realidad, asi como también es una construccion social ya que son asimilados y
legitimados socialmente.

Patrimonio intangible

Arévalo (2010) define al patrimonio intangible como un patrimonio vivo que se
transforma constantemente “que cobra vida a través de los seres humanos, de sus
practicas y formas de expresion” (Arévalo; 2010 pg.2). Posee un nexo de transmisién
temporal debido a que se encuentra en constante transformacién de generacién en
generacion. Mediante el mismo, la sociedad recuerda y reconoce su pertenencia a una
comunidad. A su vez, Unicamente a fines de definicién se puede desligar al patrimonio
material del inmaterial ya que siempre se perciben de manera interrelacionada. El
primero se refiere a “fodo un conjunto de formas de vida, creencias, valores, emociones
y significados que proporcionan sentimiento de identidad y pertenencia” (Arévalo; 2010
pg. 4) demostrando asi la interdependencia entre ambas definiciones.

Asimismo, en el afno 2003 se realizé en Paris la Convencién para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO, en ella se resolvié definir al mismo como
“los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas (...) que las
comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como parte
integrante de su patrimonio cultural” (UNESCO; 2003 pg. 4). Es transmitido de
generacién en generacioén, infundiendo en las comunidades un sentimiento de identidad,
continuidad y promoviendo el respeto por la diversidad cultural y la creatividad humana.

Activacion Patrimonial y el Proceso de Patrimonializacion

A través del proceso de activacion patrimonial, se hace notoria la relacién
complementaria entre el turismo y el patrimonio. Segun Prats (1998) activar
patrimonialmente significa elegir determinados referentes y exponerlos. El autor destaca
qgue ninguna activacion es neutral ya que, al respaldarla, los gestores del patrimonio se
posicionan en el discurso del referente, lo transmiten y legitiman. La misma, puede
realizarse por parte del poder politico formal o informal (el Estado u otros partidos
politicos); por instituciones (por ejemplo, la Iglesia Catodlica) o por la sociedad civil (a
través de organismos). Cualquier activacion que se realice muestra diversas “versiones
de la identidad representadas en los repertorios patrimoniales” (Ibidem; pg. 67).

Por otra parte, la relacién turismo-patrimonio ha generado que las activaciones ya no
sean Unicamente de indole patrimonial sino también turisticas. Es decir, no solo se
representa la version de la identidad que percibe la comunidad local, ademas, se
interpreta aquello que el visitante quisiera observar. Esto provoca “confrontaciones entre
la I6gica turistico-comercial y la légica identitaria” (Ibidem; pg. 70). Aparecen dos valores
en torno al patrimonio: su valor de uso (identidad) y su valor de cambio (turistico) la
confluencia entre ambos dara como resultado una gestion que apunte a la
comercializaciéon del mismo o a su valoracion socio-identitaria. Para clarificar los
conceptos mencionados por el autor Prats (1998), se ha realizado el siguiente mapa
conceptual:
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REPRESENTACION REPRESENTACION
DE LO QUE QUIERE IDENTITARIA
VER EL VISTANTE LOCAL

CONFRONTACIONES
ENTRE LAS LOGICAS
TURISTICO

IDENTITARIAS

VALOR DE CAMBIO
(TURISTICO)

VALOR DE USO
(IDENTITARIO)

l

GESTION ORIENTADA A
LA COMERCIALIZACION

!

GESTION ORIENTADA A
LA SOCIO-YALORACION

Fuente: elaboracién propia.

Siguiendo este lineamiento, el autor Bustos Cara (2003) ha nombrado como
patrimonializacién al “proceso voluntario de incorporacion de valores socialmente
construidos, contenido en el espacio-tiempo de una sociedad particular” (pg. 11). De
esta forma, al apropiarse y valorizar selectivamente cierto patrimonio, se construyen
referencias identitarias durables. Asimismo, el autor prefiere utilizar el término
patrimonializar, ya que obliga al lector a colocarse en la perspectiva de constructor de
patrimonio, asumiendo y procurando el reconocimiento externo, repensando qué incluir
y qué excluir. Esto es porque, aunque en muchos casos al patrimonio solo se lo asocie
a lo pasado, sobre todo por su relacion al concepto de herencia, implica una accion que
denota un proyecto a futuro.

La relacion de la patrimonializacion con el turismo es fundamental debido a que es la
base de las ofertas y demandas turisticas. Al patrimonializar, se construye el hecho
social y la explicacion conjuntamente, Bertoncello (2002) profundiza sobre estas
relaciones de la siguiente manera: “la creacion de valor para el turismo se da en el
origen, si podemos hacer coincidir los sentidos de origen y destino, ambos estaran
satisfechos y la autenticidad recuperara su valor” (pg.43), resulta relevante destacar que
es la comunidad de destino la que produce los valores que lo conforman pero estos a
su vez pueden converger con aquellos buscados por la sociedad de origen esto es
porque el proceso de patrimonializacién conlleva una “construcciéon de una conciencia
patrimonial” (Bustos Cara; 2004; pg. 21) que representa y comunica los valores a
transmitir.

De esta manera, el reto esta en cémo transmitir dichos valores, para ello Bustos Cara
(2003) sugiere realizar una mediacion cultural la cual articulara a la sociedad, el territorio
y el sistema productivo y a través de ella se podran analizar las representaciones, tal
como le llama el autor a la trama de sentidos y significados que conforman a los valores
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mencionados. De igual forma, agrega sobre el analisis de las representaciones que
“abre un campo que se orienta tanto al turismo como hecho social, al turista como actor
y sujeto, a la sociedad local, y al propio investigador” (Ibidem; pg. 14). Permite estudiar
el hecho social y las herramientas necesarias para interpretarlo, las representaciones
identifican los procesos mentales que permiten comprender la realidad y transformar
nociones complejas. Continuamente se construyen nuevas representaciones ante
situaciones desconocidas con funciones y lugares especificos, y luego se insertan en
las ya existentes. Se ha elaborado un diagrama de Venn con algunas caracteristicas
relevantes de las mismas, se destaca que estas no son todas las mencionadas por el

autor:

Segun el autor Bustos Cara, las

representacicnes identifican los

procesos mentales que perlmten

comprender la realidad y transformar

nociones complejas. Mediante una

mediacion cultural se podra ) REPRESENTACIONES

analizarlas, permiten orientar al

turismo como hecho social, al turista

como actor y sujeto, a la sociedad local,

y al propio investigador

FUNCIONES

Fuente: Elaboracion propia.
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Fuente: elaboracion propia.

Se mantienen estables en el tiempo, es decir, su contenido no cambia
sustancialmente, mantiene su coherencia. Asi, sirve para leer la realidad y al ser
sociales, se heredan y surgen de la sociedad.

Poseen una organizacién en torno a un nucleo central, que lleva la idea fuerza
la cual determina su significado y coherencia interna, sin ella la representacion
se desestructuran. Por otro lado, posee elementos periféricos que no son tan
rigidos y se agregan alrededor de la idea fuerza, protegiéndola de las criticas
externas.

Tienen funciones tales como; constituir una referencia para interpretar
situaciones nuevas, reducir las incertidumbres, desempenar un papel relevante
en el debate politico, implicar una toma de posicion, es decir, no se mantienen
neutrales. Por ultimo, poseen un rol activo en la Historia y la Sociedad, orientan
a la accién, son parte de la historia.

Al momento de tomar decisiones, se encuentran “en la base de las soluciones
imaginadas, de las previsiones y las consecuencias probables”.



15

Es por todo lo expuesto que se puede concluir que, al analizar el desarrollo turistico de
un territorio patrimonializado, se manifiesta profundamente el proceso continuo de
construccion de representaciones. Una planificacion turistica responsable promovera su
descubrimiento, promocion y las enmarcara en objetivos consensuados y formalizados
en proyectos (Bustos Cara; 2003).

1.3 Definiciones relacionadas a la memoria

Lugar de memoria

Se puede considerar a la construccion de la memoria como un proceso de comunicacion
social, entendiéndolo no como la difusion de informacion sino como un desarrollo
comunicativo que involucra rupturas e inestabilidades que la constituyen. Asimismo, es
multiple y diversa, atravesada por contradicciones, superposiciones, luchas de podery
sentidos (Palacios; 2010). En palabras de Nora: “La memoria es siempre un fenébmeno
colectivo, aunque sea psicolégicamente vivida como individual” (Nora; 2006, Diario La
Nacién).

Es araiz de este concepto, que se entendera al lugar de memoria como aquel que posee
tres sentidos: materiales, simbdlicos y funcionales, actuando estos de manera
simultanea, coexistiendo siempre. Adquieren naturaleza dual, lo cual hace a su interés,
asi como también a su complejidad, su objetivo principal es el de detener el tiempo,
bloquear el trabajo del olvido, fijar un estado de las cosas, materializar lo inmaterial; pero
ademas viven de su aptitud de metamorfosis, cambiando, remodelandose
constantemente (Nora; 1984). Nora reflexiona sobre ellos, sosteniendo que van mas alla
de lo fisico o lo tangible. No tienen referentes en la realidad, sino que son sus propios
referentes, son signos que envian signos, es por ello que se podrian nombrar infinitas
clasificaciones de lugares de memoria, dentro de ellos encontramos a los que tienen
dimensiones con significaciones simbdlicas que abarcan representaciones de indole
artistica (Nora; 1984).

Montafio (2008) agrega que, en los mismos, se cristaliza y refugia la memoria colectiva,
recalcando que no es cualquier lugar el que se recuerda, sino donde esta actua. La cual,
no es transmitida de generacion en generaciéon como parte de un saber vivido sino como
huella, historia y seleccion a través de los lugares de memoria (Montafo; 2008).

En cuanto a la Argentina, en la revista Puentes (2016) publicada por la Comisién
Provincial por la Memoria, se describe a estos lugares como sustento y depositario de
las politicas de memoria mas importantes llevadas a cabo en nuestro pais. Se resalta
como fundamental a la ley nacional numero 26.691 sancionada en el afio 2011, ya que
reconoce a la preservacion y sefializacién de los mismos como actos de reparacion para
las victimas y familiares, teniendo entre sus objetivos su proteccion, “la labor pedagdgica
y toda accion para la transmisién social de la memoria y la promocién de los derechos
humanos” (Ibidem; pg. 63).

Utilizando estrategias deliberadas, los lugares de memoria pueden contribuir a construir
culturas de la democracia a largo plazo, generando una interaccion entre distintas
comunidades e involucrando a las nuevas generaciones a aprender del pasado (Brett,
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Brickford et al.; 2007). Carter (2013) anade que los mismos, proveen un espacio
institucional de aprendizaje no formal situado entre “las formalidades de un lugar de
frabajo y la intimidad del hogar” (Carter; 2013, p.325).

Por dltimo, se puede hablar de politicas de la memoria las cuales segun Rabotnikof
(2007), se refieren a formas de gestionar el pasado a través de procedimientos tales
como justicia retroactiva, instauracién de conmemoraciones, de fechas y lugares,
apropiaciones simbdlicas de distinto tipo. Asi como también, hace referencia a las
“grandes ofertas de sentido temporal, 0 a las narrativas mas generales que ofrecen
interpretaciones globales sobre ese pasado dentro de ciertos marcos institucionales”
(Rabotnikof, 2007; pg. 14).

Recapitulacién

A lo largo de este capitulo se han definido distintos conceptos clave que se aplicaran a
lo largo del trabajo de tesis. Para comenzar se definié al turismo cultural como una
tipologia mayor que tiene por objetivo el conocimiento de monumentos, sitios historico-
artisticos y manifestaciones inmateriales. Los visitantes que lo practican buscan
informarse previamente al respecto y se involucran con el destino, lo cual contribuye a
que socialmente exista una reformulacion, reinterpretacion y reinvencion de la identidad
local siendo el patrimonio un eje central del mismo. Este ultimo es de gran importancia
ya que ademas de su valor histérico, estético, arqueoldgico, cientifico, etnolégico o
antropoldgico que pueda poseer; proviene de nuestro pasado, forma parte de nuestro
presente y resulta esencial su transmisién a las generaciones futuras. Asi, la sociedad
recuerda y reconoce su pertenencia a una comunidad.

Esta relacion turismo-patrimonio se hace evidente mediante el proceso de activacion
patrimonial o patrimonializacion. A través de ella, se eligen determinados referentes y
se los expone por sobre otros. Como consecuencia, surgen varias problematicas a
abordar, en primer lugar, ninguna activacién sera neutral y debera ser respaldada por
cierto discurso previamente legitimado para su transmision. Ademas, el nexo turismo-
patrimonio ha generado que las activaciones ya no sean uUnicamente de indole
patrimonial sino también turisticas enfrentando dos légicas opuestas: la turistica
comercial y la socio identitaria. Es por ello que su gestion turistica podra contribuir a una
promocion que apunte al descubrimiento, promocion y desarrollo del patrimonio o por el
contrario a su comercializacion como valor mercantil. Para lograr un equilibrio se
propuso realizar una mediacion cultural la cual articulara a la sociedad, el territorio y el
sistema productivo y a través de ella se podran analizar las representaciones del
patrimonio, es decir, la trama de sentidos y significados que lo conforman.

Por otro lado, en este trabajo se ha elegido resaltar puntos de apoyo patrimoniales
intangibles ligados con los lugares de memoria. Entendiendo a estos ultimos como
lugares que van mas alla de lo fisico o lo tangible, no tienen referentes en la realidad,
sino que son sus propios referentes y es por ello que se podrian nombrar infinitas
clasificaciones de lugares de memoria. A ellos se encuentra ligada la tipologia de turismo
de memoria, entendiendo que forma parte del turismo cultural, busca proporcionar las
claves para que la visita apunte a la comprensién de los mecanismos de la historia, sus
aproximaciones, las sociedades en conflicto y asi permitir que el visitante desarrolle una
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vision critica de la historia. Resulta clave cada gestion turistica que ademas de apuntar
al valor de uso o valor identitario que ya se ha expuesto; tendra impresa diferentes
dimensiones tales como la busqueda de la normalizacion democratica, la puesta en
valor patrimonial en clave turistica, el desarrollo de un territorio, entre otras, siempre
apuntando a los objetivos y necesidades de cada sociedad post conflicto.

Es por ello que se deben tomar recaudos especificos segun el lugar de memoria, la
sociedad en la que esta inserto, su uso turistico y el patrimonio que se quiera abordar.
Al analizar todos los procesos se puede planificar detalladamente qué simbologias
destacara sobre otras, qué representaciones se pueden utilizar como herramientas de
interpretacion, a qué objetivos apuntara la visita turistica, entre otros.

Lo expuesto sera de gran utilidad para la siguiente investigacion que toma como
patrimonio intangible a un elemento cultural, como es el rock nacional durante la ultima
dictadura argentina, y busca aproximarse a un analisis sobre los recaudos que deberian
tenerse en cuenta al momento de pensar a dicho patrimonio dentro de un lugar de
memoria.

El Estado “manos de tijera”: la censura cultural entre 1976 y
1983

Cuando hablamos de que la dictadura llevé a cabo una estrategia de alcance nacional
nos referimos a la implementacién de un proyecto racional, sistematico, con objetivos
definidos y puesto en practica durante varios afos, en las distintas regiones del pais.
Para ser precisos, se contextualizara histéricamente al siguiente trabajo de tesis a través
de una breve resefia historica sobre el Proceso de Reorganizacion Nacional, se
abordaran términos que surgieron en esta época, tales como “desaparecido”, Centros
Clandestinos de Detencion, mientras que al mismo tiempo se hara un punteo sobre los
hechos mas relevantes.

Dentro de este contexto, sucede de manera simultanea una represioén cultural que atenta
contra los derechos de la comunidad produciendo un dafio colectivo e individual. Es por
ello que se ha nombrado a este capitulo como el Estado “manos de tijera”, ya que el
mismo recortd a la cultura a su gusto, dejando Unicamente los recortes de aquella que
le eran funcional a su ideologia, se indagara sobre esta censura a continuacion.

Resena histérica: Argentina entre 1976 y 1983

El 24 de marzo de 1976 las Fuerzas Armadas lideradas por el general Jorge Rafael
Videla (Ejército), el almirante Emilio Eduardo Massera (Marina) y el brigadier Orlando
Ramén Agosti (Aeronautica), interrumpieron el mandato constitucional de la entonces
presidenta Maria Estela Martinez de Perdén, quien habia asumido en 1974 tras el
fallecimiento de su cényuge y compafiero de formula, Juan Domingo Perdon (Educacion
y Memoria; 2010).

La crisis econémica y el caos de 1975 generado por varios grupos sociales entre ellos
la Alianza Anticomunista Argentina (Triple A) y las organizaciones guerrilleras, causaron
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que la muerte se presente diariamente y llevaron a que en 1976 tras la toma de poder
del autodenominado Proceso de Reorganizacion Nacional se propusiera “eliminar de
raiz el problema”, que de acuerdo con su diagndstico se encontraba en la sociedad
misma que debia ser controlada, dominada por el terror y la palabra. Para lograr dicho
objetivo, el Estado se desdobld, en una parte clandestina y terrorista que practico la
represion sin responsables y en otra publica, que se apoyaba en un orden juridico
creado especificamente para silenciar cualquier voz distinta a la oficial (Romero; 2012).

Entre las medidas llevadas a cabo por la junta militar se destacan: la declaracién del
Estado de sitio; se consideraron objetivos militares a todos los lugares de trabajo y
produccion; se removio a los poderes ejecutivos y legislativos, nacionales y provinciales;
se ceso en sus funciones a todas las autoridades federales y provinciales como asi
también a las municipales y las Cortes de Justicia nacionales y provinciales; se
suspendié la actividad de los partidos politicos; se intervinieron los sindicatos y las
confederaciones obreras y empresarias; se prohibié el derecho a huelga; se instal6 la
pena de muerte para delitos de orden publico y se impuso una férrea censura de prensa,
entre otras tantas medidas. Asimismo, para garantizar el ejercicio conjunto del poder,
las tres armas se repartieron para cada una el 33% del control de las distintas
jurisdicciones e instituciones estatales, entre ellas las gobernaciones de provincias,
intendencias municipales, ministerios, canales de televisién y radios (Educacion y
Memoria; 2010).

En cuanto a la economia, la transformaciéon fue conducida por el entonces ministro
Martinez de Hoz, se creia que el Estado intervencionista que se habia constituido desde
1930 era el gran responsable tanto del desorden social como también de la inestabilidad
politica ya que este habia fortalecido al sector obrero e implementado el modelo de
sustitucidon de importaciones (Romero; 2012). Desde esta perspectiva, el Estado previo
a la dictadura se calificaba como populista, proteccionista y paternalista y requeria una
transformacion profunda de la estructura politica, econémica-social reemplazando el
modelo vigente por la figura del mercado (Educacion y Memoria; 2010), que parecia el
instrumento capaz de disciplinar por igual a todos los actores a partir de la libre
competencia, oferta y demanda, era considerado el instrumento mas eficaz para asignar
recursos y satisfacer necesidades. Asi, al final de la transformacion, el poder econémico
se concentré en un conjunto de grupos empresarios transnacionales y nacionales
(Romero;2012).

Con respecto al orden geopolitico, el pais fue dividido en Zonas, Subzonas y Areas en
concordancia con los comandos del Cuerpo del Ejército. Para llevar a cabo la operacion
represiva, los mandatos militares formaron Grupos de Alto Mando, que dictaban las
ordenes y sehalaban a quien se debia detener y los Grupos de Tareas, que se
encargaban de la ejecucién en si misma. Se trataba de una operacién clandestina,
terrorista y estatal, perpetrada en cuatro etapas: el secuestro, la tortura, la detencion y
la ejecucion (Romero; 2012).

En cuanto a los secuestros, en ellos se manifestaba la organizacion meticulosa del
Proceso ya que se llevaban a cabo a veces en los lugares de trabajo, a plena luz del
dia, en la calle, en la residencia habitual de la victima e incluso frente a sus familiares.
Todos en nombre de la seguridad nacional, una vez que el sujeto era detenido,
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comenzaba a formar parte de la categoria de Desaparecido, integrada por aquellos
arrebatados por la fuerza y que dejaban de tener presencia civil, no se sabia quién los
habia secuestrado, ni donde estaban, no se tenia respuesta a ningun interrogante sobre
su persona, para el poder judicial eran desconocidos, si se presentaba un habeas corpus
la réplica era, salvo para una minoria, el silencio (CONADEP; 1984).

Una vez secuestrado, el individuo perdia todos sus derechos, privado de su libertad, no
tenia comunicacion con el mundo exterior, se lo confinaba en lugares desconocidos, hoy
identificados como Centros Clandestinos de Detencién (CDD), se le asignaba un
numero de legajo y se lo sometia a largas sesiones de tortura fisica y psicoldgica
(CONADEP; 1984). En principio, el fin era obtener informaciéon de compainieros, lugares,
operaciones para luego proceder a quebrar al detenido, “destruir su dignidad y
personalidad” (Romero; 2012, p. 296).

Existieron aproximadamente 340 CCD a lo largo del pais, constituyeron el recurso
material central en la politica de desaparicion de personas, la estadia de los sujetos
ilegitimamente privados de su libertad podia ser por afos o sin retorno (CONADEP;
1984), ya que muchos no sobrevivian a las largas sesiones de tortura o eran
“trasladados”, es decir, ejecutados clandestinamente, para luego desaparecer el
cadaver, fingir intentos de fuga o enfrentamientos con ellos (Romero; 2012). En los CCD
los detenidos vivieron su desaparicion, ingresar a ellos significaba “dejar de
ser’(CONADEP; 1984 p.55) fisica e identitariamente, sin referencias espaciotemporales
y bajo una degradacion sistematica de la persona. Simultaneamente, la realidad de los
CCD era totalmente negada por las autoridades a través del control abusivo de los
medios de comunicacién masivos, manifestaban a la prensa que estas personas
estaban en el exterior o habian sido victimas de ajustes de cuentas (CONADEP; 1984).

La sociedad comienza a aferrarse a la idea de la desproteccion estatal, del temor de ser
victima de la detencion (CONADEP; 1984). En un principio las organizaciones politicas
fueron las mayormente afectadas y sefaladas, se destaca al Ejército Revolucionario del
Pueblo, Montoneros, entre otras. Luego, cuando estas presentaban bajas importantes,
la represién continué hacia diferentes organizaciones sociales, intelectuales, dirigentes
de sindicatos, abogados, militantes politicos, defensores de derechos humanos, artistas,
asi como también muchisimos individuos detenidos por la sola razén de conocer a
alguien, estar en una agenda telefénica o levantar la voz. La operacion procuraba
eliminar todo activismo, protesta social y expresion de pensamiento critico ya que
cualquiera de ellos que fuera contrario a los establecidos por el Proceso era calificado
como subversivo y un peligro para la sociedad. Tras una extensa censura de los medios
de comunicacién, la expresion publica, cultural y educativa, sélo quedé la voz del Estado
(Romero; 2012).

En 1978 sucedieron dos hechos importantes, por un lado, se tratd de fortalecer la
previsibilidad cambiaria y reducir la inflacidon, se impuso una tabla de devaluacién
mensual del peso en la que esta decrecia gradualmente hasta llegar a cero. De esta
forma, si bien el peso argentino se revalorizo, la inflacién subsistio y se produjo una gran
inyeccion de productos importados que se vendian a precios bajos, afectando a la
industria local. Asimismo, el sector financiero se agravo luego del afio 1979 y hasta el
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fin del gobierno militar, marcado por una gran deuda externa, un peso devaluado
nuevamente, tasas de intereses altas, problemas empresariales y especuladores.

Por otro lado, a mediados de 1978, se celebré el Mundial de Futbol en nuestro pais.
Para la dictadura militar representaba la posibilidad de revalorizar la imagen de
Argentina ante el mundo debido a las crecientes denuncias por violaciones de los
derechos humanos ante organismos internacionales. No obstante, también fue una
oportunidad para las organizaciones defensoras de los derechos humanos de difundir
las mismas internacionalmente a través de los medios masivos de comunicacion, este
accionar fue etiquetado por la dictadura como “campana anti Argentina” (Comisiéon
Provincial por la Memoria; 2018).

Al mismo tiempo, la Direccién de Inteligencia de la Policia de la Provincia de Buenos
Aires (DIPPBA) despleg6 una estrategia de espionaje nacional e internacional previo y
durante el desarrollo de la copa. Se puede analizar, mediante documentos
posteriormente desclasificados, que se rumoreaban posibles atentados a ocurrir durante
el mundial para los cuales el régimen se estaba preparando, asi como también, una
creciente preocupacion por la “campana anti argentina”. Finalmente, ni siquiera el triunfo
del seleccionado nacional consiguié deslegitimar las denuncias por los delitos de lesa
humanidad que estaban siendo perpetrados (Fuente: Archivo desclasificado de la
DIPPBA, 1978).

En marzo de 1981 asume el General Roberto Marcelo Viola como presidente de facto.
Quien queria modificar la politica econdmica, procurd aliviar la situacion de los
empresarios locales y discutid con distintos actores politicos una transiciéon econémica.
No obstante, no consiguié apoyo de ninguno de ellos ni pudo concretar la misma. A
finales de 1981, a causa de una enfermedad, Viola fue desplazado de su puesto y
reemplazado por el general Leopoldo Fortunato Galtieri quien se presentdé como el
“salvador” del Proceso, esto es porque el mandato de Viola era percibido por los militares
como con falta de firmeza.

De esta manera, Galtieri manifesté su decision de alinear a la Argentina con los Estados
Unidos y su contribuciéon a apoyarlo en la guerra encubierta contra América Central.
Gracias a esta alianza, Argentina obtuvo el levantamiento de sanciones que habian sido
impuestas ante las crecientes demandas por la violacion de los derechos humanos.
Asimismo, siguié los pasos de las politicas econdmicas establecidas por Martinez de
Hoz tales como priorizar la desinflacién, la desregularizaciéon y la desestatizacion
chocando con sectores que comienzan a resistirse a estas medidas.

En este contexto es que se lanza el plan de ocupacién de las islas Malvinas, que se
concebia como una solucién a muchos problemas. Se habia conformado para ese
entonces un pensamiento belicista entre los militares, es decir, surgieron imaginarios en
la sociedad de “entrar al Primer Mundo” a través de una “fuerte” politica exterior que
nada tenia que ver con los medios diplomaticos. Para Galtieri la ocupacion de las islas
seria sencilla ya que se contaba con el supuesto apoyo estadounidense y creia que
Gran Bretana terminaria aceptando la ocupacion a cambio de todas las concesiones y
compensaciones que fueran necesarias.
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Asi fue como el 2 de abril de 1982, las Fuerzas Armadas desembarcaron y ocuparon las
islas Malvinas tras vencer una resistencia minima de tropas britanicas. Este hecho
causo un fuerte apoyo por parte de la poblacion que se reunié en Plaza de Mayo y en
distintas capitales provinciales. La misma sociedad que festejo el triunfo argentino en el
Mundial de Futbol, hoy festejaba haber ganado esta batalla y si era necesario, estaba
dispuesta a ir a una guerra. Sin embargo, en Gran Bretana, la ministra Margaret
Thatcher decidié contraatacar enviando una fuerza naval y aérea de importancia. De
hecho, Inglaterra obtuvo la solidaridad de la Comunidad Europea y de las Naciones
Unidas, que exigieron a la Argentina el retiro de sus tropas. Ante esta inesperada
reaccion y con escasos respaldos geopoliticos, el gobierno militar qued6 apresado por
su propia estrategia, ya que no estaba dispuesto a aceptar una derrota. El 14 de junio
de 1982, 74 dias luego de haber comenzado el conflicto, Argentina finalmente se rinde
tras una baja de mas de 700 muertos y casi 1300 heridos. Para ese entonces, los
generales exigian a Galtieri su renuncia.

La derrota en Malvinas hizo publico los conflictos internos que hasta ese entonces
habian sido ocultados, se designa como nuevo presidente a Reynaldo Bignone quien
propuso una salida electoral, no sin antes anunciar ciertas condiciones para los partidos
politicos que quisieran presentarse, entre ellas, que no podrian investigar los crimenes
de lesa humanidad ocurridos y ahora ya, a la vista de todos. El gobierno fijé la fecha de
elecciones para finales de 1983, no obstante, tanto los partidos politicos como gran parte
de la sociedad se negaron a cumplir con los requisitos de las Fuerzas Armadas y
comenzaron a surgir levantamientos y movilizaciones en todos los sectores. Comienza
a nutrirse una nueva democracia, empapada de una sociedad que repudia totalmente la
violencia y buscaba una solucién definitiva, la democracia aparecia como una llave para
superar desencuentros sociales internos, renovando los principios generales de la
nacion.

Luego de la larga labor que llevé la eleccidn de los integrantes de cada partido politico,
el 10 de diciembre de 1983 asume como presidente democratico el Dr. Raul Alfonsin,
en un momento de gran incertidumbre politica, econdmica y social, el mayor respaldo
fue la sociedad en su conjunto que buscaba un sentido de civilidad colectiva.

Para este trabajo de tesis no se profundizara sobre el gobierno democratico posterior al
Proceso, sin embargo, cabe destacar que dicho gobierno, creé la Comision Nacional de
Desaparicién de Personas, con el fin de realizar un meticuloso informe de investigacion
sobre los crimenes de lesa humanidad perpetrados durante la dictadura militar. De esta
manera, la inmensa parte de la sociedad repudio los actos represivos y exigio justicia y
castigo a los culpables (Romero; 2012).

La cultura entre 1976 y 1983

En primera instancia, resulta relevante entender a la cultura como una construccién
significante, clave en la experimentacion, comunicacion, reproduccion y transformacion
de un orden social dado. Conforma las relaciones sociales, econdmicas y politicas
mientras que al mismo tiempo hace a nuestra subjetividad, a nuestro modo de percibir
el mundo. De esta manera, se refiere a la produccién de fendmenos que contribuyen
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mediante la representacion simbdlica de las estructuras materiales, a comprender el
sistema social.

La cultura no es solo parte de la identidad social sino también es importante a los fines
de la interaccién colectiva y la creacién de recursos individuales. Es por ello que la
represion a la cultura es un tipo de represion politica que produce tanto un dafio colectivo
como individual, afectando la subjetividad de la persona, privando del acceso a los
bienes culturales (Ivernizzi y Gociol; 2002).

Durante la dictadura, el proyecto de reorganizacién social no se limité a la persecucion,
la represion y la desaparicion de personas, sino que en simultaneo se produjo la censura
y la persecucion a escritores, artistas, poetas, educadores, periodistas, intelectuales; se
buscd asi, desaparecer a los bienes culturales y simbdlicos. Para el Proceso de
Reorganizacion Nacional, la cultura era un campo de batalla, asi lo expreso el represor
Ramén Camps (Educacion y Memoria; 2010, p. 70):

La lucha que se llevd a cabo contra la subversion en la Argentina, no termina
solamente en el campo militar. Esta lucha tiene varios campos y tiene por
finalidad conquistar al hombre. Es decir, todos los sectores de la poblacion
deben apoyar esa conquista del hombre, su mente, su corazén.

Es por ello que durante la dictadura puede hablarse de una politica cultural de alcance
nacional, una estrategia de control, habia una suerte de dos realidades paralelas que se
entrelazaron, mientras que se perpetraron atrocidades en los CDD; en los Grupos de
Tareas también se planificaba, mediante una estructura de dominio, la censura, la
represion a la produccion cultural, educativa y comunicacional. Ambas situaciones “eran
complementarias e inseparables desde su concepcion” (Invernizzi y Gociol; 2002, p. 23).
Se complementa la desaparicion de personas con la de simbolos, discursos, imagenes
y tradiciones. De esta manera, la estrategia hacia la cultura fue funcional y necesaria
para cumplir integramente con el terrorismo de Estado como herramienta de control y
disciplinamiento de la sociedad. Es por ello que el proyecto de reconversién del modelo
econdmico del pais, el plan de exterminio sistematico de las organizaciones armadas,
el proyecto de desarticulacién de la red de agrupaciones populares, asi como todos los
planes del Proceso, requerian una desarticulacion cultural e ideolégica (Invernizzi y
Gociol; 2002).

Para lograr tal fin, se centralizaba la censura en el Ministerio del Interior, alli funcionaba
la Direccion General de Publicaciones (DGP), organismo que disponia del Poder de
Policia indispensable para controlar el cumplimiento a través de la Policia Federal
pudiendo en caso de ser necesario, solicitar la colaboracién de las Fuerzas Armadas.
Asimismo, interactuaba con la SIDE (Servicio de Inteligencia del Estado), los Estados
Mayores de las tres Fuerzas Armadas, el Ministerio de Relaciones Exteriores y las
dependencias propias del Ministerio del Interior, ademas de mantener un contacto
permanente con el Ministerio de Educacién (Educacién y Memoria; 2010).

En 1979, mediante la autodenominada Operacién Claridad, se realizaron acciones de
espionaje, investigacion y persecucion a personas vinculadas a la cultura, entre ellas
destacamos a Mercedes Sosa, Maria Elena Walsh, Sergio Renan, Pacho O’Donnell,
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Horacio Guarani, Nacha Guevara, Aida Bortnik, Roberto Cossa, Agustin Cuzzani,
Eduardo Pavlovsky, Horacio Sanguinetti, César Isella, Roque Narvaja y Litto Nebbia,
entre otros, quienes eran catalogados poseedores de “antecedentes ideolégicos
desfavorables” (Educacion y Memoria; 2010, p.71).

En dicha operacion, la dictadura sostenia que se percibian sintomas de una “grave
enfermedad moral que afecta a toda la estructura cultural-educativa” producto de una
excesiva cantidad de saberes, opiniones y practicas culturales (Educacién y Memoria;
2010, p.71). Con el fin de erradicar la enfermedad, se habian creado listas negras que
llevaron a desapariciones, asesinatos y censura de productos culturales. Se alentaba a
las personas a denunciar a los integrantes de estas listas 0 a quienes se relacionaran
con ellos (Lvovich; 2017). A raiz de ello, en la intimidad de su hogar, muchas personas
por miedo realizaron quemas de discos, peliculas, revistas y libros (Educacion vy
Memoria; 2010).

Ya desde antes de 1976 se sostenia que la lucha en el terreno cultural era un problema
central de la dictadura y que a esos efectos era necesario desarrollar una verdadera
estrategia (Invernizzi y Gociol; 2002). El 8 de julio de 1976, el General Videla anuncié
que comenzaria la lucha contra todo accionar subversivo, es decir, aquel contrario a las
ideas de ser nacional y valores que consideraban perdidos, tales como el respeto a toda
jerarquia sin cuestionamientos. Remarcando que este accionar no se permitiria en los
medios de comunicacion, ni en la cultura, ni en la economia, ni en la politica (Seoane,
M., Pigna, F., Gonzalez et al.; 2005).

Para erradicar la desobediencia se comenzd por inculcar nuevos valores y perseguir a
los jovenes, es por ello que hoy en dia se puede afirmar que fueron el sujeto politico
mas destacado de la segunda mitad del siglo XX (Educacién y Memoria; 2010). Esto es
porque primero fueron protagonistas del cambio y la revolucién cultural y luego
sospechosos, perseguidos y victimas del terror, se puede analizar a través de un
relevamiento a medios periodisticos de época, un cambio en la percepcion sobre la
cultura joven. En el afio 1975, la revista Gente los etiquetaba como actores que
renovaran la sociedad a partir de sus inquietudes politicas y culturales; un afio mas
tarde, la misma revista los clasifica como subversivos y un peligro, instando a sus
familias a modificar su comportamiento o denunciarlos (Fuente: Revista Gente, N° 536,
30 de octubre de 1975y N° 571, 1° de julio de 1976).

Prohibido Escuchar

“En la cultura se dramatizan los conflictos sociales”.
Garcia Canclini; 2004.

En el siguiente capitulo se realizara un acercamiento al terreno cultural e historico,
comprendidos como procesos que se transforman y nos transforman perpetuamente.
Como aclaraba Garcia Canclini (2004), todas las practicas sociales contienen una
dimensién cultural, sin embargo, no todas las practicas sociales son cultura. Esta
relacién que se retroalimenta constantemente permite comprender a la cultura como una
escena plagada de significaciones que adquieren sentido a través de las
transformaciones sociales y las luchas de poder.
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Ademas, la cultura es indispensable para el proceso de construccion de la identidad
social, asi como también en la conformacion de recursos individuales y colectivos de
interaccion. Es por ello que para comenzar el capitulo se conceptualizara a la
contracultura, definicion nacida tras la Segunda Guerra Mundial, hace alusién a aquella
cultura que se impone contra los mandatos. Se cree que el rock nacional durante la
ultima dictadura ha funcionado de manera similar y es por ello que, a lo largo del
capitulo, se analizaran fuentes documentales que dan cuenta del papel del gobierno de
facto como censor y curador musical, asi como también, diferentes manifestaciones
sonoras, tapas de discos y maneras que ha tenido el rock nacional de expresarse a
pesar de la censura.

Por ultimo, se indagara sobre distintos elementos documentales que muestran en qué
espacios se encontraban los jovenes, sus maneras de comunicarse, asi como también
ciertos momentos en donde el rock tuvo lugar dentro de los CCD a través de testimonios
de victimas del terrorismo de Estado. Todo lo que se expone a continuacion, busca
justificar la eleccién de este elemento como caso de estudio y a su vez demostrar que
este analisis puede ser replicado en otros simbolos contraculturales.

Contracultura

Una manera de comprender las representaciones culturales que iban en contra de lo
impuesto durante la ultima dictadura civico militar es a través del concepto de
contracultura al cual nos acercaremos a continuacion.

Los inicios de la contracultura se remontan al mundo occidental postguerra, al finalizar
la Segunda Guerra Mundial, los cambios tecnolégicos transformaron el proceso
productivo y contribuyeron al surgimiento de la sociedad de consumo en los paises
desarrollados de Occidente. Ocurrieron grandes cambios tales como la modificacion de
las relaciones sociales, nuevos habitos del pensamiento y sobre todo de la concepcion
de la vida y del mundo en general. Asi, comenzaron a modificarse las estructuras
sociales, econémicas, politicas y sobre todo las actitudes humanas. Como resultado de
ello, los jovenes se volvieron un grupo humano protagonista que favorecio la expansion
del consumo material y cultural. Distintos movimientos culturales como por ejemplo,
dentro de la musica encontramos al movimiento beat, el punk y el new age, entre otros,
se impusieron mundialmente en Occidente a través del cine y la television, volviéndose
una moda y configurando aquello que se conoce como revolucién cultural. Mediante la
cual no sélo cambiaron los consumos culturales sino también el comportamiento, la
forma de vestir, el modo de disponer del ocio, las formas de relacionarse socialmente,
en definitiva el contexto en el que se encontraban las personas y donde se formaba la
cultura juvenil. A raiz de ello, los jovenes entre las décadas del 50 y 60 percibian las
normas y valores de sus mayores como antiguos y se rebelaron ante ellos y como
consecuencia ante el Estado, la ley, la sociedad tal como se la conocia anteriormente a
través de nuevas representaciones culturales que desafiaban aquello que estaba
prohibido (Dios, Margiolakis; 2020).

Por lo tanto, los jovenes que hasta ese momento tenian un papel secundario en el
mundo de los adultos, adquirieron una identidad propia, generaron practicas culturales
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que provocaron debates y alteraron los habitos y las costumbres que parecian hasta
ese momento, inalterables. Especificamente en Argentina se podia ver un colectivo
juvenil que aceptaba lo presupuesto de la sociedad del consumo, buscaba el éxito
material-profesional y aquellos que se insertaron en las representaciones culturales, las
vanguardias intelectuales y se sentian atraidos por formas radicales de compromiso
politico, manifestando su oposicion al sistema y asi generando la llamada contracultura
juvenil que desarroll6 sus propias practicas (Garcia Naharro; 2012).

Entonces, la contracultura puede definirse como aquella representacion cultural que se
opone a los canones dominantes y se encontraba reflejada principalmente en el cine, la
musica, las nuevas vanguardias artisticas, los movimientos sociales. Entre sus
caracteristicas encontramos la afirmacion del poder individual para crear su propia vida
y despegarse de los dictados convencionales y las autoridades que los rodean. Roszak
(1968), quien fue uno de los precursores de la definicion, agrega que la contracultura
“busca transformar el mas intimo sentido de nosotros mismos, los otros y todo lo que
nos rodea” (pg. 57). Agustin (1996) agrega que los movimientos contraculturales
rebasan a la cultura institucional y Villareal (2000) que resultan en un cuestionamiento
permanente, se oponen a toda forma de convencién social, a todo aquello establecido
que parece inmutable o incambiable. Es por ello que su factor fundamental es el del
rechazo frontal a lo instituido, la busqueda del colapso normativo y la superacién de las
corrupciones de la cultura dominante. Todas caracteristicas que se veran reflejadas a lo
largo de este capitulo en cuanto al rock nacional entre 1976 y 1983 a través de letras,
la creacion de un lenguaje propio, espacios de encuentro de jovenes, entre otras
instancias. Todos factores que hoy en dia, hacen que podamos identificar al rock
nacional de esa época como un elemento contracultural en su conjunto (Naharro; 2020).

En Argentina, los afios sesenta significaron una exploracion cultural que llevo a
dimensiones nuevas y distintas de creacion, una nueva juventud emergente que se
consolidaba y formaba parte de la industria cultural de la que anteriormente habia sido
marginada (Carrasco; 2015). Luego durante la ultima dictadura argentina este
movimiento se ha tenido que hacer entender, se ley6 a través de paginas de revistas
independientes, letras de canciones, cartas de lectores, casetes y asi pasaban
desapercibidos (en la mayoria de las veces) ante los ojos de los Grupos de Tareas e
infiltrados de la SIDE. Como afirma Gilbert (2021) “la respuesta del Estado a la
contracultura seguia siendo esencialmente contravencional, lo que le ofrecia a la Policia
el egjercicio cotidiano del micro despotismo” (pg. 130). Ante el contexto violento y de
censura, los jovenes reaccionan edificando sus propios universos privados y al mismo
tiempo, intercambiando con los adultos ciertas practicas. Haciendo de su universo
contracultural una practica invisible, pero a la vista de todos, celebrando sus rituales (la
musica, la ropa, el cine, etc.) y yendo en contra de la relacion impuesta.

“Este es el problema’: el papel del Estado como curador musical

A partir de documentos desclasificados de la ultima dictadura civico militar argentina, se
ha dado origen a una exposicién e investigacién de los mismos a través de la Direccion
General del Libro y la Defensoria del Pueblo de la Nacién (2001), a continuacién se
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expondran conceptos que se han encontrado en el Informe Especial Niumero 10 del
Archivo Banade, cuyo objetivo principal declarado era “estructurar un sistema integral
que niegue, en el ambito de los medios de comunicacion social el accionar subversivo
y asegure la plena vigencia de la propia cultura nacional” (Invernizzi y Gociol; 2002, pg.
33). Es por ello que, para poder elaborar su propuesta, en primer lugar, se definieron los
objetos sobre los cuales regiria la misma y algunos de ellos se mencionan a
continuacion.

El Proceso entendia a la cultura como un “conjunto organizado de respuestas adquiridas
y valores asimilados o acervo de actividades humanas, no hereditario o ingénitas, que
comparten los miembros de un grupo” (Invernizzi y Gociol; 2002, pg. 38), transmitida
socialmente, cada individuo la asimila, modificando su personalidad. Asimismo, los
objetos culturales son transformados por el espiritu influenciados por el individuo,
aunque durante el Proceso, los militares no entendian a la cultura unicamente en
términos de objetos culturales sino también como los actos y procesos humanos que se
adaptan al mundo preexistente. Impactando directamente en el “factor espiritual”, se
funda en valores que pueden ser religiosos, morales, de costumbres, de folklore, entre
otros, “acrisola las capacidades de un pueblo y le proporciona el espiritu de cuerpo
necesario para resistir embates extrafios destinados a modificar su destino
trascendente”. (Invernizzi y Gociol; 2002, pg. 39)

El documento procede a enunciar cual es la cultura que pertenece a nuestro pais,
alegando que es aquella “concebida a partir del legado recibido de hispano américa” y
que, en sus mejores valores espirituales, “es atacada por la subversion, para obtener su
desintegracion y reemplazo por ofra impuesta”. (Invernizzi y Gociol; 2002, pg. 39)

Ante esta imposicion cultural, para la dictadura, debia ser el Estado el que sobrellevara
“la responsabilidad de mantener, acrecentar y desarrollar la cultura nacional de un
pueblo, adoptando todas las medidas necesarias para su defensa de la cultura nacional
cuando su integridad se vea afectada”. Ya que, para el Proceso, existian muchas formas
en las que esta podia ser atacada, en primer lugar, todos los fenédmenos socio-culturales
provenientes de la masificacion del hombre que “traen aparejada la violencia y la
agresion y por consiguiente, el descenso en los indices culturales del grupo humano”.
(Invernizzi y Gociol; 2002, pg. 40)

Dicha masificacion, distorsiona la cultura lo cual genera de manera consecuente “la
destruccion de la familia, y el surgimiento o acrecentamiento de caracteristicas
absolutamente negativas, como ser la irresponsabilidad de los actos, el egoismo, en fin
la corrupcién moral y espiritual”. Entre algunos actos que contribuyen a la “aculturaciéon”
se enuncia el sexo, las drogas, el afan por el lucro o el poder, el progresismo, entre
otros. A través de ellos, se lograra la “regresion progresiva de la cultura nacional y su
pérdida, sera posible alcanzar la aculturacion buscada. Este es el problema al que hay
que encontrar solucion”. (Invernizzi y Gociol; 2002, pg. 40.)

La solucion planteada por el Proceso se puede analizar en la ya mencionada Operacion
Claridad, se trataba de un plan a través del cual se pretendia identificar a los artistas y
personas dentro del ambito cultural que sean opositores al régimen y asi, lograr el orden
individual y colectivo. A tales efectos se designaron delegados de la SIDE infiltrados que
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recababan informacioén en recitales, escuelas, disquerias, revistas, entre otros espacios
de encuentro. Ademas de buscar que se delatase a aquellos que fueran opositores al
régimen y asi incorporarlos a las conocidas “listas negras”, en ellas se encontraban los
artistas prohibidos y las canciones que no podian emitirse en los medios de
comunicacion. El criterio para formar parte de la lista era el grado de una supuesta
vinculacién con la “ideologia marxista”, entonces se catalogaba a las personas bajo
cuatro formulas siendo la primera caracterizada como “sin antecedentes ideoldgicos
marxistas” y la numero cuatro “registra antecedentes ideolégicos marxistas”; se
designaba asimismo un “grado de peligrosidad” en el cual aquellos que formaban parte
de la férmula cuatro eran los mas “peligrosos” y a esas personas no habia ni que
promover, emplear, otorgar beneficios, emitir sus canciones, etcétera. (Instituto Espacio
para la Memoria; 2011).

En el ano 2013 se han podido encontrar unicamente las listas pertenecientes a la
férmula cuatro debido a que la Operacion Claridad fue negada oficialmente y toda su
documentacién tenia orden escrita de ser incinerada luego de su uso. En las listas
encontradas se identificaron a 256 personas pertenecientes al ambito cultural y entre
ellos musicos tales como Atahualpa Yupanqui, Horacio Guarany, Osvaldo Pugliese y
Mercedes Sosa. En la ultima lista que data del afio 1982, luego de la guerra de Malvinas,
se redujo el numero de personas prohibidas a 46 demostrando un cambio de paradigma
(Instituto Espacio para la Memoria; 2011).

Por otra parte, la lista de canciones prohibidas se titulaba Cantantes cuyas letras se
consideran no aptas para ser difundidas por los servicios de radiodifusiéon en la cual
habia 242 canciones que incluyen a artistas como Charly Garcia, Luis Alberto Spinetta,
Moris, Ledn Gieco y Sandro. Algunas canciones especificamente de rock nacional
fueron: “Cancién de amor para Francisca y su hijita”, “Sefioras de los llanos”; “Tema de
los mosquitos”, “Las dulces promesas” y “La historia esta” de Ledn Gieco; de Seru Giran
“Viernes 3 AM”, “Violencia en el parque” de Aquelarre y; “Ayer nomas”, de Moris y Pipo;
la lista enunciaba a Pescado Rabioso como “Grupo musical prohibido”. Asi como
también prohibié a numerosos artistas internacionales, solo por nombrar unos pocos:
John Lennon, Rod Stewart, Pink Floyd y Eric Clapton (Instituto Espacio para la Memoria;
2011).

La lista de canciones prohibidas contenia cuatro “motivaciones” diferentes segun las
cuales los censores habian clasificado las canciones. La primera era la “motivacion
politica” tal como su titulo lo enuncia eran canciones que hacian referencia a la politica
en si misma, dentro de ella se encontraban por ejemplo letras de Sui Generis. La
segunda era la “motivacién linguistica” que contemplaba canciones cuyo lenguaje
tuviera connotaciones de caracter popular tales como tangos debido al uso del lunfardo.
La tercera motivacion era la “paranocica” en ellas se creia que habia un lenguaje
“subversivo” como por ejemplo la cancion “Credulidad” de Luis Alberto Spinetta que
decia “las uvas viejas de un amor”y esa frase se creia por los militares que, hacia alusion
a los testiculos, por lo tanto, era subversiva porque contribuia a la aculturacion mediante
el sexo. El ultimo grupo de motivaciones fue el de las “ridiculas” del cual se piensa que
fue el menos légico ya que se prohibian canciones que exaltaban el romanticismo o
distintas emociones humanas, como es el caso de “La Felicidad” de Palito Ortega
(Amarilla; 2014).
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Tal como explica Pujol (2005), la censura musical operé en un doble sentido: por un
lado, habia que desactivar los mecanismos de formacién ideolégica que estaban
implicitos en las canciones y al mismo tiempo depurar de contenidos inmorales a las
grabaciones que pudieran molestar a la Iglesia, las Ligas de Madres de Familia y demas
asociaciones. Entonces se encuentra el control ideoldgico y el control moral que ya
habian sido alentados por la dictadura de Ongania, pero se acrecentaban durante el
golpe de 1976 empujando a varios artistas a exiliarse como por ejemplo Miguel Cantilo
quien tenia casi todo su repertorio censurado. Asimismo, la censura musical provoco
que los mismos musicos buscaran formas marginales de expresiéon como el uso de la
metafora o la creacion de un lenguaje paralelo.

Como enuncia Gilbert (2021) el Estado como curador musical estuvo presente a lo largo
de toda la dictadura, hizo de intermediario informal, negando la creacion de listas negras
pero autorizado a reprimir y censurar sin necesidad de justificarse en un discurso tedrico.
En un principio bajo el mando de Videla, se dedicé a reprimir aquello que consideraba
“subversivo”, imponer una nueva teoria cultural y censurar a aquellos artistas no
deseados. Pero luego en 1978 bajo el mando de Viola el régimen intenté negociar y
dirigir por su cuenta, para ello los musicos tenian un puente con el Estado curador que
era Ricardo Olivera quien actuaba como operador militar y cultural, tenia oficinas en la
calle Moreno de la Ciudad Autbnoma de Buenos Aires. Olivera conocia a Isabel Mouso
quien se encargaba de la publicidad en la revista Expreso Imaginario y a través de ella
lograba “convencer” a los musicos de que pasaran por sus oficinas de la calle Moreno,
entre ellos fueron Gieco, Spinetta, Mestre. El operador militar comenzaba las reuniones
tranquilizando a los musicos diciendo que sus hijos también escuchaban rock nacional,
intentaba demostrar que habia un “dialogo politico” entre el ambito cultural y el Estado.
Existe un registro de estas reuniones en una entrevista que le realiz6 Expreso Imaginario
a Seru Giran en 1981 en donde les preguntaron sobre el “llamado a dialogar” por parte
del Gobierno, a lo que respondié Lebon:

Si. Nosotros tuvimos una reuniéon con un sefor llamado Olivera, que es
asesor de Viola en asuntos de la juventud. Y para mi ese momento es
tan importante que no se puede mostrar delirio y desajustes. Es
fendmeno estar con un tipo asi, porque te dice: 'qué pasa, ¢ cuales son
sus quejas?’ (..) yo le digo al tipo que tiene que cortarla con la censura.
Y eso es barbaro, que un tipo como yo no se cague y salga diciendo:
'loco, tenés que cortarla con la censura, porque si no nadie va a escribir
nada, estamos cagando nuestra cultura nacional, toda una palida, por la
censura'. Eso mata. Por ahi, hace tres afos yo hubiera dicho 'no voy, no
quiero transar con esa gente'. Y ahora digo, bueno, voy y les digo la
verdad lo que pienso(...)Y lo hacés porque querés. A nadie le gusta que
termine el recital y se lleven diez pibes en cana, porque si’.

' Entrevista a Sert Giran en la revista Expreso Imaginario nimero 65, disponible en
http://laexpresoimaginario.blogspot.com/search/label/EXPRES0%20IMAGINARIO%20N%C2%
BA%?2065 consultada el 10/05/2021.
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Finaliza la entrevista diciendo que el Estado “debe haber tomado conciencia del poder
de convocatoria de la musica de rock’ lo cual quedo evidenciado tras realizar este breve
analisis de la Operacién Claridad y luego de la creacion de un espacio encargado de
temas de la juventud que vinculé directamente al presidente de facto con los espacios
culturales.

Y si me escuchas bien, creo que entenderas

La musica en general, va desde lo privado a lo social, es obra y a la vez documento
porque podemos extraer algo no conocido de ella, nos invita a explorar lazos que la
vinculan con el drama histérico. Asi, el sonido viaja hacia nosotros ubicandonos en un
acontecimiento y tiempo determinado, coproduce los procesos sociales y materiales que
luego nos llegan en forma de frecuencias sonoras (Gilbert; 2021).

Es complejo pensar en un vinculo entre la ultima dictadura civico militar argentina y la
musica, particularmente el rock nacional. Sin embargo, puede explicarse tal relacion ya
que como sefialdé Kaufman:

El trauma es un agente externo al sujeto que le ocasiona una lesion y que
se articula en su historia y su memoria, dando lugar a la produccién de
entidades significativas, sintomaticas o linguisticas susceptibles de
interpretacion. Los traumas comprenden circunstancias accidentales
para el individuo singular, pero se presentan en forma constante como
conjunto en la poblacién en determinado periodo de tiempo. Por lo tanto,
forman parte de la historia humana (Kaufman; 2012, pg.122).

Las historias sonoras son historias de subjetividad, sociabilidad y poder, en las cuales
el desafio es pensar a la musica como un problema que se mueve mas alla de su
contexto inmediato porque siempre esta conectada a proyectos mayores de las ciencias
humanas, entonces dependerd de nosotros como oyentes profundizar en esas
conexiones (Gibson, Biddle; 2016) y reflexionar sobre ;de qué manera supo el rock
transmitir el trauma y el contexto historico?

Nos encontramos por un lado con el Estado creando listas negras, clausurando centros
culturales, llevando detenidos a oyentes en recitales e incluso a los mismos musicos y
por otro lado se esperaba que la musica diseminara la sensaciéon de que estaba todo
bien y que como dictadores se apoyaba a los musicos argentinos, se organizaban
festivales, se les asignaba presupuesto, etcétera (Gilbert; 2021). O’'Donnell explica que
mientras el Proceso intentaba censurar los medios de comunicacién opuestos a su
pensar e instaurar una unica voz que atravesara a todos de la misma manera, existia
paralelamente una voz oblicua, que intentaba ser oida y comprendida por otras
personas que se encontraban en la misma situacion, es decir, que estaban en contra
del régimen dictatorial pero que tenian que pasar desapercibidos. Algunos indicios de
que esa voz era escuchada era vestir de manera no convencional, acudir a recitales de
artistas reconocidamente opositores al Proceso, lugares de encuentro especificos como

2 |bidem.
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plazas, intercambios de libros y discos, entre otros. No se esperaba que estas acciones
lograsen una intencion politica ni organizar una accion en conjunto contra el régimen,
sino que era una manera de sentirse parte de un grupo social que estaba en
descontento, es por ello que cargaban un gran valor emocional y cognitivo, eran una
manera de poder hablar con otras personas ante la supresion de todo el resto de las
formas de voz (O'Donnell; 1997).

Senala Gilbert que “una sociedad se refleja en su produccién sonora” (Gilbert; 2021, pg.
17) y se compone de diversas piezas. En las siguientes paginas se abordaran algunas
de ellas, por ejemplo, como el rock nacional supo escribir entre lineas y como esas
canciones luego sonaron en distintos espacios, adquiriendo funciones diversas: en la
habitacion de los jévenes (siendo un lugar de goce y seguridad), en los recitales (siendo
el lugar de identificacion e intercambio con otros que piensan “como yo”) y en los centros
clandestinos de detencion (en los cuales funciono como momento de unidn entre las
victimas del terrorismo de Estado). Durante las situaciones donde prevalece la violencia
estatal, no sélo es relevante la transmisién de metaforas sonoras sino también los
modos de escucha, en los cuales habia que oir con todo el ser, encontrarse enteramente
inmerso en la escucha.

Manifestaciones sonoras

Carlo Ginzburg habla de la "cosa" para referirse justamente a aquello para lo cual “todos
éramos absolutamente ciegos pero que estaba vividamente alli". Era algo "semejante a
una figura compleja en una alfombra persa” (Ginzburg; 2017, pg.186). La figura sélo
puede verse cuando tomamos cierta distancia y analizamos todos los hilos que la
componen, sino permanece expuesta a la vista de todos y sin embargo invisible (Gilbert;
2021). De esta misma manera, hay canciones entre 1976 y 1983 que dan informacion
sobre los sucesos de la dictadura mientras que al mismo tiempo se resisten a
comunicarlo abiertamente, a los fines de este trabajo de tesis se han elegido solo
algunas canciones que pueden ubicarse dentro del género rock nacional.

Para comenzar, tomemos la cancion “Buenos Aires solo es piedra” lanzada en el ano
1976 pero escrita en 1975, del grupo Alas, en ella se evoca la desolacion:

(...) el viento se llevo mi voz y nadie la oy6 sélo muros sin respiracion
algun hueco en las entranas del silencio

se refugia en los pasillos de su historia

y Buenos Aires so6lo es piedra

la vida por el aire de la guerra, herida por violencia acumulada, sometida
por el mal (...)

De acuerdo a su autor Gustavo Moretto, él contintia sintiendo escalofrios al evocar esa
letra, en sus palabras:

Pensar que esa musica se anticipd a los eventos que nos marcarian tan
fuerte un afno mas tarde. Ya habia mucha violencia en el pais. Mentiria si
te dijera que no estoy orgulloso de haber creado una pagina musical que
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no solo terminé siendo un reflejo de nuestra realidad, sino que también
fue una expresion de libertad creativa (Gilbert, 2021, pg. 99).

En el segundo afio del terrorismo de Estado los oyentes se encontraban indefensos,
todos sus canales de comunicacion habian sido eliminados, varias canciones
censuradas y los musicos algunos exiliados, otros prohibidos. Asi, los que quedaban en
escena y a los cuales se los iba a ver en vivo buscaban los medios para conectar con
su publico indirectamente, por ejemplo, Luis Alberto Spinetta canté la cancion “Aguila
de Trueno”, que es sugerente por su tematica sobre la “caida” asi como también por las
explicaciones previas a cantarla por parte del artista:

Voy a hacer un tema eh...que esta dedicado al... cacique Gabriel Tupac
Amaru... Por supuesto quienes quieran encontrar en este tema algun tipo
de cosa ideolégica hmmm... van a rebotar porque no tiene nada que ver
con eso (risas y murmullos del publico)®.

En la siguiente publicacion de la revista Mordisco* se la describié como una cancion
"dedicada especialmente para la ocasion". Demostrando en pocas palabras la represion
cotidiana en la que se encontraba tanto el publico como los artistas, diciendo aquello
que no se podia decir.

La censura, primaba entre las canciones y habia que ser astuto para poder publicar
letras que lo dijeran todo y al mismo tiempo no dijeran nada (Fuente: David Lebdn en el
documental Elepé, 2008°). Al respecto Charly Garcia le dice a la revista Periscopio en
1979:

Yo no soy de los que tienen mas problemas con la censura. Si, antes tuve
que bancarmela en el LP Instituciones... Pero ahora ya no porque tomé
una medida, me autocensuro cuando estoy escribiendo, porque ya sé lo
que va a entrar y lo que no... Trato de ser inteligente y concebir un
mensaje sutil... de otra manera no tiene sentido porque es pegarte la
cabeza contra la pared, es suicidarte®.

Es que tal como Cortazar habia escrito desde su exilio en 1978, la censura obstaculizaba
la difusién de obras, pero no aplastaba la creacién ya que a la produccién artistica
‘nunca han conseguido aplastarla, sino que en general, le han otorgado un sentido y
hasta han generado nuevas corrientes formales” .

3 Recital en el Club Hipico, ano 1977, minuto 3:53, disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=HggNXxXLDIQ visitado el 5/05/2021.

4 Publicacion nimero 11 de Mordisco, disponible en:
http://laexpresoimaginario.blogspot.com/search/label/EXPRESO%20IMAGINARIO%20N%C2%
BA%2012 visitado el 5/05/2021.

® Disponible en https://www.archivorta.com.ar/asset/elepe/ visitado el 5/05/2021.

8 Entrevista a Charly Garcia en 1978 para la revista Periscopio disponible en
http://www.dospotencias.com.ar/rebelde/serugiran.htm visitado el 06/05/2021.

" Texto publicado en la revista Ecos por Julio Cortazar en 1978, disponible en:
https://vivianamarcelairiart.blogspot.com/2013/04/julio-cortazar-america-latina-exilio-y.html



https://www.youtube.com/watch?v=HgqNXxXLDIQ
http://laexpresoimaginario.blogspot.com/search/label/EXPRESO%20IMAGINARIO%20N%C2%BA%2012
http://laexpresoimaginario.blogspot.com/search/label/EXPRESO%20IMAGINARIO%20N%C2%BA%2012
https://www.archivorta.com.ar/asset/elepe/
http://www.dospotencias.com.ar/rebelde/serugiran.htm
https://vivianamarcelairiart.blogspot.com/2013/04/julio-cortazar-america-latina-exilio-y.html
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En 1979 coinciden dos sucesos, por un lado, la llegada de la Comision Interamericana
de Derechos Humanos (CIDH) mientras que al mismo tiempo en el Estadio Obras se
presenta el disco “La grasa de las capitales” de Seru Giran. Al respecto del disco, dijeron
los miembros de la banda en la revista Pelo de 19798:

Trataremos de que el longplay sea mas agresivo que el primero (...) Es
preciso hacer algo que le llegue al publico, sin hacer las canciones de Sui
Generis. Se trata de hacer una musica donde las letras hagan participar
mas a la gente.

Agregaron que “necesitamos hacer que esto florezca de nuevo". En la presentacion del
disco en el Estadio Obras Sanitarias, cada cancién hacia alegoria al malestar que se
sentia en el aire, cuando se present6 “José Mercado” su autor dijo al publico que la
escribio “en defensa de la industria nacional” y provocé un “iBien!" inmediato®. Cada
alusién fue abiertamente festejada. La siguiente cancion fue también muy importante,
“Inconsciente colectivo”. En la presentacion se dijo que “Habla de algo que, aunque muy
simple, a veces nos olvidamos”. Se transcribe aqui una porcion de la letra:

Mama, la libertad siempre la llevaras
Dentro del corazon

Te pueden corromper, te puedes olvidar
Pero ella siempre esta

Ayer sofié con los hambrientos, los locos
Los que se fueron, los que estan en prision
Hoy desperté cantando esta cancion

Que ya fue escrita hace tiempo atras

Es necesario cantar de nuevo una vez mas

Segun Gilbert (2021), los que “se fueron" en Inconsciente colectivo podia parecer una
respuesta al “no esta, ni vivo ni muerto” de Videla para referirse a los desaparecidos ™.
Una cancién que trata sobre lo negado y reprimido, pero al mismo tiempo llama a un
despertar colectivo del inconsciente. Ademas, cuando Seru Giran se presentd en el
teatro Coliseo en diciembre de 1981, Charly se anticipé sobre la censura de esta
cancion:

Voy a cantarles un tema que va a estar prohibido. Yo se los anuncio
antes, ¢no? Va a ser el numero 243 de la lista, jotro que haga otro tema,
lista gloriosal Es como que el que no esta en la lista, es como que esta
out (...)".

8 Revista Pelo nimero 115, disponible en: http:/files.revistapelo.com.ar/pdf/115.pdf visitado el
5/05/2021.

% Recital de Sert Giran en Obras Sanitarias, afio 1980, disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=unGFeHfnFuk visitado el 5/05/2021.

10 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=ASMPYg0YueU visitado el 5/05/2021.

" Seru Giran en teatro Coliseo afio 1981, minuto 40:00, disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=toTQviw2mbE visitado el 05/05/2021.



http://files.revistapelo.com.ar/pdf/115.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=unGFeHfnFuk
https://www.youtube.com/watch?v=ASMPYg0YueU
https://www.youtube.com/watch?v=toTQv1w2mbE
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Luego esta cancidn seria reversionada por Mercedes Sosa recién regresada del exilio
en 1983 ganando aun mas notoriedad ya que por primera vez una referente del folclore
grababa con sintetizadores y maquinas de ritmo (Gilbert; 2021).

Por otra parte, si bien encontramos un comentario para hacer sobre todas las canciones
del disco, las declaraciones de la banda en distintas entrevistas dan mucho a conocer
sobre la censura, escribir entre lineas y ser entendidos por su publico. Entre ellos, se
han elegido algunos pasajes que exponen estas ideas. En 1980 Expreso Imaginario le
pregunté a la banda las razones de su "visidbn apocaliptica" en La grasa a lo cual
responden:

Cuantas veces nos levantamos y decimos 'no me banco mas'. Eso es
real, como también es real que uno va por las calles de su barrio y se
dice: Pero, ;qué hago yo en este lugar que no me corresponde?, o a
veces te dan ganas de tirarte un tiro... por ahi el proximo disco trae cosas
mas alegres, pero no se nos puede pedir alegria si cuando hicimos el LP
estabamos viviendo un momento critico (...) Si vos leés todas las letras
llegéas a algo mucho mas profundo que el ‘no se banca mas’'?

La cita muestra que los artistas daban a entender que habia un significado en las
canciones en el cual no se estaba profundizando, Garcia termin6 de exponer su idea:
“Después leo las criticas de discos de afuera, y me parece que no se entiende la sutileza
de aca y si la sutileza de afuera">.

Con el retorno de la democracia, Lebén dijo que "la gente cantaba los temas, entendia
de qué estabamos hablando” (Gilbert, 2021; pg. 124) y Garcia aclaro:

En este momento, todo el mundo dice lo que yo hace mucho tiempo.
Entonces, ya nada tengo que decir con ese lenguaje. No puedo estar mas
en esa. Los que me conocen saben que en las épocas oscuras yo trataba
de alumbrar, con mi pequefa linternita... aunque mas no fuere hasta las
primeras filas de los que me iban a escuchar. Ahora ya es facil disentir.
Cualquiera lo puede hacer” .

Como breve ilustracién de estas declaraciones tomaremos una clave del disco y que
incluso para muchos entrevistados fue epitome del canto anti dictatorial que es la
“Cancioén de Alicia en el Pais”. Etimolégicamente, Alicia proviene de Aletheia, palabra
de la Grecia presocratica que remite al intento de conocer la verdad. Esta cancion hacia
que el oyente se reconociera en la “tierra de todos” pero en la cual también estaba
indefenso: “no tendras poder/ni abogados ni testigos” (Gilbert; 2021).

12 Entrevista a Seru Giran en Expreso Imaginario afio 1980 disponible en
http://laexpresoimaginario.blogspot.com/2010/09/expreso-imaginario-n-45.html consultada el
06/05/2021.

'3 Ibidem.

4 Entrevista a Charly Garcia en revista La Semana, afio 1983 disponible en
https://www.charlygarcia.com.ar/2009/05/mensaje-de-seguimiento.html consultada el
06/05/2021.



http://laexpresoimaginario.blogspot.com/2010/09/expreso-imaginario-n-45.html
https://www.charlygarcia.com.ar/2009/05/mensaje-de-seguimiento.html
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Sin embargo, por mas que la cancion pasara la vara de la censura y pudiese cantarse
abiertamente, los musicos se encontraban en un lugar dificil ya que escribian letras
“contestatarias” pero tampoco buscaban alentar “/la revolucién” entre su publico, al
respecto la banda declaré en 1981: “; Qué le vas a decir a la gente? Ponele que vos
tenés que transmitir un mensaje. ;Qué le vas a decir? ;Métanse en la revolucion? ; Eso
le vas a decir? ;Después de toda la gente que murié? (...)”"°.

Cambiando de artista, continuaremos con Spinetta Jade y especificamente su disco
Bajo Belgrano. Para empezar de acuerdo al ensayista Blaustein (2001), la tapa y
contratapa del disco forman una unica imagen que alude al desalojo y la erradicacion
violenta de la villa del Bajo Belgrano durante 1978, dias antes de la Copa Mundial de
Futbol que se llevaria a cabo en el estadio de River Plate a tal efecto, se demolieron 295
viviendas y asesinaron a 973 personas. En la contratapa se puede vislumbrar la figura
de un auto que parece un falcén verde, con una sirena en su techo, un patrullero con un
policia asomando un arma larga, asi como también un camién cargado de muebles de
una empresa de mudanzas que puede verse en la tapa.
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BAJO BELGRANO  SPINETTA JADE

Contratapa del disco Bajo Belgrano de
Spinetta Jade'®

Mas tarde, en 1984 Spinetta dijo durante un concierto publico: "Verdaderamente, creo
que, en el Bajo Belgrano, o por ahi, asi como ha habido grandes amores, parece ser
que cada vez mas nos enteramos de que también hubo enormes tragedias™’. Haciendo
alusion a la ex ESMA que funcionaba cerca de los limites del barrio. Ademas, dos
canciones del disco son especialmente significativas en la memoria colectiva argentina
sobre la ultima dictadura, la primera es “Maribel se durmié” que Spinetta compuso para
su hijo Valentino, pero luego dedico a las Madres de Plaza de Mayo, dijo al respecto
que ‘“la letra tiene ese sentimiento: “canta tus penas de hoy”. Este trasfondo me motivé
a dedicarle el tema a las Madres de Plaza de Mayo para que no llorasen a todos los

'S Entrevista a Sert Giran en Expreso Imaginario afio 1981, disponible en
http://laexpresoimaginario.blogspot.com/search/label/EXPRESO%20IMAGINARIO%20N%C2%
BA%2065 visitado el 06/05/2021.

8 Fuente: https://unavueltaporbelgrano.wordpress.com/2016/02/02/el-poeta/ consultada el
06/05/2021.

7 Recital de Spinetta en las Barrancas de Belgrano en 1986, disponible en
https://www.youtube.com/watch?v=u-cxuawmeNw consultado el 06/05/2021.



http://laexpresoimaginario.blogspot.com/search/label/EXPRESO%20IMAGINARIO%20N%C2%BA%2065
http://laexpresoimaginario.blogspot.com/search/label/EXPRESO%20IMAGINARIO%20N%C2%BA%2065
https://unavueltaporbelgrano.wordpress.com/2016/02/02/el-poeta/
https://www.youtube.com/watch?v=u-cxuawmeNw
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seres que desaparecieron, sino que les cantasen” (Spinetta y Berti; 1988, pg. 79). Se
transcriben aqui unas estrofas de la cancion:

(...) Canta, canta toda la vida

Canta con emocion

Y al partir sentiras

Una brisa inmensa de libertad
Canta, canta, aunque estés distante
Canta conmigo

Canta tus penas de hoy (...)

La segunda cancién es “Resumen Portefo” en la cual se cuenta una historia que finaliza
de manera reveladora, Cacho el personaje esta pescando en el Rio de La Plata, lleva
en su canoa una radio portatil:

Pero la verdad es que da impresion

Ver los blancos peces en un nylon

Cuando es tan temprano

Usualmente... Solo flotan cuerpos a esta hora

Un ultimo grupo que se ha elegido es Los Violadores ya que su historia sintetiza muchos
aspectos anteriormente tratados. En el recital de The Police en Obras en 1980, entre el
publico se encuentra Hary By Stuka, integrante de la banda, quien lanza panfletos
anunciando un recital de Los Violadores, en ese instante la policia lo agarré del cuello y
comenzo a pegarle.

Ya el nombre de la banda refleja un momento histérico ya que como se pregunté Gilbert
(2021; pg. 243): “¢4Qué violaban Los Violadores en el pais de las violaciones
sistematicas de todos los derechos, las vejaciones de mujeres cautivas, sometidas a
situaciones de servidumbre u otras formas punitivas?”. El recital anunciado en los
panfletos tuvo lugar el 17 de julio y fue finalizado abruptamente luego de cantar la
cancién “Represion” y que todos los presentes fueran llevados a la comisaria niumero
33. La cancién en cuestion decia:

Censura vieja y obsoleta

en films, en revistas y en historietas

Fiestas conchetas y aburridas ¢a dénde esta la diversién perdida?
Represion a la vuelta de tu casa

Represion en el kiosco de la esquina

Represion en la panaderia

Represion 24 horas al dia.

Segun el testimonio del cantante era invierno, y como el publico no cabia en cinco
patrulleros, la Policia obligd a la concurrencia a marchar en caravana, como prisioneros,
hasta la comisaria 33, ubicada entonces en la calle Zabala y Ciudad de la Paz. Los
Violadores fueron conducidos a un patio. “Ahora los paseamos en un Falcon y ya saben
lo que tenemos que hacer” (Cavanna; 2015, pg. 35), les dijo un sargento. Una hora mas
tarde, un oficial se apersond y les regald un pufietazo en el estbmago a cada uno. Se
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quedaron en la comisaria un dia entero: "Una jornada inolvidable. Nos dijeron que
teniamos que ser buenos chicos, hacer como Charly Garcia"'®, contdé Pil Trafa al
Expreso en diciembre del 81.

Existia también otro movimiento de rock nacional, pero por fuera de la industria que era
el independiente, caso de la banda Barrio, en una entrevista realizada para este trabajo
a Carlos Alonso miembro de la misma, él cuenta que se representaban como musicos
paralelos al rock nacional porque se auto gestionaban, organizaban sus propios shows
y salian a pegar carteles a la calle. Ademas, cuenta que mientras salian a pegar carteles
que auspiciaban sus shows paraban autos sin patente y de ellos bajaban personas no
identificadas armadas que los detenian, en sus palabras “recuerdo haber pasado muy
malas noches, nos trataban como nada, como un objeto”. Enfatiza que la sola actitud de
llevar pelo largo generaba desconfianza y era causa de detencion por no cumplir con
las formas establecidas. Pero al mismo tiempo el hecho de llevar pelo largo o vestir de
cierta forma daba cierta complicidad con otras personas con las que te encontrabas. En
cambio, a la sociedad en general, molestaba mucho ya que era una forma de decir que
no respetabas las normas, una forma de decirle al poder “no me importa lo que vos
decis”.

En su banda Barrio, buscaban representar hechos sociales de los barrios en un periodo
oscuro con falta de libertades, en donde el rock permitia una forma de expresion que
mantenia esa libertad de cierta manera. Algunas de sus canciones han sido censuradas,
entre ellas una en la que la letra decia “nos hacemos el amor” seguramente catalogada
por el Proceso bajo la motivacion “paranoica” analizada anteriormente. Ademas, el
artista cuenta que mientras estaban tocando en un espacio cultural llegaban personas
de las fuerzas armadas a inspeccionar y requisar a quienes se encontraban alli.

Todos los artistas y canciones presentados tienen en comun el haber sido testimonio
musical que es un término elaborado por Amy Lynn Wlodarski (2015) tras analizar obras
musicales que dieron cuenta del nazismo. De acuerdo a su definicion, el testimonio
musical no se trata de un testigo ocular o testimonial sobre un acontecimiento, sino que
se trata a los compositores como creadores de narraciones conmemorativas que deben
ser entendidas como testigos secundarios del horror a través de significados culturales.
Las obras comunican sobre el lugar de los artistas en ese momento, dialogando entre
el arte y la historia en la que:

[...] la memoria y sus significados dependen no solo de las formas y
figuras del propio trabajo, sino de la respuesta del espectador: quién lo
ve, bajo qué circunstancias, como sus cifras entran en otros medios y son
refundidas en un nuevo entorno (Wlodarski; 2015, pgs. 2-5).

El testimonio musical no habla del hecho en si mismo sino del recuerdo subjetivo del
suceso desde un punto de vista diferente.

'8 Entrevista a Los Violadores en Expreso Imaginario afio 1981, disponible en
http://laexpresoimaginario.blogspot.com/search/label/EXPRES0%20IMAGINARIO%20N%C2%
BA%?2065, consultado el 06/05/2021.



http://laexpresoimaginario.blogspot.com/search/label/EXPRESO%20IMAGINARIO%20N%C2%BA%2065
http://laexpresoimaginario.blogspot.com/search/label/EXPRESO%20IMAGINARIO%20N%C2%BA%2065
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La recepcion musical durante la dictadura afade Gilbert (2021) que “superpuso
relaciones de indiferencia, elusividad y cercania empatica”. Y no fue escuchada de la
misma manera en el primer afo del golpe de Estado, durante y después de la visita de
la CIDH, durante Malvinas y en 1983. Cada cancion resume ciertos acontecimientos y
sentimientos que se respiraban en el aire, asi como también temores, testimonio musical
que hoy en dia puede leerse de otra manera al poder contextualizar y relacionar el
momento histdrico, social y cultural dado.

Espacios de encuentro: revistas independientes

Un espacio de encuentro entre los jovenes y el rock nacional han sido las distintas
entregas de revistas independientes como Expreso Imaginario, Mordisco, Pelo,
Periscopio, entre otras. En ellas, los musicos se relacionaban con los jovenes de manera
directa o a través de los redactores, hacian entender su forma de pensar y componer,
asi como también daban un guifio sobre lo escrito entre lineas de sus canciones.
Tomemos por ejemplo las declaraciones de Luis Alberto Spinetta a Expreso Imaginario
en 1976, recién comenzada la dictadura, ya se veia venir la censura a distintas formas
artisticas: “(...) la persecucién de la forma es eterna y cada vez la carrera es mas
acelerada. Vivimos mas rapido y el que anda mas lento que la vida a la larga resulta
aniquilado™®.

En otros casos, ante resefias de recitales, las revistas ayudaban al lector a comprender
las canciones. Un caso es el recital de Seru Giran en el auditorio de Buenos Aires que
tuvo lugar el mismo dia en el que la CIDH iniciaba su trabajo en la capital porteia, la
banda cant6 “Viernes 3 AM” y luego en Expreso Imaginario se describié ese momento
como”(...)Viernes... trata de tal forma el dilema del alienado que a uno le empieza a
agarrar claustrofobia desde la misma butaca del teatro"?°, como aclara Gilbert (2021) el
"dilema" del critico en este caso, tenia que ver con no decir las cosas por su nombre y
a la vez ser entendido. De todas formas, los censores se ahorraron sutilezas y
prohibieron “Viernes 3 AM” en las radios por incentivar acciones reprobables. Asimismo,
la revista Pelo les recomendd a los oyentes “escuchar con detenimiento el tema”.
Ademas, esta ultima revista luego aclara al lector que en el disco Bicicleta las letras se
refieren a "problemas” y “cosas que estan pasando ahora" aunque no de manera tan
“directa” como en La grasa de las capitales, haciéndoles llegar el mensaje de la forma
mas directa pero encriptada posible?’.

19 Entrevista a Luis Alberto Spinetta en la revista Expreso Imaginario nimero 4, afio 1976,
disponible en
http://laexpresoimaginario.blogspot.com/search/label/EXPRESO%20IMAGINARIO%20N%C2%
BA%2004 consultada el 11/05/2021.

20 Resefia sobre la presentacién de Seru Giran en el auditorio de Buenos Aires en Expreso
Imaginario numero 39, afio 1979. Disponible en
http://laexpresoimaginario.blogspot.com/search/label/EXPRESO%20IMAGINARIO%20N%C2%
BA%2039 consultada el 11/05/2021.

21 Resefia sobre la presentacién de Sert Giran en el auditorio de Buenos Aires en Pelo
numero 118, ano 1979, disponible en http://www.revistapelo.com.ar/numeros/1979/118/
consultada el 11/05/2021.
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Un gran espacio de encuentro entre jovenes dentro de estas revistas era el de las cartas
al lector, un claro ejemplo es un mensaje enviado a la Hurra en 1981 por un lector en
relacion al rock nacional y la vida politica:

El rock argentino, por supuesto, no es la salvacién de la juventud. La
musica funciona como un estandarte generacional, nutre el espiritu, y
hasta es un factor de resistencia en un medio dominado por la
chabacaneria y el conformismo. Pero nada mas... El mero hecho de la
inexistencia de una vida politica nacional, donde pluralmente cada plano
de la sociedad exprese sus aspiraciones y sus proposiciones para el
bienestar general, vicia de raiz todo debate sobre nuestro futuro (Gilbert;
2021; pg.210).

Ya en democracia e intentando comprender los hechos del terror, también podia verse
en las cartas al lector distintas opiniones sobre los hechos durante la dictadura como
que “fueron desaparecidos por una guerra” o el famoso “algo habran hecho”. A lo que
varios musicos responden sobre los hechos como es el caso de Miguel Abuelo que dijo
“No ha habido mas que 1.500 guerreros, entre ambas facciones, y el resto fueron mas
bien inocentes envueltos en el torbellino y el fragor de la lucha™??. Los musicos también
fueron llamados a hablar sobre sus acciones durante el Proceso, como ejemplo
citaremos la respuesta de Luis Alberto Spinetta al diario E/ Portefio en 1984:

En las épocas en que yo senti mas cerca mio el dolor de esa gente que
sufria ese tipo de atrocidades injustas yo hice canciones que me
parecieron las mas misticas y liricas de todas, porque la manera de
resarcirme del sufrimiento que me causé todo eso no era ponerme a
hablar de eso (...)»

También se les pregunté a distintos musicos si se habian quedado al margen de los
sucesos 0 como habian actuado ante ellos a lo que Juan Carlos Baglietto respondié que
“Habria que plantearse qué es quedarse al margen y qué hicieron los demas pensando
que se quedaron al margen"?*.

Por otra parte, durante el Proceso, nos encontrabamos con la prensa hegemonica que
transmitia el discurso impuesto y podemos ver el hartazgo por parte de los lectores e
incluso en una cancion de La Maquina de Hacer Pajaros llamada “No te dejes
desanimar”:

Estas harto de ver los diarios
estas harto de los horarios,
estas harto de estar en tu lugar

22 Nota a Miguel Abuelo en la revista Cerdos y Peces en 1983, nimero 6, disponible en
https://issuu.com/leonlev/docs/cyp6/16 consultada el 11/05/2021.

23 Nota a diferentes musicos en la revista E/ Portefio en 1984, nimero 35, disponible en
http://www.plazademayo.com/archivos-el-porteno/ consultada el 25/04/2021.

24 |bidem.
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Porque los diarios locales publicaban bajo el titulo de “Tribunales” noticias que hacian
referencia a los habeas corpus, a “extremistas abatidos”, asi como también aparecen
los muertos en “enfrentamientos o tiroteos” y no se hacia referencia a lo que sucedia
con las personas desaparecidas (Gilbert; 2021). Al mismo tiempo, en las revistas
pertenecientes a los medios graficos hegemédnicos como por ejemplo la revista Gente
se publican “guias” para que los padres reconocieran si sus jovenes hijos estaban
realizando actividades terroristas, que jergas utilizaban, como saber si eran
“peligrosos™®, etcétera. Ante este panorama, distintos artistas utilizaron esta hegemonia
de manera irénica en su musica, como por ejemplo Sert Giran que publico una tapa del
disco sarcasticamente la de La Grasa de las Capitales, al respecto dijo Garcia:

Estaba podrido de todas esas revistas tipo Gente, que eran tan caretas.
Habiamos compuesto ese disco para ir al choque directamente. Las
canciones eran mas pesadas, mas contestatarias. Habia que salir de la
grasa, de la mediocridad (...) Y la revista Gente era el enemigo.?®

Queda en evidencia que no solo las canciones eran contestatarias, sino que las tapas
de los discos también dialogaban con el contexto histérico, la musica y los oyentes como
también hemos analizado previamente en Bajo Belgrano de Spinetta Jade.

Espacios de encuentro: lugares publicos y recitales

Otros lugares de encuentro clave durante la ultima dictadura militar para musicos y
oyentes han sido los parques Rivadavia, Centenario, plazas como la del Cid
Campeador, cada ciudad tenia las suyas. En ellas se intercambian y vendian discos y
casetes usados hasta que llegaba la Policia. Era un momento de alto trafico de
informacion si bien no de manera directa, se charlaba sobre instantes culmines de un
disco, de las indirectas de las letras de las canciones, distintas interpretaciones. Esos
momentos no eran meramente transaccionales, como dijo una lectora en una carta a
Expreso Imaginario “es nuestra tinica manera de comunicarnos y hay que aceptarla™’.

Es que justamente una de las preocupaciones de las que primero se encargan los
gobiernos de facto es la de lograr un aislamiento entre la sociedad, polarizarla, instaurar
el terror y conseguir que estos espacios dejen de existir. Al respecto, O'Donnell (1997)
sefala que cualquier intento de mantener vivas identidades colectivas era una sefial de
contaminacion subversiva. Incluso actividades que aparentaban ser inocuas (como ser
parte de un grupo de teatro o de musica, participar de un equipo de estudio de cualquier
tema o simplemente quedarse conversando con otras personas en la calle) eran

2% Ver por ejemplo: Carta Abierta a los Padres Argentinos publicada en la revista Gente en
1976, disponible en

https://www.buenosaires.gob.ar/sites/gcabalfiles/sequndo _documento _memoria.pdf consultada
el 11/05/2021.

26 Nota en el diario Pagina 12 a Charly Garcia, afio 2008, disponible en
https://www.pagina12.com.ar/diario/suplementos/radar/subnotas/5015-848-2008-12-28.html
consultada el 11/05/2021.

27 Carta de la lectora Sandra Russo a Expreso Imaginario en 1977, nimero 11, disponible en
http://laexpresoimaginario.blogspot.com/search/label/EXPRESO%20IMAGINARIO%20N%C2%
BA%2011 consultada el 11/05/2021.
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sospechosas y, por lo tanto, peligrosas. Como ya hemos visto, mensajes que en
apariencia eran inofensivos podian disparar series semanticas en la direccion inversa.
Ejemplo de lo expuesto es el testimonio de Gilbert (2021), en su libro Satisfaction en la
ESMA cuenta que en 1979 y 1981 respectivamente, estuvo detenido en dos
oportunidades en una comisaria junto a decenas de jovenes. En la primera, estaban en
La Plata con unos amigos en una pizzeria charlando de sus discos preferidos cuando
dos oficiales los detuvieron, le cortaron el pelo al ras, les arrancaron los bigotes con una
pinza de depilar y a uno de ellos le realizaron un simulacro de fusilamiento. Todo eso
simplemente por hablar de sus canciones preferidas en un lugar publico y también por
no cumplir con los requisitos “estéticos” al que se esperaba que respondieran los
jévenes. En la segunda oportunidad, se encontraba en Villa Gesell en un pub donde se
tocaba musica y entre los artistas nombra a un Baglietto que recién empezaba. Como
los duefios se habian negado a pagar una extorsién, se llevaron detenidos a todos los
que estaban en el lugar. Recuerda que, durante las primeras horas de encierro, uno de
los chicos no dejo de cantar “Encuentro con el diablo” que formaba parte del disco
Bicicleta de Seru Giran. Es por ello que si la dictadura hablaba constantemente del
“accionar subversivo” cada acto y signo del artista debia ser contemplado para minimizar
todos los riegos al encriptar el mensaje, sobre todo si eran de cierta masividad.

Se escribird un parrafo sobre la Policia en el contexto cultural ya que hay que recalcar
que, durante la transicidon de Videla a Viola, tanto la Federal como la Bonaerense eran
las encargadas de mantener el orden del espacio publico y demostrar que aun se estaba
en dictadura. Citando a Gilbert (2021; pg. 225) “frente a la Policia (...) uno siempre se
sentia inerme”, sobre todo durante y después de los recitales o de las salidas culturales.
Tomemos por ejemplo el concierto gratuito de Sert Giran en La Rural en 1981, nunca
se habian reunido tantos jovenes en la dictadura y mucho menos bajo propaganda del
Gobierno, acudieron alrededor de 60 mil personas, a la salida del concierto la Policia
montada acometié brutalmente contra una gran cantidad de los presentes que estaban
abandonando el predio. Solo una vez se vio que bajo dictadura la Policia retrocediera
tras la orden de los musicos, eso sucedio en el recital de The Police en 1981. Fue debido
a que Andy Summers defendio a una oyente que estaba siendo maltratada por un oficial
que a diferencia de un musico argentino “educado en estado de sitio y reeducado bajo
Videla, no se hubiese permitido semejante arrojo” (Ibidem).

Es que el recital era el espacio en el cual los artistas se comunicaban directamente con
la audiencia, invitdndolos a cantar, bailar y expresarse de maneras que en la vida
cotidiana no eran permitidas. Sin embargo, durante los recitales tampoco se podian
superar ciertos limites, en el caso de The Police, el publico se par6 sobre los asientos y
ahi fue cuando la Policia tuvo que “mantener el orden”. Si bien esto ya no se trata del
rock nacional, resulta enriquecedor comentar al respecto de como eran recibidos los
artistas internacionales (si es que no estaban prohibidos, claro esta), de acuerdo a
Summers cuando arribaron al pais apenas tenian una "vaga nocion” de lo que pasaba,
no les permitian salir del hotel donde se hospedaban por razones que luego les
parecieron obvias. Al llegar a Obras Sanitarias notaron un fuerte control policial, oficiales
que empujaban y golpeaban con sus cachiporras a la gente, se respiraba la tensién
entre los fanaticos y segun su testimonio: “Parece que la Policia esta justamente
buscando la mas leve excusa para ponerse pesada” (Summers, 2006; pgs. 165-166).
Durante el recital, una fanatica se subié al escenario a bailar frente al guitarrista y pocos
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segundos mas tarde un policia la empujoé bruscamente con su baston, obligandola a
sentarse. En ese momento Summers lleno de ira le pone un pie sobre el hombro al oficial
y lo empuja al suelo, lo cual “provoca una enorme ovacién en la audiencia, la que
claramente odia a los opresores” (Ibidem).

Como se dijo anteriormente, no era lo mismo escuchar musica en vivo al principio del
Proceso, durante la visita de la CIDH y durante o después de la Guerra de Malvinas, los
oyentes pasaron de sentir terror a buscar que los artistas dijeran algo mas sobre la
situacion y ademas el mismo Estado influyo de diferente manera sobre el movimiento
rockero. En mayo de 1982, en plena Guerra de Malvinas, se organizé el Festival de la
Solidaridad Latinoamericana en el que, como reemplazo a la entrada, habia que aportar
alimentos, frazadas, ropa y otros elementos esenciales para los soldados argentinos.
De esta manera, el rock se oficializé ya que a principios de 1982 se prohibio la difusion
de todas las canciones en inglés entonces las radios y medios de comunicacion en
general comenzaron a reproducir Unicamente musica argentina o en espafol,
fortaleciendo de manera oficial al rock argentino dentro de ellas. Otra manera de
fortalecerlo oficialmente fue mediante la difusion estatal a través de diferentes medios
del mencionado Festival. Un momento que ilustré todos los afios de censura y horror
dictatorial que desembocaron en un supuesto “aprendizaje” fue cuando Spinetta antes
de cantar Umbral dijo al publico:

Guarden tranquilidad en la salida porque se han habilitado dos salidas de
diez metros de ancho cada una y es menester que para que termine bien
esta fiesta luego que pasen todos los artistas todos salgamos en orden,
demostrando realmente lo que hemos aprendido?.

Otra instancia, fue el festival Prima Rock enviado a grabar por el mismisimo Olivera en
1981, generd una dualidad entre amor-odio/atraccidén-rechazo entre los artistas y la
audiencia, el caso mas hostigado fue el de la banda Virus. Puede explicarse la mala
recepcion por parte de la audiencia porque el grupo formado por los hermanos Moura
(Federico, Marcelo y Julio) tenia un familiar desaparecido, Jorge uno de sus hermanos
que habia elegido formar parte de la ERP y en 1975 participd para tomar el Batallon de
Arsenales de Monte Chingolo, en el sur del Gran Buenos Aires, la operacién no salié
bien, pero Jorge resultd ileso. Luego en 1977, lo secuestraron en la casa de sus padres
con Marcelo Moura presente, al dia de hoy continia desaparecido, se sabe que fue
torturado y detenido en el CCD “La Cacha"?°. Sin embargo, tres afios mas tarde en Prima
Rock, los hermanos Moura cantaron en el festival e incitaban a bailar y divertirse, lo cual
no fue bien aceptado por el publico demostrando que lo politico y los sucesos
contextuales eran asimilados por la audiencia por mas de que no se refiera a ellos
directamente, dijo Roberto Jacoby al respecto:

Si se piensa que el pais estaba que, saliendo de una dictadura militar, la
familia Moura tenia un miembro de la familia, con su mujer y su hijo,

28 Luis Alberto Spinetta en el Festival de la Solidaridad Latinoamericana minuto 3:55 disponible
en: https://www.youtube.com/watch?v=P48yb8NBMVo consultado el 01/04/2021.

29 Entrevista a Perla Diez, pareja de Jorge Moura en el diario Infobae, afio 2020, disponible en
https://www.infobae.com/sociedad/2020/01/05/la-historia-de-jorge-moura-el-hermano-
guerrillero-de-los-musicos-de-virus-desaparecido-por-la-dictadura/ consultada el 11/05/2021.
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desaparecidos, entonces se veia muy raro que se tocara musica
demasiado alegre y transgresora, pero esa era la idea, la estrategia: en
medio de la tragedia, bailar y disfrutar de estar juntos puede ser vivido
también como un acto politico de tremenda potencia disruptiva (Jacoby;
2011, pg. 20).

El rock en los CCD

Existen casos en los cuales el rock nacional ha sido un factor de unién entre victimas
del terrorismo de estado, especificamente en CCD. Uno de ellos ha sido en el Pozo de
Banfield, los estudiantes secundarios secuestrados durante la Noche de los Lapices ya
vislumbrando su terrible destino comenzaron a cantar una cancién de Sui Generis
comenzando a duo Maria Clara y Claudia intentaron formar un coro con el resto de los
comparnieros de la cancion “Rasgufia las piedras” (Seoane y Ruiz Nunez; 2011), parte
de su letra dice:

Detras de las paredes

que ayer te han levantado

te ruego que respires todavia.
Apoyo mis espaldas

y espero que me abraces
Atravesando el muro de mis dias
y rasguia las piedras(...) hasta mi

Este testimonio musical demuestra que la musica no era exterior al espacio biopolitico,
en este caso el rock se situé exactamente en el lugar del terror en donde otras personas
se refugiaron en su letra. Otro caso sobre musica, aunque no rock nacional, es el de
Cristina Aldini, sobreviviente de la ESMA, a quien segun sus palabras la "terrible
normalidad" la llevé una noche a tocar la guitarra durante un cumpleafios "celebrado"
en la ESMA. Se cita parte de la entrevista realizada por Gilbert a Aldini (2021, p.184-
185): “Pudo haber sido en uno de los cuartos de tortura del Sétano. Canté Pantalon
cortito, que habia sido grabada por Favio”.

Bajo ofra situacion horrorosa llamaron a Cristina Aldini a participar en una cena con un
oficial de alto rango en una de las oficinas de la ESMA donde ella permanecio
secuestrada. Luego de la cena, los oficiales la llevaron en auto a otra instalacion fuera
del predio donde se encontraba un piano de cola, el oficial de alto rango que habia
“adoptado” a Cristina porque le recordaba a una sobrina suya, tocaba el piano y la hizo
pararse al lado suyo y cantar. Ella bajo un alto grado de miedo y nerviosismo enton¢ la
cancién “Alfonsina y el mar” de Mercedes Sosa, sobre ello cuenta en el libro Ese infierno.
Conversaciones de cinco mujeres sobrevivientes de la ESMA (Actis M, Aldini C, 2001;
pg. 162-165):

Hasta hace muchos anos después no me di cuenta del significado. Muy
loco. No encuentro otro término. Me daba vergiienza. Habia cantado.
¢ Por qué esa canciéon? No tenia conciencia de que ese era el destino de
los desaparecidos: el mar. Solo sabia que no estaban mas. Cantar fue un



43

impulso, algo que tenia que hacer. Una necesidad vital, una forma de
responderle de la que no fui consciente en su momento.

Otro testimonio de una victima del terrorismo de Estado es el de Beatriz Elisa Tokar en
el cual relata que sus secuestradores y torturadores intentaban charlar de manera
“‘espontanea” sobre rock nacional con ella durante su secuestro:

El punto era ya la relacién de por si sofisticada, la podriamos llamar. Era
terrible. Que ellos se te pongan a hablar a vos de temas comunes o
inherentes a un espectaculo de televisidon, suponete, o una banda de
musica, de rock, Astiz venia a decir qué pensaba de Charly Garcia, asi,
como si fuera un companero de facultad, cuando vos sabias que habia
sido el que te pego, te secuestro (Gilbert; 2021, pg. 187).

Sobre el mismo tema agregdé Aldini que:

La carcel sin rejas es terrible. Cuando hay barrotes existe un limite. Vos
tenés que ponértelo en una situacion como la que experimentamos, y
tenés que hacerlo con la ayuda de los companeros. Es muy dificil
sostenerlo (Ibidem; pg. 188).

En relacion a la ayuda de los compafieros, Miriam Lewin quien también fue secuestrada
en la ESMA junto a Aldini, Tokar entre muchas mujeres y hombres mas, conté que
cuando podian, cantaban todos juntos:

Canalizabamos el dolor para que circulara. Cantabamos las penas de
uno, algo que tenia que ver con nuestra historia. Era muy importante. Se
trataba de nuestro espacio: ellos no estaban (Actis M, Aldini C, 2001; pg.
165).

Incluso, conté que un dia se eligié una cancién de rock nacional, “Cancion para mi
muerte”, de Charly Garcia (Ibidem). Parte de su letra dice: “Hubo un tiempo que fue
hermoso y fui libre de verdad”.

A modo de cierre

Para concluir este extenso capitulo, se pueden tomar algunas notas que relacionen los
temas dados. En primer lugar, el Estado como curador musical endurecid y creo politicas
publicas para elegir que podia escuchar la poblacién y que no, definié listas negras y se
infiltrd entre la juventud para conocerla de cerca. Asi, identifico aquello etiquetado como
“subversivo” y busco minimizarlo sin importar las consecuencias, dando lugar al exilio
de artistas, la censura, la persecucion, la amenaza e imponiendo socialmente el terror.
¢, Como respondio el rock nacional ante esta situacién? Los artistas se encontraron ante
la dualidad de decir lo no decible, ahi aparece el uso de las metaforas y el lenguaje
creado especificamente para encriptar mensajes en las letras. Por otro lado, asumen
una responsabilidad, la de no incitar un acto “contra el régimen”, porque habia ya
demasiada sangre derramada, pero tampoco podian quedarse callados, habia que crear
un espacio de entendimiento y construccion social de los significados para compartir el
horror y resguardarse con otros que se encontraban en la misma situacién. Las
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canciones comienzan a diseminarse socialmente y llegan incluso a cantarse dentro de
CCD por personas secuestradas victimas del terrorismo de Estado que encontraban en
esas letras un dolor compartido y asi varias canciones formaron parte de su secuestro.
Por otro lado, los oyentes aplaudian ese nuevo lenguaje que funcioné como refugio
popular, hecho que puede verse reflejado en el éxito de ciertos artistas, discos y obras
que fueron los mas contestatarios. Parte del refugio popular fue también dado por
espacios de encuentro jévenes como los medios independientes junto con sus cartas al
lector y sector de “Mensajes”, el intercambio de discos, casetes e ideas en espacios
publicos tales como plazas, parques, ambitos culturales como cines, teatros y por
supuesto los recitales como espacios de empoderamiento social y empatia con otros.

Luego, con el cambio de mando de Videla a Viola y tras haber negado sistematicamente
que el gobierno oficialmente censurara a los artistas, e incluso se ha negado la creacion
de las listas negras, se intenta demostrar que existia un “dialogo” entre los sectores
jovenes, artistas de diferentes ramas y el Estado, para ello aparece Oliveira y sus
oficinas en calle Moreno, los musicos son llamados para cambiar el escenario cultural.
Pero en verdad eso fue un hecho meramente propagandistico, la censura y las listas
continuaron, aunque ahora el Gobierno daba presupuesto para la creacion de festivales
de musica en un intento de “reparar los dafos”.

Al mismo tiempo, el publico esperaba algo mas del artista porque si el rock habilitaba un
territorio de oposicion al régimen y servia de refugio entre los jovenes entonces tenia
que responder a su publico de la manera esperada. Ademas, el contexto socialmente
era de una tensién creciente, ya en 1982 existia un repudio total a la violencia y
aparecieron marchas, movimientos sociales nuevos y soluciones solidarias al margen
de las autoridades (Romero; 2012). Comienza una etapa de cambios, que pueden ser
metaforizados por la cancion “Tratando de crecer” de Baglietto, lanzada ya en
democracia en 1983, la misma dice “Aun resuenan los acordes, de una guerra en Si
bemol, sin ninguna melodia". Justamente ese era el cambio, reeducarse como jévenes,
salir de la tonalidad de Si bemol (utilizada por las bandas militares para afinar sus
instrumentos).

Gestion turistica de memoria en simbolos contraculturales

El presente es el que invoca a la memoria ya que son sus peligros los que la convocan,
la memoria al ser impulsada por la realidad actual arma relatos que cambian y
reconstruyen el pasado interminablemente (Calveiro y Pastoriza; 2005).

De acuerdo a Pastoriza (2005), un Espacio de memoria debe transmitir que fue el
terrorismo de estado y brindar los elementos para la comprension del mismo, si sumado
a esto, el espacio se encuentra en un ex CCD ya geograficamente se cumple un rol que
no se puede transferir a otro espacio porque el mismo evoca el testimonio en primera
persona del terrorismo estatal. Entonces, ¢qué buscamos transmitir en estos sitios y de
qué forma? Entendiendo que transmitir es pasar a otro, constituir un legado.
Transmitimos a través de representaciones de los hechos, atribuyendo un sentido. Se
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puede hacer una transmision idéntica de los hechos a través de un relato cerrado, que
no admite ni invita a modificarse en el cual el visitante fija el recuerdo y por otra parte,
existen modos “no acabados” de transmisién que eligen formas de representacion que
contribuyen a tomar cierta distancia de lo ocurrido, estimulan el interés del visitante y las
ganas de saber mas, su interpretacion, la elaboracion y reflexion sobre los hechos.
Dichos modos resultan de gran relevancia en el caso de la transmisién de los crimenes
de terrorismo de Estado ya que “la reconstruccion del horror como eje siempre arriesga
dejar afuera a un visitante anonadado y sin palabras, mientras las representaciones
abiertas que combinan informacién con elementos de fuerte simbolismo buscan incluirlo
y estimular su participacion”. (Calveiro y Pastoriza; 2005 p.) El horror desafia a la
representacion, perfora de lado a lado su base tradicional para buscar que ilustre de
manera pedagdgica a la memoria y asi, transmitirla sobre todo a aquellas generaciones
contemporaneas, que no han vivido los hechos en primera persona (Battit et al; 2005).

El potencial de transmisién en los sitios de memoria es enorme y el resultado depende
de como se los gestione ya que hay algo involuntariamente moralizante en estos sitios.
Se trata de aprovecharlos para motivar el didlogo intra e intergeneracional sobre los
hechos, se suele decir que estos sitios hablan por si mismos ya que al verlos, tocarlos
y estar en donde ocurrieron los hechos el visitante siente la presencia concreta del
pasado Sin embargo, en ellos no se puede generar un debate ni tampoco simplemente
con visitarlos se entendera todo lo sucedido; para desentranar el proceso que posibilitd
el golpe de Estado o para detectar su perduracion en el presente surge la necesidad de
habilitar otras vias de transmision que incitan al visitante a interrogarse, investigar,
buscar documentacion, estudios, memorias en distintos lugares destinados
especificamente a ello. Incluso se alerta sobre la sobrecarga moralizante de los mismos
recomienda pasar de un recuerdo ritualizado a formas activas como la reconstruccion
de historias de vida y el procesamiento artistico de los sucesos histéricos con la finalidad
de “intentar dar un rostro a las victimas y crear un espacio para el acercamiento estético-
emocional a lo inconcebible”. El sentido de los hechos transmitidos variard segun los
temas que se elijan y ninguno sera neutral. Citando a Pilar Calveiro (en Battiti et al; 2005,
p.94):

Lo que yo busco, es entender cual fue el proceso histérico que
desemboco en el fendmeno de los campos. A través de un ejercicio de
memoria busco comprender aquello de lo cual yo misma formé parte... Y
no es ésta una memoria individual sino la posibilidad de poder contar con
los otros con quienes uno compartié ese proceso, esos otros que estan,
pero también los que no estan: es, de algun modo, la posibilidad de
asumir en tu voz esas otras voces. Porque si al escribir conecto mi
experiencia con otras, mi propia voz en dialogo con otras voces, también
las de quienes no estan, se recogen en el propio relato, en el propio
sentimiento.
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Entrevistas

En primer lugar, resulta importante aclarar que las entrevistas realizadas no han sido
“tradicionales” es decir, no aplican exactamente a la tipologia entendida por Ander Egg
(2011) como entrevistas en profundidad. Si bien se ha intentando seguir este tipo de
entrevistas, debido mayormente a la pandemia por COVID-19 se ha imposibilitado
realizarlas de manera oral y presencial, lo cual ha modificado la propuesta metodoldgica,
sobre todo en el primer grupo de entrevistas, ya que ninguna ha podido realizarse de
manera oral, todas han sido escritas y si bien las preguntas fueron de indole abierta, no
se ha podido llevar a cabo una conversacion sin estandarizacion formal como se preveia
en la metodologia.

Por otro lado, para obtener la opinién y posicién respecto a los aspectos planteados a
lo largo de la tesis se han elegido a tres grupos de personas a entrevistar:

e Primero, resulta relevante conocer la opinién, modo de trabajo y posicion de
aquellas personas que gestionan o forman parte de sitios de memoria, entes de
la memoria o centros culturales. Debido a la pandemia por COVID-19, no se ha
podido llevar a cabo la entrevista oral abierta que se tenia en mente, esto es
porque la mayoria de las personas preferian responder de manera escrita en vez
de reunirse virtualmente. Es por ello que la modalidad de la entrevista ha sido a
través de un formulario enviado por correo electrénico u otros medios virtuales
en el cual se introducian algunas ideas rectoras del trabajo y luego se les
preguntaba si creian que el rock nacional surgido durante la ultima dictadura
argentina podria servir como una herramienta para contribuir a la memoria
colectiva en un espacio de memoria, si se les ocurrian otros elementos culturales
con la misma funcién que hayan formado parte de los espacios de memoria
donde trabajan actualmente y qué recaudos creian que se deberian tener al
gestionar este tipo de elementos. Por ultimo, se supuso lo siguiente: imaginando
que se realiza un recorrido en un sitio de memoria o centro cultural sobre el rock
durante la ultima dictadura, en ese caso, ¢cdmo piensa que deberia ser ese
recorrido? Y a continuacion se les brindo una serie de opciones a elegir.?° Las
personas que completaron el formulario fueron:

o Gabriela Agiiero, miembro del Area Educativa del Espacio para la
Memoria "La Escuelita de Famailla".

o Lucas Almada coordinador del “Centro de Estudios del Museo de la
Memoria de Rosario”.

o Tomas Hough, integrante del equipo de guias del “Sitio de Memoria Casa
Mariani-Teruggi”.

e EIl segundo grupo a entrevistar estuvo compuesto por personas referentes del
ambito cultural ya que formaron parte del movimiento rockero entre 1976 y 1983,
se las considera idoneas sobre el tema, son familiares de los/las artistas,

30 E| formulario se encuentra disponible para su consulta en
https://25670sc8vn9.typeform.com/to/Oh0gpxeN
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escritores, periodistas, entre otros. El modo de la entrevista en este caso es
variado: algunas se han podido realizar oralmente a través de Zoom o
presencialmente y otros a través de distintas redes sociales de manera escrita.
Las personas entrevistadas fueron:

o Emilio del Guercio, bajista de la banda “Aquelarre” y “Almendra”.
o Yamila Cafrune, musica folklorista e hija de Jorge Cafrune.

” o«

o Carlos Alonso, musico de las bandas “Barrio”, “Unoxuno”.

El ultimo grupo entrevistado se refiere a personas que, sin importar su género o
lugar de residencia durante el Proceso, hayan tenido entre 16 a 27 afios y que
sean o hayan sido oyentes de rock nacional.

El sesgo etario se ha realizado en base a varias razones, en primer lugar, se
puede argumentar que durante la dictadura hubo extensas politicas publicas
llevadas a cabo por parte del Estado para perseguir y modificar a la juventud
buscando que obedeciera desde una determinada edad para asi evitar que
sucediera la “infiltracion ideolégica” que luego llevaria a una supuesta subversion
(Seoane, M., Pigna, F., Gonzalez et al.; 2005), entre ellas el control sobre
espacios culturales, escuelas secundarias, universidades, entre otros. Ademas,
tales motivaciones estatales pueden verse desde distintos medios graficos como
la revista Gente que publicaba una nota titulada: “Juventud: ¢culpable o
inocente?" que hacia alusién al deseo que habia transmitido Massera sobre la
juventud argentina: que sean completamente obedientes y despolitizados. De
esta manera, los padres de esos jovenes que leian las revistas encontraban
consejos sobre como garantizar tales caracteristicas en sus hijos, advertir otras
indeseadas y asi “salvarlos del destino de otros jovenes” (Gilbert; 2021). Incluso
Adolfo Pérez Esquivel dijo al diario Crénica durante la marcha por la vida
realizada en 1982 que se buscaba realizar la marcha de manera pacifica,
permanecer sentados, cantar el himno y no desconcentrarse ya que ‘no
queremos que se reprima al pueblo y que los jovenes vuelvan a ser las victimas
de todas estas cosas”, nuevamente demostrando que era un rango etario
perseguido.

Por ultimo, multiples testimonios que se han reflejado a lo largo del capitulo tres
de esta tesis prueban que los jovenes encontraban en las letras de rock y
espacios publicos un lugar de refugio y entendimiento, empatizando con otros
jovenes. A partir de esta justificacion se cree que desde los 15/16 afios los
jovenes adolescentes de las escuelas secundarias han sido interrogados,
controlados y se ha buscado modificar su conducta, luego este control continud
durante la vida universitaria o laboral del joven es por ello que se plantea que
sea hasta los 27 afos. Se cree hipotéticamente que dicho rango etario hoy en
dia asistiria a un recorrido turistico en un sitio de memoria sobre el tema
estudiado debido a su lazo emocional con el momento histérico y por su afinidad
al género musical.

En cuanto al formulario, las preguntas fueron respondidas de forma andénima y
escrita, se han recabado un total de quince entrevistas en las cuales se ha
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preguntado: en qué piensan cuando se les dice “rock y dictadura”, luego se
planteaba lo siguiente: imaginemos que se realiza un recorrido en un sitio de
memoria sobre el rock durante la ultima dictadura, en ese caso, icomo te
gustaria que sea ese recorrido? y se brindaban opciones a elegir. Después, se
preguntaba qué es lo que no podia faltar en dicho recorrido y por ultimo se dejaba
un espacio en blanco para que expresaran lo que quisieran con respecto al
temad’.

Analisis de las entrevistas

Respecto al primer grupo de entrevistas, Tomas Hough respondié que si cree que el
rock nacional surgido durante la dictadura argentina puede ser una herramienta valiosa
ya que es capaz de generar un interés directo a las personas que visiten el espacio.
Agrego ademas que “Ixs artistas tienen un espacio ganado en el imaginario colectivo y
lo que puedan expresar a través de sus creaciones y vivencias puede ayudar a
contextualizar o ejemplificar situaciones particulares de ese periodo histérico”.

En concordancia, Lucas Almada agregé que cree que puede funcionar como
herramienta porque “como toda produccion cultural sintetiza un contexto historico,
sentimientos y atmosferas sociales”. Ademas, Gabriela Aglero contd que en los talleres
que se realizan en el espacio de memoria “La Escuelita de Famailla” se lleva a cabo
como cierre a las visitas, un abordaje respecto a la musica en el cual uno de sus recursos
pedagdgicos es tomar el rock nacional como elemento musical que ha sido herramienta
de denuncia social, afiade que ‘la cancién permite abordar no sélo la historicidad de un
género tan importante sino ademas donde se encontraba politicamente y socialmente
insertado”.

En cuanto a la segunda pregunta sobre otros elementos contraculturales que hayan
funcionado en ese espacio u otros lugares de memoria, Gabriela Agtiero respondié que
unos de ellos han sido:

los registros poéticos que han sobrevivido a sus autores, escritores
desaparecidos durante el Terrorismo de Estado. Como también: el
muralismo, y la posiciéon y produccion politica de los artistas plasticos de
la época, entre ellos: Carpani, Linares, Berni, Alonso, Dumit, etc.

Tomas Agliero se refiere especificamente al sitio donde trabaja, la “Casa Mariani
Teruggi”, contando que el elemento que mas utilizan es la fotografia, pero también
apuntan a crear un nuevo punto de partida para generar un debate o charla con los
visitantes mediante libros de literatura, ficcién, peliculas y documentales, dijo que el
material audiovisual es muy utilizado. Por ultimo, Lucas Almada conté al respecto que
“El Museo de la Memoria de Rosario” fue creado a partir del lenguaje artistico con obras
de plastica, fotografia, pintura, cine, entre otros.

31 El formulario se puede consultar a través del siguiente link:
https://25670sc8vn9.typeform.com/to/Ai8NplA1
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En cuanto a los recaudos que creen que deberian tomarse respecto a la proyeccion de
estos elementos en un espacio de memoria son segun Lucas Almada: cuidar
estéticamente la produccion de las obras y elegir elementos que generen reflexion y
sean abiertos a la tension que define a la memoria. Gabriela Aguero, agreg6 que las
obras elegidas deben ser mencionadas y trabajadas desde la Pedagogia de la Memoria
y estar insertas en un contexto. Ademas, sefalé que, ante todo, hay que construir
estrategias claras para trabajar, en este caso al arte ya que es un instrumento permeable
donde “donde el ser humano se expresa libremente y puede conjugar los elementos de
la vida desde una posicion mas subjetiva, pero a la vez equitativa y justa”. Por ultimo,
Tomas Hughes agrego que, si bien no se le ocurren recaudos especificos, cree que la
interpretacion artistica debe enmarcarse dentro del contexto del sitio de memoria y el
relato que se busca dar a través de la visita.

En cuanto a la ultima pregunta, se les pidié que eligieran distintas opciones sobre cémo
se imaginaban un recorrido especifico del rock durante la ultima dictadura en un espacio
de memoria, los tres entrevistados eligieron opciones similares: que una parte del
recorrido sea con visita guiada y otra parte libre, con fotografias, videos, musica en vivo,
charlas con artistas o especialistas, letras e intimidades de las canciones y una
experiencia sonora.

Respecto al segundo grupo de personas entrevistadas, las mismas fueron de indole
abierta, primero se les pregunt6 si creian que el rock nacional podia colaborar en
mantener la memoria colectiva de la ultima dictadura. Emilio del Guercio respondié
afirmativamente y agregé que, desde la dictadura de Ongania, el Estado ya juzgaba a
las personas que no cumplian con los requisitos estéticos esperados. En sus palabras:

Creian que nuestra imagen era subversiva, pero igual esa dictadura fue
mas que nada moralista no secuestraban gente ni torturaban. Lo fuerte
era ver que las personas en torno a la dictadura se iban repitiendo (...).
Esas personas se iban empoderando. En la primera dictadura no
desaparecian personas, por supuesto habia hechos de violencia muy
fuertes pero la ultima fue sin dudas la mas violenta.

También agregd que él ha estado detenido sin causa justa ante un oficial al que “no le
gustaba algo. Sin razén alguna mas que el pelo largo o la ropa que tenias puesta”,
ademas te detenian por dias o el tiempo que ellos quisieran.

Luego con respecto a la representatividad de los hechos en las canciones, Emilio del
Guercio dijo que cree que hay muchisimas canciones que los representan:

No solo nuestras, también de Charly y de un montén mas. Por ejemplo,
tomemos la cancion que escribi “Violencia en el parque” (cancién que
luego fue prohibida y se encuentra en las listas negras) que mucha gente
cree que la escribi cuando Perdn volvié al pais, pero no. La escribi antes
gque eso porque ya se respiraba esa violencia en el aire, (...). La violencia
ya estaba en el aire antes de la dictadura y nosotros como musicos
muchas veces tenemos la capacidad de percibir estas cosas y escribirlas.
(...) sufrieron muchas personas que nada tenian que ver y que eran vistas



50

como subversivas por su aspecto, lo que leian o la musica que
escuchaban. También habia lugares a los que se sabia que no habia que
ir a tocar, toda la zona de La Pampa era peligrosa, habia una lista de
lugares dando vuelta cuando organizaban recitales a los que no se
recomendaban para ir.

Por ultimo, pensando especificamente en plasmar al rock nacional en un espacio de
memoria, comento:

Si fuese vos, lo representaria en un sitio de memoria, pero teniendo en
cuenta que es un lugar muy oscuro, incluso de dia. Haria una muestra
fotografica (...) podrias montar una muestra con fotos, las canciones y
escritos que expliquen las letras o con lo que los musicos quieran decir
sobre ese tema. No pondria la musica porque me parece que ese lugar
no es para hacer una fiesta. Pero si algo histérico. Mas adelante podrias
hacer lo mismo con la muasica en cada provincia o por zonas.

En la entrevista a Yamila Cafrune, ella menciona que cree que durante la ultima
dictadura habia dos clases de musica, aquella que ya se venia escuchando desde antes
que:

Se forjaba para hacer las denuncias sociales correspondientes y la que
surge en la dictadura. Dentro de esta ultima, tenés aquella que estaba
prohibida y nunca la escuchamos o la escuchamos después cuando
vinieron aquellos que se pudieron ir del pais y refugiarse en otro lado,
pero pudimos escucharlas despues.

Ademas, agrega que ella cree que durante la dictadura se buscaba que “/os ciudadanos
pensantes no pensaramos”y es por ello que muchos musicos/as se refugiaron en otros
paises y otros/as han sido perseguidos/as.

En cuanto al recorrido en un espacio de memoria o centro cultural, opino que le gustaria
que sea de la siguiente manera:

Me gustaria que tenga una parte guiada y otra libre con todas las demas
opciones (fotografias, videos, experiencia sonora, charlas con artistas o
especialistas, letras e intimidades de las canciones). Me gustaria ver
shows en vivo, diferentes dias, diferentes cantores/as.

Ademas, agrego que en la parte guiada le gustaria que:

La gente pueda ver de acuerdo a las regiones musicales del pais las
diferentes referencias histéricas musicales importantes como por ejemplo
en Mendoza con el nuevo cancionero. Y la parte libre donde puedan leer
las letras, ver filminas, interactuar, ver fotografias o charlas con artistas o
espectaculos. No la haria solo guiada o solo libre.
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En la entrevista al musico Carlos Alonso, el artista responde que, si bien no siente que
el rock haya sido una herramienta de resistencia, si reconoce que algunos grupos
musicales tenian una mirada sobre los hechos que se demostraba en las canciones ya
que la musica en general permite ciertas libertades, agrego:

Ahora a la distancia puedo ver claramente que la musica, los ensayos,
los conciertos las canciones construyeron un espacio de proteccion, de
expresion, de resistencia... de construir nuestro mundo independiente
paralelo pero consciente de todo lo que estaba ocurriendo afuera (...) la
musica era un espacio de libertad, asi como también la universidad era
un lugar de encuentro, solo que habia que tomar ciertos recaudos a la
hora de hablar con las personas (refiriéendose a los agentes encubiertos).

Asimismo, Alonso cree que la musica permite decir muchas cosas si uno se mueve con
cierta cautela. Reconocié que otros elementos también funcionaron de esta manera
contra culturalmente tales como el cine, la pintura. En sus palabras, él cree que “la
mirada del que quiere cortar ciertas libertades no entiende ni registra estas
connotaciones entrelineas”.

Por ultimo, en cuanto al tercer grupo de entrevistas a continuacion se expondran
algunos resultados relevantes. En la primera pregunta sobre en qué pensaban cuando
se hablaba de rock nacional y la ultima dictadura argentina, las respuestas fueron
variadas, algunas a destacar fueron: la mayoria de los/las entrevistados/das escribieron
sobre la prohibicion y la censura, también respondieron que muchas canciones
expresaban el pensamiento de jovenes que no podian hacerlo de otra manera, otros/as
han recordado que muchos rockeros fueron perseguidos o alguna anécdota en la cual
escucharon canciones prohibidas con amigos, una respuesta que sintetiza a muchas
otras se transcribe a continuacion:

Rock y dictadura me hace pensar en resistencia ante el embate inmoral
de la dictadura y el valor de muchos musicos que pusieron cuerpo, alma
y canciones para luchar contra el golpe a partir de 1976.

En la segunda pregunta se les dio a los entrevistados las mismas opciones que al primer
grupo en las cuales se les preguntaba si en el caso de que se realizara un recorrido
sobre el rock nacional durante la ultima dictadura como les gustaria que sea. Las
opciones mas elegidas fueron: una parte del recorrido guiado y otra parte libre, con
videos y fotografias, con letras de canciones e intimidades sobre las mismas y con
charlas de musicos o especialistas. A continuacion, se les preguntd qué creen que no
podia faltar en el recorrido a lo que respondieron: experiencias narradas por los artistas,
y testimonios de quienes fueron fanaticos, recorrer los lugares donde tocaron artistas y
o bandas, explicaciones sobre los discos o canciones contraculturales, asi como
también de la actitud critica del compromiso del arte con la problematica social.
Asimismo, se destacé que no puede faltar musica y fotografias.

En ultima instancia, se les dio un espacio a los entrevistados para que aportaran lo que
quisieran con respecto al tema o algo que les haya marcado y les gustaria compartir.
Con lo cual, algunos escribieron canciones o musicos especificos que les marcaron
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durante su juventud entre ellos: Spinetta Jade, Sui Generis, Victor Heredia, Horacio
Guarany, Charly Garcia, Mercedes Sosa, Seru Giran, Baglietto, Piero. Un/a
entrevistado/a también menciono que “(...) lo mas importante fue saber leer entrelineas
a los artistas, fue su manera de decir basta (...)". Otros/as pensaron en el momento en
cual se anuncio la guerra de Malvinas como un hecho que marco su vida de hecho
citaremos una respuesta que ilustra lo respondido:

En aquel tiempo viviamos al lado de la via del ferrocarril y cada dia
veiamos cémo pasaban los trenes con esos soldados nifios rumbo a lo
desconocido en nombre de una patria que no existia y alli viéndolos
pasar... con un chocolate en la mano y el corazén confundido.

Para otros/as ciertas canciones han sido testimonio de esta época, el testimonio de un/a
entrevistado/a lo demuestra de la siguiente manera: “Ha sido una etapa que me ha
marcado y todavia perdura. Sigo escuchando el rock nacional cuando necesito volver a
un lugar y un momento”.

A partir de las respuestas dadas, se puede decir que en los tres grupos de personas
entrevistadas se reconoce una afirmacién en cuanto al rock nacional como un elemento
que puede contribuir a preservar la memoria colectiva y que ha funcionado durante el
Proceso contra culturalmente, oponiéndose a la cultura establecida. De ahi su
importancia al momento de pensar en métodos no acabados de representacion en
espacios de memoria o centros culturales. Asimismo, en estos sitios ya se han tratado
otros elementos contraculturales tales como el cine, la pintura y también hubo un caso
especifico del rock nacional al finalizar las visitas. Entonces, a raiz de dicha afirmacion,
se puede pensar de qué manera representar a este elemento en un espacio como los
ya mencionados. Como consecuencia, surgieron multiples maneras de concebir al
recorrido, aunque se han elegido las opciones mas relevantes que se analizaran en el
siguiente capitulo junto con ciertas recomendaciones. Y, por ultimo, los recaudos que
deben tomarse se contrastan a continuacion fundamentandose de manera tedrica con
bibliografia especifica.

Recaudos sobre la gestién turistica de memoria

Uno de los recaudos y que engloba a muchos otros, tiene que ver con la tendencia a
multiplicar la memoria en demasia, en grandes cantidades. La misma, puede verse a
primera vista como un factor positivo pero muchas veces la memoria presentada en
masa y en formas irreconciliables con el pasado puede danar a la sociedad mas que
ayudarla. Incluso en el arte, cuando aparece el uso de politicas de memoria conjugadas
con el arte colectivo para conmemorar sucesos tragicos hasta tiempo mas tarde de que
hayan sucedido, los mismos pueden generar mensajes de paz, reconocimiento,
reconciliacion y solidaridad entre la comunidad, pero también en muchos casos pueden
llevar a una victimizacion, una busqueda de la venganza o el martirio (United Nations;
2014).

Todas las comunidades que se encuentren ante un post estado de conflicto o trauma
necesitan establecer un equilibrio entre el olvido y el recuerdo, es por ello que los
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procesos de memoria no deben funcionar como espacios retéricos de conmemoracion
perdiendo de vista las razones y el contexto en el cual se produjeron los hechos ya que
esas problematicas seran hoy los desafios por afrontar de las sociedades post-conflicto.
Esto puede verse también reflejado en las entrevistas al grupo uno, especificamente en
la de Gabriela Agliero que menciona que aquellas obras elegidas deben estar insertas
en un contexto histérico, asi como también Tomas Hughes agregd que su interpretacion
debe gestionarse en torno al relato del sitio de memoria. Y los desafios para lograr este
equilibrio son multiples y de grandes dimensiones, en cada caso especificamente el
Estado y otros participantes deberan decidir qué discurso en particular se promovera,
en qué momento en el tiempo y cual sera su prolongacion, déonde se reproducira, con
qué propdsito y bajo qué procesos. Para lograrlo se debera consultar a especialistas,
generar un espacio lo mas colectivo posible en el cual ninguna voz sea suprimida o
relegada.

En relacién al espacio colectivo y sus narrativas, cabe destacar que uno de los factores
mas importantes es el de crear las condiciones necesarias que permitan dialogar sobre
la verdad de manera multifacética e interactiva, generando un debate sobre los sucesos
y pensando acciones que ayuden a la sociedad a sobreponerse a ellos y repensar en la
democratizacion, las problematicas, las posibles soluciones, las alertas sobre los golpes
de Estado, entre otros. Dichas narrativas deben ser siempre vistas desde la misma
comunidad y no como una imposicién de un discurso sobre otro ya que las politicas de
la memoria a través de una reparacion simbdlico-cultural impactan no solo en las
perspectivas y entendimientos del pasado sino también en las problematicas del
presente, para poder reconocerlas y crear un accionar conjunto buscando la no-
repeticion de los hechos. Crear un espacio de encuentro de los hechos con distintos
artistas puede ser particularmente beneficioso ya que estos ultimos introducen
elementos que estimulan la discusién, también resulta clave la pedagogia de los
educadores y especialistas para articular dicha relacion. Nuevamente, este recaudo se
vio reflejado en las entrevistas cuando se mencionaba el trabajo conjunto de
Pedagogias de la Memoria y las obras elegidas, asi como también el hecho de construir
una estrategia definida y clara en torno a las mismas, cuidando los elementos y
generando una reflexién.

Los procesos de memoria, entre ellos las visitas a espacios de memoria o centros
culturales, que aportan positivamente a la sociedad deberian estimular el pensamiento
critico en torno a la historia y en distintos contextos, el arte en general puede ser un
buen canalizador ya que abre nuevas oportunidades para dialogar sobre las amenazas
alos derechos humanos y que es lo que como sociedad se puede hacer para abordarlas.
La capacidad artistica de imaginar y pensar “al otro” hace que podamos empatizar con
las victimas desde otra perspectiva, creando conciencia sobre la magnitud y los efectos
de las violaciones a los derechos humanos que otras formas de comunicaciéon no
pueden lograr o paralizan a aquel que esta intentando comprenderlas (United Nations;
2014).

Ahora bien, los artistas también poseen distintas perspectivas del pasado y los hechos
y pueden llegar a reforzar cierto discurso mas que otro. Es por ello que por un lado
resulta positivo para demostrar las diferencias sociales en el discurso, pero también es
necesario al mismo tiempo que los artistas intercambien su visiéon critica con otros
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actores como académicos, historiadores, especialistas para poder impulsar dicha
narracion mas alla de sus propios limites y desarrollar un significado colaborativo. En
este caso, el rol Estatal deberia ser el de asegurarse de que exista un espacio en el cual
la pluralidad de narraciones pueda tener lugar y que todas ellas puedan encontrarse
unas con otras, sin ninguna imposicion oficial. Asi como también, promover la nocién de
que la esfera publica debe ser inclusiva, igualitaria y guiada por los problemas que rigen
a las comunidades y no solo a los intereses particulares, de esta manera, se contribuye
a identificar las condiciones necesarias para asegurar un debate democratico entre los
visitantes (United Nations; 2014).

Por ultimo, resulta importante pensar que en la mayoria de las comunidades habra
inevitablemente conflictos y distintas perspectivas sobre la memoria y sus politicas en
la actualidad que no deben ser vistos como un hecho negativo sino como un grupo de
tensiones que constituyen a la esfera publica e idealmente seran materia de
reconocimiento politico, deliberacion democratica y negociacion. Otro debate que surge
es el de la importancia de la interpretacion que tiene el arte y la cultura en general sobre
los hechos traumaticos, se debate si su importancia es tan alta como la de los hechos
en si mismos. Huyssen (2011) sobre este debate sugiere que estas “competencias de
la memoria” en la cual se priorizan a ciertos tipos de memoria mas traumaticos sobre
otros que han sido testigos generan ciertas jerarquias verticales de sufrimiento que
deberian evitarse ya que unos discursos terminan reemplazando a otros. El autor
sugiere que la tarea sea la de reconocer una dimension universal en los hechos
opresivos y el sufrimiento, mas que jerarquizar ciertas memorias por sobre otras.

Para finalizar, a partir de los recaudos expuestos y también de muchos otros en el marco
de la gestion de las politicas de memoria, se puede afirmar que las mismas pueden
gestionarse de manera tal que contribuyan a salvaguardar la memoria colectiva,
promover politicas democraticas o se construyan como atraccion turistica capaz de
promocionar (o vender) a determinado destino en funcion de sus propiedades (Palacios;
2010). Cabe destacar que en el caso de que los lugares de memoria y sus politicas se
mercantilizaran no se esta sefialando Unicamente al fendémeno turistico de manera
condenatoria, sino que se comprende que casi todos los fendmenos sociales hoy en dia
se encuentran dentro del sistema econdmico mercantilista y no se los puede
simplemente desarticular del mismo.

Entonces, para repensar como alejarse del modelo turistico mercantilista se comienza
desde la gestiéon en si misma ya que como plantea Todorov (1995) lo primero que se
deberia cuestionar es qué fin tiene la politica de memoria: “estos llamamientos a la
memoria no poseen en si mismos legitimidad alguna mientras no sea precisado con qué
fin se pretende utilizarlos” (Ibidem, pg. 50). Mucho tiene que ver también el Estado y sus
formas de fomentar la actividad turistica en las ciudades ya que ciertamente estos sitios
de memoria no deberian formar parte de un recorrido turistico estético, sino que se
deberian plantear como una de las multiples formas en que “la memoria social puede
hacer estallar sus siempre inestables sentidos” (Palacios; 2010).

A esta altura, ha quedado claro que las diversas politicas de memoria orientadas al
turismo no se encuentran enlazadas a un mero hecho mercantil, sino que se comprende
que se parte de que el turismo es un fendmeno que remite al universo de lo simbdlico,
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de la re significacion y a partir de ahi se puede comenzar a “pensar en la posibilidad de
construccién de sentidos, en la asignacion de significados, en la heterodoxia de lo social”
(Ibidem; pg. 9). Si bien muchos de los sitios de memoria en argentina niegan su vinculo
con el turismo, como se ha podido comprobar en otros trabajos de investigacion como
el de Palacios (2010), Sahores (2013), entre otros, la realidad es que son visitados por
turistas que buscan comprender el pasado, acercarse a la historia, a la re significacion
de los sentidos. Es por ello que la construccion de espacios de memoria, no solo
refiriéendonos a los sitios de memoria sino también a fechas especificas, consignas,
parques publicos e incluso figuras histéricas, también desde una mirada turistica pueden
contener los sentidos en multiples direcciones.

El fendmeno turistico también mantiene viva a la memoria, citando a Palacios (2010; p.
11):

De hecho, si analizar la relacion entre turismo y memoria resulta aqui y
ahora pertinente, quizas ello se deba a que esta Ultima se encuentra
operando sobre nuestro presente, trae al pasado aqui y ahora para que
sea pensado criticamente.

A modo de cierre

Conclusiones

A lo largo de este trabajo de tesis, en primer lugar, se ha pensado al turismo como
practica social colectiva que integra mecanismos de relacioén con el espacio, la identidad
y el Otro, la misma posee multiples tipologias. Por otra parte, ya que resulta imposible
resaltar al patrimonio en su totalidad se deberia optar por resaltar algunos puntos de
apoyo patrimoniales que conectan rutas de memoria y el turismo de memoria buscando
proporcionar las claves para que la visita a lugares de memoria o culturales, apunte a la
comprension de los mecanismos de la historia, sus aproximaciones, las sociedades en
conflicto y asi permitir que el visitante desarrolle una vision critica de la historia y se abra
el espacio a la reflexion.

A través del proceso de activacion patrimonial, se hace notoria la relacion
complementaria entre el turismo y el patrimonio porque al activar patrimonialmente
elegimos determinados referentes y los exponemos. Asi, no solo se representa la
version de la identidad que percibe la comunidad local, ademas, se interpreta aquello
que el visitante quisiera observar. Es por ello que hay que tomar ciertos recaudos porque
esto provoca confrontaciones entre la logica turistico-comercial y la l6gica identitaria
(Prats; 1998) y el turismo de memoria puede ser un buen canalizador para construir una
I6gica identitaria en torno a recorridos en espacios de memoria. Y si a dichos recorridos
los conjugamos ademas con practicas culturales que contribuyan a la comprension y al
acercamiento de los hechos, nos encontraremos ante un visitante que podra dialogar
con el espacio, con otros y reconciliarse con el pasado en pos del futuro mediante una
vision critica.

Dentro de todas las practicas socioculturales se ha elegido a la musica, especificamente
al rock nacional durante el Proceso, ya que ha sido un género perseguido, involucrado
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en listas negras y en una incansable censura. Ante esta situacion, los artistas y el publico
han buscado sus mecanismos de entendimiento y encuentro a través de espacios de
sociabilidad, la musica en si misma, medios graficos independientes, las universidades
y escuelas, entre otros. Asi como también se encuentra al género musical dentro de los
CCD en varias oportunidades como han sabido contar distintas victimas del terrorismo
de Estado, afirmando aun mas su potencial como elemento contracultural. Estas son
solo algunas razones que han sido expuestas a lo largo de la tesis y demuestran la
necesidad de activar al elemento patrimonialmente a través del turismo de memoria. La
activacion puede pensarse mediante un recorrido en un sitio de memoria o centro
cultural que le dara la presencia y el contexto necesario para acercarse aun mas a la
sociedad. La misma, debe darse de manera conjunta y colectiva, integrando a la mayor
cantidad de actores posibles para asegurarnos de que ninguna voz quede silenciada o
relegada. De esta manera, se le daria al rock nacional surgido entre 1976 a 1983 el
caracter institucional necesario para hacer posible su reafirmacion simbdlica no solo
como elemento contracultural sino también como simbolo identitario cultural.

Sin embargo, si bien a lo largo de esta investigacion inicial se ha estudiado Unicamente
a este elemento en particular, no debemos limitarnos Unicamente al mismo. Es decir,
esta investigacion no pretende ser exhaustiva ni finalista, sin embargo, se cree que
puede ser replicada en otros elementos contraculturales tales como el cine, la pintura,
la fotografia, entre muchisimos otros; e incluso dentro de la musica puede replicarse en
otros géneros que funcionaron de manera similar. Lo que se ha intentado realizar es un
analisis de una posible metodologia de activacion turistico patrimonial de un elemento
que contiene un caracter sensible y se encuentra interpelado por multiples discursos y
visiones de los hechos que son justamente su mayor potencial al momento de pensar
en un turismo de memoria por fuera del sistema econémico mercantilista.

La metodologia que se planteé a lo largo del trabajo ha sido: comenzar por una
investigacion histérica de los hechos, luego analizar diversas fuentes documentales no
académicas para posteriormente entrevistar a la mayor cantidad de actores posibles que
se encuentren involucrados en la representacion del elemento. Y, por ultimo, en base a
toda la informacién recabada y analizada, pensar de manera conjunta las bases para
activar el simbolo patrimonialmente. A partir de ello surgen las siguientes
recomendaciones:

Voces censuradas: un recorrido imaginado en el Conti

Tomando el elemento estudiado a lo largo del trabajo se han llegado a ciertas
conclusiones que seran plasmadas a través de un supuesto recorrido en un espacio de
memoria. Como se ha propuesto en el objetivo especifico nimero 5, desde un principio
se habia pensado en realizar el recorrido dentro de la ex-ESMA. Este espacio ha sido
uno de los centros de exterminio y tortura mas importantes que implementé la ultima
dictadura civico militar en la Argentina entre 1976 y 1983; el mismo cuenta con diecisiete
hectareas en las cuales se ubican diversas instituciones publicas, Organismos de
Derechos Humanos y asociaciones civiles que conviven en el mismo predio, uno de
ellos es el Centro Cultural Haroldo Conti. Se ha elegido a este ultimo para simular el
recorrido por sobre otras partes del predio ya que es el sitio que articula elementos
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culturales con la memoria colectiva, como dice en su pagina web es un sitio abierto a la
comunidad, “un espacio de difusion y promocion de la cultura, la educacién y los
derechos humanos™?. Su nombre rinde homenaje al escritor argentino secuestrado y
desaparecido desde 1976: Haroldo Conti. Con respecto al tratamiento de la cultura
dentro del espacio, se agrega:

Con la premisa de que el arte problematiza desde lo poético y propicia
otras miradas sobre nuestra historia, el Conti se propone transformar en
un espacio de arte y re significacion lo que antes fuera un sitio
emblematico de privacion, exclusion y muerte®3.

El recorrido en si mismo se ha diagramado de acuerdo al contenido extraido de los tres
grupos de entrevistas, en primer lugar, el visitante ingresa a la sala “X” en la cual se lo
contextualiza mediante material audiovisual sobre la cultura durante la ultima dictadura
argentina, la censura, las listas negras y artistas perseguidos. Luego continua el
recorrido hacia la sala principal en la cual se encuentra con imagenes, letras de
canciones, anécdotas escritas por los artistas, que seran recorridas libremente por el
visitante. No se ha elegido ningun artista en especifico para no extender las
recomendaciones, pero algunos ejemplos pueden encontrarse a lo largo de la tesis, lo
ideal seria lograr un espacio de encuentro entre fotégrafos de la época, musicos/as,
fanaticos del rock, gestores del area de musica del centro cultural y actores de diversos
organismos de DDHH que decidan qué canciones, discos, tapas de discos, recitales
deberian exponerse justificAndose sobre su eleccion.

El tercer lugar que recorreria el visitante es una zona de reflexion audiovisual con
fragmentos de anécdotas, recitales 0 momentos histéricos sobre la tematica en un
formato de cortometraje o mediometraje audiovisual. Por ultimo, entraria a la sala “Y”
que funciona como un espacio de didlogo y reflexidon entre los visitantes y la tematica en
el cual de manera interactiva se les haran preguntas al visitante para que deje sus
mensajes de manera escrita en el lugar y también pueda leer los de otros que ya han
realizado el recorrido.

Asimismo, el recorrido puede complementarse con charlas a especialistas o personas
idoneas sobre cultura, memoria, derechos humanos e incluso con artistas que relaten
sus experiencias.

A través del mismo se interpelan los hechos mediante practicas creativas diferentes con
el propésito de simbolizar el duelo y el trauma usando espacios participativos y obras
de arte en diversos formatos (fotografia, cine, la instalacién en si misma) para dar cuenta
del periodo entre 1976 a 1983 en Argentina. Estos procedimientos artisticos se
convierten en testimonio al hacerlos “hablar’ dentro del recorrido y vinculan a las
comunidades. Dicho vinculo resulta terapéutico ya que se procesa en conjunto el trauma
y puede abrirse el dialogo hacia practicas democraticas en la sociedad actual (Rubiano;
2015).

32 Fuente: pagina oficial del Centro Cultural Haroldo Conti. Disponible en:
http://conti.derhuman.jus.gov.ar/areas/institucional/institucional.php visitado el 27/05/2021.
33 |hr

Ibidem.
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Se retratan algunas ideas a continuacion:

==

Fuente: Montaje realizado de manera autdnoma utilizando trabajos del disefiador grafico Christian Boiteux3*.

34 Trabajo completo de Christian Boiteux disponible en:
https://www.behance.net/gallery/46204 723/Montaje-mundial-Editorial-fascicle-
design?tracking_source=search_projects _recommended%7Cdictadura%20argentina
consultado el 28/05/2021.
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PER LAZSEGURIDAD

NACIONAL SEA IJISBRETI]
Y RESERVADO EN TEMAS
POLITIC0S.” &=

Fuente: Montaje realizado de manera auténoma utilizando el trabajo de Brenda Kuras®

35 Trabajo completo de Brenda Kuras disponible en:
https://www.behance.net/qallery/98547555/Editorial-Prensa-y-Dictadura consultado el
28/05/2021.



https://www.behance.net/gallery/98547555/Editorial-Prensa-y-Dictadura

60

i MASIVID
ES PERSEGUID:

- o el b =

Fuente: Montaje realizado de manera auténoma simulando una puesta en escena de un cortometraje,
utilizando trabajos de Felipe Mafalich, Javier Monroy, Maria José Mansilla y Felipe Alegria®.

36 Trabajo completo de Felipe Mafialich, Javier Monroy, Maria José Mansilla y Felipe Alegria
disponible en: https://www.behance.net/gallery/116428905/Voces-Censuradas-Museo-de-la-
Memoria?tracking_source=search_projects recommended%7Cmuse0%20de%20la%20memori
a consultado el 28/05/2021.
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https://www.behance.net/gallery/116428905/Voces-Censuradas-Museo-de-la-Memoria?tracking_source=search_projects_recommended%7Cmuseo%20de%20la%20memoria
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Anexo

Anexo I:

1.1 Entrevistas a oyentes de rock nacional durante 1976-1983

;En qué pensas cuando te digo “rock y dictadura”™

"Pienso, en que el arte es algo maravilloso, y muchos temas de
esa época, no se podian escuchar, y los musicos, autores, no lo
podian transmitir"

"En un papel con la cancion Para el Pueblo de Piero que me
mostro un compafero de escuela a los 12 afios en secreto
porgue "no se podia

"En |as canciones que expresaron el pensamiento de los jovenes
y adultos que no podian expresarse de otra manera”

. W : 7 "En prohibicién"
En Sui géneris y leon gieco con mercedes sosa

"Negacion de lo foraneo. Encierro cultural. No comunicacion con
el exterior. Muy poco compromiso de denuncia y lucha. Mucho
silencio sobre la situacion social que se estaba viviendo."

"En algo que fue prohibido por plantear propuestas diferentes y

wpi i
Pienso en canciones de protesta. Bandas como Pedro y Pablo, mas tolerantes”

Ledn Gieco, etc."

Rock y dictadura me hace pensar en resistencia ante el embate
inmoral de la dictadura y el valor de muchos musicos que
pusieron cuerpo, alma y canciones para luchar contra el golpe a
partir de 1976."

"Cuando los rockeros eran perseguidos por usar el pelo largo.
Los operativos para detenerlos y raparlos.”
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Imaginemos que se realiza un recorrido en un sitio de memoria
sobre el rock durante la altima dictadura. En ese caso:
Zeomo le guslaria que sea ese recorrido?

Una parte guiada y otra libre 54,5% (6 resp.)

Letras e intimidades sobre las canciones 45,5% (5 resp.)

Charlas con artistas o especialistas 36,4% (4 resp.)

Con videos 27,3% (3 resp.)
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ZQué crees que no puede faltar en el recorrido?

"Rock nacional durante la Guerra de Malvinas”

"La musica (si es en vivo mejor y las imagenes de los musicos en
aquella época - imagenes del los acontecimientos que muchos
conocian , pocos hablaban , y muchos consentian”

"Experiencias narradas por los artistas, y testimonios de los que
pudimos ir a ver un recital"

"No puede faltar en el recorrido, pasar por lugares donde

tocaron artistas y o bandas, guiado por alguien y que vaya

narrando que paso en el lugar, quien canto, que canciones de
"Algtin video entrevista de Horacio Guarani” protesta etc.”

"La presencia de los artistas protagonicos de esa epoca"

"Material sobre Seru Giran, Sui Generis y Piero”

"La actitud critica del compromiso del arte con la problematica
social."

"La misica."
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cHay algo mas que te gustaria agregar?
Pueden ser experiencias, alguna cancion en especial,
un momento durante la altima dictadura que te haya marcado...

"Independientemente de la critica que le puedo realizar por la
falta de compromiso en la lucha por los derechos humanos, ha
sido una etapa que me ha marcado y todavia perdura. Sigo
escuchando el rock nacional cuando necesito volver a un lugary

. . B e un momento."
Las canciones de Victor Heredia

"Bandas que surgieron y se desarrollaron durante la dictadura y
fueron de las mas importantes como Seru Giran o Spinetta Jade"

"El momento en el que nos enteramos que comenzo la guerra"

"Recuerdo que ni bien empezo la democracia fuimos con mis
padres a un recital de Piero en Obras. Yo tenia 12 afios. Fue mi
primer recital, una experiencia impactante, emocionante, habia
un clima especial”

“Espineta y Baglieto”

"Si, lo mas importante fue saber leer entrelineas a los artistas,
fue su manera de decir basta, por ejemplo Pedro y Pablo, Charly,
Leon ,Piero, Victor Heredia, etc"

"Charly Garcia”

"La experiencia de Charly Garcia cuando lo detuvieron y el le
cambio la letra al militar de turno para poder zafar"

Imégenes de la guerra de las Malvinas - en aguel tiempo
viviamos al lado de la via del ferrocarril y cada dia veiamos cémo
pasaban los trenes con esos soldados nifios rumbo a lo
desconocido en nombre de una

Patria que no existia

Vallliiindalams macas B T L S B B T B
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1.2 Entrevistas a gestores de espacios de memoria/centros culturales

Pensando en multiples sitios de memoria o centros culturales y no solamente en donde trabajas,
cerees que el rock nacional surgido en la altima dictadura podria funcionar
como una herramienta para contribuir al entendimiento de la memoria

colectiva durante las visitas? ;Por qué?

"Creo que puede ser una herramienta valiosa, que puede un
interés directo a quienes visiten el espacio. Lxs artistas tienen un
espacio ganado en el imaginario colectivo, y lo que puedan
expresar a través de sus creaciones y vivencias puede ayudar a
contextualizar o ejemplificar situaciones particulares de ese
periodo histdrico."

"En los talleres que realizamos como estructura final de las
visitas guiadas a los estudiantes que recorren el espacio, se
aborda la musica, donde uno de los recursos pedagégicos es
tomar el Rock como elemento musical que ha sido una
importante herramienta de denuncia social. La cancion permite
abordar no solo la historicidad de un género tan importante sino
ademas donde se encontraba politicamente y socialmente
insertado."

"Partiendo del supuesto que nos referimos a lo mismo cuando
hablamos de rock nacional y del surgido en |a dltima dictadura,
diria que puede funcionar como herramienta porque como toda
produccidn cultural sintetiza un contexto historico, sentimientos
y atmosferas sociales."

<Qué recaudos crees que deberian tenerse en cuenta al momento de gestionar
elementos culturales que refieren a la ltima dictadura en estos espacios?

"No se me ocurren recaudos que se deban tener en cuenta. Creo
que todo elemento cultural es interpretable, y ésta
interpretacion debe ser acorde al relato que se quiere comunicar
desde el Sitio de Memoria."

"Que las obras mencionadas y trabajadas desde la Pedagogia de
la Memoria estén insertas en el contexto, o que se refieran a él,
pero ante todo: la construccion de estrategias claras para
trabajar con los alumnos, y en este caso el arte es un
instrumento permeable y maleable, donde el ser humano se
expresa libremente y puede conjugar los elementos de la vida
desde una posicién mas subjetiva, pero a la vez equitativa y
justa."

"Elementos que generen reflexién abiertos a la tension que
define a la memoria como tema y cuidado estético en la
produccion de las obras."



Imaginemos que se realiza un recorrido en un sitio de memoria o centro cultural
sobre el rock durante la altima dictadura. En ese caso,
Zeomo pensas que deberia ser ese recorrido?

. Con fotografias 100,00% (3 resp.)
Experiencia sonora 100,00% (3 resp.)

’ Ee=asee—eeeeae——————
Charlas con artistas o especialistas 66,7% (2 resp.)

3

4 Con videos 66,7% (2 resp.)
Letras e intimidades sobre las canciones 66,7% (2 resp.)

5
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