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Obras gráficas y textos de Claudia del Río, Sixto González, Carlos 
Pamparana, Adriana Scattolín 

Carpeta de 22 x 16 cm impresa con xilografía de Claudia del Río en la tapa , 
conteniendo 17 hojas de tamaños diversos.  

Ediciones Lorito Tinto, 1985. Tirada de 200 ejemplares. 

 

 

Hoja Soporte Anverso Reverso 
1 Papel 28 x 19 cm. Portada. Hoja doblada conteniendo las 

restantes 
 

2 Papel 21 x 14,5 cm Índice  
3 Papel 21 x 14,5 cm Xilografía de Claudia del Río  
4 Papel 21 x 14,5 cm Copia de la tapa de 391 de Picabia  
5 Papel 21 x 13 cm Xilografía de Sixto González  
6 a 
9 

Papel 21 x 14,5 cm Texto de Carlos Pamparana  

10 Papel 21 x 14,5 cm Reproducción de xilografía de cordel  
11 Papel 21 x 14,5 cm Xeropintura de Adriana Scattolín Datos de obra 
12 Papel 21 x 14,5 cm Reproducción de revista hexágono  
13 y 
14 

Papel 21 x 14,5 cm Texto de Carlos Pamparana sobre Del 
grabado experimental 

 

15 Papel 21 x 14,5 cm Fotocomposición  
16 Papel 17,2 x 13cm Xilografía de Sixto González  
17 Papel 29 x 21 cm, 

doblado 
Obra colectiva del Grupo Fos  
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EL GRADADO EN MADERA El) LA LITERATURA DE CORDEL

En primer término, observaros que en 
el contexto donde debemos uLicar las Xilogra­
fías de la literatura ne cordel, es en un ver da 
dero y rico arte popular, tradicional, (vigente 
junto a los cx-votos, los presepios, los orato­
rios familiares, las carrancas ( mascarones de
proa de las embarcac

La 11 
nombre de su manuf 
de su forra de venta en 
de muy reducidas d 
tamaño habitual de 

sucordel, recibe 
su presentación 
rías. Son libros 

, que no exceden el 
6 cm. La impresión se

realiza sobre pajxjl de diario coloreado,realiza 
do en forma manual-artesanal. Estos libros no 
están cosidos, ni abrochados, sino están toma­
dos por un hilo que los cruza en su mitad (do­
blez medio), colmados a su vez en libros exten­
didos entre puesto y puesto, de las ferias arte 
sánalos del nordeste brasileño.

J<o¡j tenas que tratan, abarcan un ex­
tenso y complicado panorama de aventuras fantás_ 
ticas, biografías de personajes populares, meta^ 
mcrfosis de animales y hombres, tragedia, leven 
das, tenas políticos, sociales,y las famosas PE 
CEJAS (payadas), el deporte, el erotismo, tenas 
religiosos, infinidad de temas de la literatura 
universal, fueron recreados, una y mil veces,al 
canzando aran difusión uonular.

La xilografía en el Srasil data del 
siglo XVIII, Los misioneros euroneos que cate­
quizaron la renión,de jaron la influencia de los 
grabados de sus estampas con escenas bíblicas.
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En la primera década de este siglo, 
cunado los primeros romances en versos editados 
sin ilustraciones por Leandro Gomes de Barros, 
un periódico del interior de tío Grande del Uor 
te, el ’ÍOSSOWIENSE, venía incluyendo en sus edi­
ciones, la utilización del grabado en madera, 
t.-ara remarcar sus .’•.oticiaa» y/o publicidad más 
destacada. Estas(xilografías estaban talladas 
por el director ytplopieialio del periódico,Joao 
de Escossia.Eran dra>ajosi sorprendentemente her­
mosos, con una grail'AiriecradJ de trazos y un gran 
poder de síntesis y.ación del dra­
ma. LX: las edicionc^^íü*»^uvieron mayor repercu 
ción, podemos nombrar la del 29-4-1904, con el 
título de " As víctimas de Pome ",sobre un eiem 
piar de la CONSTITUCION, la clásica imanen de 
la muerte, retratada por dos tibias cruzadas, y 
la calahexa (presente también en toda la icono­
grafía mejicana a través del culto a la muerte) 
en otras ediciones, un lugar del indio nordesti 
no, con la clásica imagen de los compendios es­
colares, aparece esquelético, deformado oor el 
hambre y los padecimientos, donde tiene apenas 
como ama, un arco sin flecha, mostrando a las 
claras su terrible indefención.

La prensa del interior,incorporó gra 
cias a los bajos costos del material,el’grabado 
en madera, sustituyendo a las piedras calcáreas 
de la litografía, o el zinc <jue se importaban, 
encareciendo en forma notable los costos de 
edición.

El arabado en madera, se fue incorpo 
rando a la literatura de cordel, en forma lenta 
e irregular. El crítico hiedo Maranhao dice que 
los artistas populares responsables de la unión 
de la xilografía con el cordel son: Inocencio 
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da Costa Mick (Mestre ¡toza), Antonio Rolojeiro 
y Lalderedo Goncalves. El primero de ellos na 
ció en Pernambuco en 1807 y desciende de una 
familia de holandeses. Es el precursor de todo 
este Movimiento y de todo el Grabado popular 
del Brasil. Otro de los precursores,fué el ya 
citado í'alderedo Concal ves, nacido en Ceara.Co 
menzó trabajando cono tipóorafo en la imprenta 
del poeta José Bernardo da Silva, hasta que 
realizó su primera ilustración en madera, dedi 
cada al ” Corazón del niño Jesús ". De allí en 
más, comenzó a realizar una vasta obra nráfica 
ilustrando las tapas riel prorio dueño de- la in 
pre.nta, y de todos los poetas populares del 
Brasil, t'alderedo tiene entre sus principales 
trabajos para el cordel, " Amarte das 12 pares 
de Franca ",Historias de Juvenal y del Dranón, 
El Encuentro de Lanciao con San Pedro, o el 
Bárbaro Crimen de Antonio Paría.

La xilografía, va incorporada a la 
literatura de cordel, pasa por su momento de 
mayor auné, en la década del 40,en el noreste 
rural dei brasil, i’urqen nuevos nombres,<pie se 
van sumando a los ya conocidos: Senastiao da 
Filva, /uqusto ’«tundo Alves (Cotir.auinha) , Jo 
se Monteiro, José líartms dos Santos, Minel 
vino Francisco da Silva, Severir.o Marques de 
Souza Júnior (Palito), José Soares da Silva(Di 
la), José Costa Leite, José Francisco Bornes, 
Joao Antonio de Burros, y •ns recientemente, 
Abraao Bezerra Batista y Ftenio l-ir.iz; todos e- 
llos mearsloriaron además,en la poesía popular.

Esta época de oro, iba a terminar a 
medida que comenzó a :>or>ulari2arsü la t'otonra- 
fía, a través de las revistas ilustradas y en 
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el cine. La xilografía cedió terreno exigién­
dosele una actualización tecnológica sin sen­
tido; aunque mantuvo una personalidad propia, 
se quedó en un cartpo que la fotografía no po*> 
día penetrar, la "imaginería", habilitada por 
seres fantásticos, misteriosos y una dosis de 
denuncia social.

La xilografía popular,nasó a impo­
nerse coro una nueva actividad creativa.Desde 
este nonento atrajo a un gruño de intelectua­
les nordestinos, que conensaron a interesarse 
por esta forma particular de folklore,y a tra 
ves de ellos, de coleccionistas, museos y uni 
versidades euroj>eas. ’’1 trabajo de los graba­
dores nordestinos, tuvo repercusión nacional, 
después que líobert Moren editó en París (1965) 
una colección de 14 grabadores del vía Crucis, 
realizado por el maestro Hoza.

Los grabadores de santos y demo­
nios, quedaron restringidos a una élite, que 
realizaba encargos bien específicos,producían 
io una baja en la calida«! gráfica. Los colec­
cionistas «le esta floreciente er. presa,general 
mente, y er. los centros urbanos, no so conten 
toban con adquirir reproducciones» era consi­
derado "in", tener las matrices talladas en 
madera, lamentablemente, y gracias a ésto, mu 
chas de estas valiosas piezas se han perdido 
le f ir. i ti varíen te.

craha<1ores se transformaron en 
"documentadores de una época", Óon de el lengua 
je plástico es escaso en elementos anecdóti­
cos, pero rico y expresivo por sus fantasías, 
y por la capacidad de interpretación de le co 
tidiano.

Carlos ’’ampararía
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DEL GRABADO EXPERIMENTAL

El grabado experimental, es una 
posibilidad no excluyante en el amplio y 
complejo expectro de las diferentes tender.-
cias del grabado actual.

Toma del grabado 
elementos técnicos que les son p 
dispénsateles. Si bien, no se puede 
una propuesta homogénea, 
grabadores que 
puede partir de 
tilización de ci 
(hilos, telas, pap 
etc; dejando de lado

de los
se

por parte 
ésta tendencia, 

considerar la u- 
y materiales 
es, cartones 

s, soporte tra-
dicional), y fundamentalmente la adopción de

nica de 1a xilografía como atedio de ex

se

tal" se

ier.-.io una generalización,
r, que en el " grabado experimen 

ve reflejada una iconografía, basada
en elementos del folklore urbano, en algunos
casos, y en otros, apela a ritos mágicos o 
leyendas del folklore rural.

En los trabajos " Siete señales 
de alarma " Y " El negrito ",1a utilización 
de un soporte no convencional para el grana­
do, como la tela, sirve a una mayor tactili­
dad, y a una relación más directa Obra-Espec
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tador. La composición se equilibra, con la 
irr.plementación de una cuadrícula que oficia 
de estructura. En el armado se ha tenido en 
cuenta, una posibilidad lúdica: Ltu reubica­
ción de elementos por parte del espectador , 
el agregado de elementos externos a la obra; 
por lo tanto el " azar " interviene en la Or 
¿anización espacial.

La ambigüedad en los códigos util£ 
zados, posibilita distintos niveles de iectu 
ra e interpretación.

• CARLOS GREGORIO PA.MPAiiA.NA, con motivo de la i" - 

exposición del Grupo "FOS". Centro de Artes Visua­

les de La Plata, junio de lyd4; y dei lu Seminario 

de Arte Contemporáneo, Centro Cultural B. Rivada— 

vía, Rosario, septiembre oe 1384.
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LILIANA CASQO

JAVIER PORTELA

CARLOS PAMPARANA

ADRIANA SCATTOL1H

ANA VALENTE

1

GRUPO "FOS"

¡ALEJAOS,’
¡ASESINATO} MUERTE; ¡MISERIAj TORMENTOS i CRUZ¡ 
¡DESTRUCCION} ¡GUSANOSi ¡TERROR’, 
¡TORTURA,’ VERDUGO¡ ¡LLAMAS¡ ’,HEDOR¡ 
i FRIO¡ ¡FANTASMAS¡ ¡DESESPERACION) 
¡PASAD’,
¡PROFUNDOS¡ ¡ALTOS’,
¡MAR,’ j’COLINAS¡ ¡ARRECIFES¡ ¡DOLOR QUE EL HOMBRE NO PUEDE SOPORTAR} 
¡TRAGA,TRAGA,ABISMO! ESOS GRITOS INTERMINABLES QUE OVES¡

DeZ PoeZa And/izoó Gn¡jph¿u¿, XVII.
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