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DESERENATA

Composicion de una obra electroacustica para sitio especifico

Luis Federico Jaureguiberry - Maria Andrea Farina - Gustavo Jorge Basso

Resumen

Deserenata es un obra electroacustica peripatética’ para sitio especifico compuesta para
participar de las Primeras Jornadas de Musicas Actuales NuJaS 2017, organizadas en el
Conservatorio Provincial Gilardo Gilardi de la ciudad de La Plata (CPGG). El trabajo se
dividid en cuatro etapas. I: prospeccion acustica de los posibles sitios de interés dentro
del edificio del CPGG. II: configuracion de la electroacustica, generacion y seleccion

del material sonoro. III: produccion de la obra. IV: presentacion y evaluacion de la obra.
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En abril de 2017, el equipo de trabajo recibié una invitacion de la coordinacion de las
Primeras Jornadas de Musicas Actuales - Nuevos Jardines del Servente (NulJaS)
para participar con una obra electroacustica para sitio especifico. El evento se iba a
realizar en el predio e instalaciones del Conservatorio Provincial Gilardo Gilardi

(CPGQG) entre los dias 14 y 17 de junio de 2017.

Etapa I

En mayo de 2017 se realizd una prospeccion acuUstica de varios espacios del CPGG
ofrecidos por la organizacion del NuJaS para la presentacion de la obra. Se recorrieron el
hall de entrada, pasillos, aulas, capilla, auditorio Carlos Gustavino, patios laterales N.O.
y S.E. (Figuras 1 a 7) y se consider6 el patio lateral S.E. del Conservatorio como el

més interesante y adecuado para realizar la propuesta artistica.” Este patio es un espacio

I Liut (2009).

2 A excepcion del patio NO, los demads espacios propuestos eran cerrados y de planta rectangular, no
siendo de interés para los autores el planteo de una obra en un espacio actstico homogéneo.
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a cielo abierto que tiene las paredes del CPPG como superficies limites. Las
dimensiones son: 13,7 m de ancho (maximo); 14,10 m de largo (espacio edificado); 20
m de alto aprox. (del edificio del Conservatorio). Las superficies que limitan

parcialmente el espacio conforman angulos de 90° (Figuras 8 y 9).

La cisterna de agua del patio tiene las siguientes dimensiones: 4,5 m de alto; 3,6 m de

ancho y 3,9 m de largo (Figura 10).

Figura 1

Hall de entrada del Conservatorio Gilardo Gilardi

Figura 2

Pasillos
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Figura 3
Aulas

Figura 4
Capilla

Figura §

Auditorio Carlos Guastavino
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Figura 6
Patio lateral N.O.

Figura 7
Patio lateral S.E.

Figura 8

Patio lateral S.E. Vista desde ler piso.



UNIVERSIDAD NACIONAL
1 Simposio Internacional Arte Sonoro 2018 m DE TRES DE FEBRERO

Figura 9

Patio lateral S.E. Vista desde acceso lateral.

Figura 10

Cisterna de agua

Etapa 11

En funcién de los datos obtenidos y en base a experiencias previas®, se establecio la
disposiciéon del equipamiento electroaciistico.” Con el fin de lograr un campo sonoro
difuso, las fuentes se direccionaron hacia las paredes para utilizar la reflexion del sonido
en estas superficies (Figura 11). La distribucion de las fuentes fue luego tenida en
cuenta para plantear la espaciomorfologia de la obra, disociaciones entre fuente sonora
y visual e interferencias —batidos y rugosidades— asi como para determinar

caracteristicas morfoldgicas y espectrales del material sonoro a ser reproducido por cada

3 Facultad de Bellas Artes, UNLP, 2013; Facultad de Informatica, UNLP, 2014.

4 Se utilizé un sistema de cuatro fuentes independientes.
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fuente. Las dimensiones del espacio se utilizaron para calcular las frecuencias de las
ondas estacionarias factibles de generarse asi como para determinar la frecuencia de
corte que podria afectar al sonido reflejandose contra la alzada de la escalera de acceso

(Figuras 12 y 13).

En la fuente #1, con el fin de generar ecos repetitivos, se reprodujeron mayormente
sonidos con ataques breves. En la fuente #2, sonidos con ataques breves con las
frecuencias por encima de los 2.000 Hz enfatizadas. En las fuentes #3 y #4 se

reprodujeron mayormente sonidos con ataques y decays con el fin de generar texturas

difusas.

La obra utiliza dos tipos de material sonoro: concreto y sintetizado.” Dado el caracter
simbolico del edificio donde se iba a realizar la obra —un conservatorio donde se
estudian instrumentos acusticos— se planted que el balance en la mezcla utilizara mayor

proporcion de sonidos que fueran extrafios al edificio.

H

E I cisTERNA K Ej

J

[ ] Fuente

Figura 11

Esquema de disposicion de fuentes

> Se uso6 un patch del software PureData para generar tanto el proceso de resintesis como la secuenciacion
de la obra.
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Figura 12

Dimensiones entre planos del patio lateral S.E.

f,=36,86 Hz
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Figura 13

Frecuencias asociadas a las dimensiones del patio lateral S.E.

Etapa II1

Se utilizaron dos sonidos concretos que luego fueron resintetizados. Dadas las
caracteristicas morfologicas, se desarrolld la narrativa de la obra como diferentes
instancias entre la superposicion o la yuxtaposicion de los dos materiales concretos (y
sus respectivas resintesis). Los materiales concretos fueron definidos por su morfologia:
uno de ataque muy rapido con una extincion de 18 s y otro con un ataque lento y sustain

de 36 s. En el primero se trabajo con la velocidad de reproduccion del archivo de audio
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para crear una evolucion de impulsos individuales a tren de impulsos y luego rugosidad.
En el segundo, se utiliz6 el mismo proceso de variacion de la velocidad de reproduccion
y, ademas, se trabajo en la manipulacion del espectro a partir de capturas instantaneas
de fundamentales de la sefial® y la generacion de espectro armonicos por sintesis aditiva

y la distorsion de dichos arménicos.’

Dadas las dimensiones de la cisterna de agua, se generé un “contrapunto espectral” en
base a utilizar la difraccion del sonido con frecuencias por debajo de los 96 Hz en la
fuente #1 vy, el resto del espectro, en la fuente #4 [589s; 814s]. Dadas la distancias entre
las paredes del edificio y el tanque de agua, se calcularon las frecuencias de la ondas
estacionarias factibles de producirse (32,5 Hz y 57,16 Hz) y se enfatizaron sus

armonicos.

La distancia entre los planos del patio no permitia generar un retraso temporal
importante entre sefial directa y reflejada (Atmax=0,039 s) por lo cual, para aumentar la
densidad de la textura sonora se tom6 partido por utilizar un retraso temporal generado

por software.

Etapa IV

Debido al mal tiempo durante el dia previsto para la presentacion de la obra en el primer
NulJaS, la obra se estrend el dia sabado 30 de septiembre de 2017 en la banda horaria de
12 a 12:30 en el marco del 13* ECCOM. Esto determind que el nivel de ruido en el

lugar fuera menor al previsto por el menor caudal de trafico vehicular.

La fuente #2 en principio estaba direccionada a las alzadas de la escalera de acceso para
obtener un tren de ecos. Dado el espectro de frecuencias que se emitia por ella, con las
frecuencias mayores a 2.000 Hz enfatizadas, se decidié modificar su posicion, rotandola

hacia la pared para no molestar a los transetntes (Figura 14).

Durante el trabajo en gabinete se determind la superposicion temporal, o no, de los
eventos sonoros. El espacio del patio termin6 de configurar el resultado a través de la

superposicion espacial de los eventos sonoros.

6 Se realizo el reconocimiento de la fundamental en intervalos de tiempo discreto, no en forma continua.

7 Las interferencias se generaron con este material.
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Como detalles de la ejecucion de la obra, se destaca la posibilidad del oyente de
balancear el retraso del tiempo de arribo a los oidos de una sefial reflejada en dos planos
paralelos durante algunas secciones de la obra, asi como la utilizacion de la difraccion

como elemento generador de un contrapunto espectral.

La narrativa es compleja dado que no existe un lugar de escucha tnico. Cada punto del
espacio acustico donde se presenta la obra es tan valido como otro. Dada la localizacién
de ciertos procesos en un espacio determinado en un momento especifico, una variacion

de 1 m en la ubicacion genera que los procesos no se perciban.

La percepcion de la mayoria de los procesos temporales y disociaciones audiovisuales

: , .3
es muy pobre si se estd en la zona ciega” de la obra.

Dadas las dimensiones del espacio utilizado y el planteo peripatético, no es posible
simular la reproduccion de la obra por otros medios, o por lo menos, es financieramente
poco factible. La modificacion de los procesos planteados en la obra para proponerla en

otro espacio es complicada, constituyendo basicamente una obra nueva (Figura 15).

Lel
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Figura 14

Traslado y rotacion de la fuente #2

8 fbidem.
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Figura 15

Publico escuchando la obra

Bibliografia

Ando, Y., Architectural Acoustics. Blending Sound Sources, Sound Fields and Listeners, Nueva York,

Springer Verlag, 1998.

Basso, G. y otros, Musica y espacio: ciencia, tecnologia y estética, Bernal, Universidad Nacional de

Quilmes, 2009.

Blesser, B., Salter, L., Spaces speak, are you listening? Experiencing aural architecture, Cambridge, MA,

MIT Press, 2007.

Liut, Martin, “Arte sonoro en espacios publicos. Condiciones para su desarrollo actual en la Argentina”,

Revista Afuera, nim. 4, 2008.





