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Danza Comunitaria: el movimiento como lenguaje artistico para la
resignificacion de la experiencia corporal y la revalorizacidon de la

creacion colectiva como bien comun.
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Resumen

La Danza Comunitaria es un nuevo abordaje del lenguaje de movimiento.
Comprende al arte, como una herramienta fundamental para el desarrollo social, la
promocién de la salud y la prevencion de la enfermedad. Promueve desde la danza,
la creacion artistica colectiva a partir del encuentro con Ixs otrxs.

El dispositivo de Danza Comunitaria propicia la vivencia de nuevos modos de
vinculacién, desarrollando la empatia, la confianza en el soporte mutuo,
construyendo entramados horizontales a través de los cuéles se potencia el juego
dialéctico entre lo singular y lo colectivo. Es abierto a toda la comunidad y admite su
permanente transformacion, desde la constitucion del elenco hasta la presentacion
de las obras creadas.

Desde esta practica artistica se contribuye a la resignificacion de lo artistico como
condicion inherente al ser humano. En esta perspectiva la nocion de Cultura asume
un rol fundamental a la hora de pensar y construir nuevos modos de organizacion
social, nuevos vinculos entre Ixs integrantes de una comunidad que no se presenta
en forma homogénea, vertical, hegemonica, y que necesita recursos para habilitar el

desarrollo de la diversidad cultural que la constituye.


mailto:andreacoido@gmail.com

CONGAESD
RRGENTING DE

ANTROPOLDSEA SDCIAL

Resignificar el movimiento propio y al mismo tiempo compartido, alrededor de esta
practica artistica y corporal, posibilita la produccion de nuevos escenarios simbolicos
desarrollados desde la vivencia individual y colectiva.

Desde nuestra pluriculturalidad latinoamericana, concebimos esta practica, como
ejercicio para construir, habitar y sostener sociedades de derechos en las que sus
integrantes se conciban como ciudadanos y no como consumidores y/o poblacion de
segunda categoria. Para eso promovemos la tarea de deconstruccion de nuestra
mirada sobre nosotrxs mismxs; matriz cultural heredada desde la apropiacién de las
tierras y primeros genocidios de las poblaciones originales del continente en el siglo
XVI.

Como practica politica, favorece procesos de descolonizacién, despatriarcalizacion y
desmercantilizacion en el modo en que cada sujetx pueda percibirse y en las

relaciones entre Ixs integrantes de la comunidad.
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Acerca de los origenes: de la praxis a la sistematizacion teérica

El proyecto de Danza Comunitaria comenzo en el afio 2002 como una propuesta de
la Lic. Aurelia Chillemi al Dpto de Artes del Movimiento del IUNA.

El espacio que acogié y formé parte del proceso de creacion de esta nueva
modalidad pedagdgica y artistica, fue la Fabrica Grissindpoli, tomada por los obreros
en plena crisis socioecondmica argentina a principios del siglo XXI.

La propuesta original era brindar un Taller de Expresion Corporal desde la premisa
de que los espacios creativos mejoran la calidad de vida de las personas. Abierto a
la comunidad sin ningun requisito ni restriccion. La eleccion de un espacio no
convencional por fuera del edificio académico, contribuyd primero a habitar con mas
cuerpos ese espacio de trabajo en disputa; acompafando la lucha que sostenian los
obreros y por otro lado, habilitd el acercamiento a la danza a personas sin
experiencia previa en el lenguaje de movimiento; que seguramente eran mas reacias

a acercarse a una Institucion formadora de profesionales.
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La convocatoria fue rapidamente exitosa. El Taller fue conformandose con alumnxs
del IUNA, personas vinculadas a la danza, a otras areas del conocimiento o vecinxs
y amigxs de los mismos integrantes. La heterogeneidad y diversidad en los mas
amplios sentidos fue la primera caracteristica del grupo y el primer objetivo cumplido.

Dice Aurelia Chillemi
Trabajar con un elenco integrado, lleva a un tema que tiene especial relaciéon con
la imagen del cuerpo. Elenco integrado es sinénimo de diversidad. Cuerpos altos,
bajos, delgados, robustos, palidos o morenos, flacos o gordos jBellos! Belleza
capaz de ser registrada cuando la conciencia se despoja del preconcepto
materialista y discriminatorio de lo bello y lo feo. Diferencia que introduce infinita
variedad de matices y posibilidades. Los medios de comunicacion refuerzan los
valores de juventud, belleza y triunfo, valores en los que no entramos el 90% de la
poblacién ;como influye en la autovaloracion personal? Lo que es bello en
determinadas culturas, es desagradable en otras, pero en la danza, salvo en las
populares, folkléricas o de los pueblos originarios, siempre se privilegié el cuerpo
flexible y esbelto. La imagen del cuerpo, es un tema de reflexién respecto a cual

es “el cuerpo de la danza”. Quiza, el mejor cuerpo, sea “ese disponible”.

La intencion y el deseo de crear y sostener un Taller Coreografico que pudiera crear
obras colectivas, pero cuya dinamica no obedecia a las logicas habituales de
elencos de danza, generd una conflictividad que devino en la metodologia de lo que
hoy llamamos Danza Comunitaria. El acercamiento que Chillemi fue haciendo al
circuito de Teatro Comunitario le permitié advertir que para poder sostener esa
grupalidad en proceso creativo, era imprescindible “entrenar” el encuentro y los
vinculos de los participantes, la confianza; construir un tejido sensible y solidario,
desarrollando la empatia y el soporte mutuo.

Luego de casi 19 afnos de tarea ininterrumpida nos encontramos hoy con la
continuidad del 1er elenco “Bailarines Toda la Vida”; la Catedra Abierta de Danza
Comunitaria desde el afio 2009 dependiendo del DAM en la UNA. Se replicé la
experiencia metodologica en Talleres Coreograficos que funcionan en el Espacio
para la Memoria ex Olimpo; en el Museo del Hambre (espacio vinculado a la
soberania alimentaria) y luego de una Capacitacion realizada en Montevideo,
Uruguay quedo constituido el elenco A Toda Costa. Todas estas experiencias

también estan atravesando la virtualidad en actividad semanal sostenida.
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Danza Comunitaria: la creacion colectiva de obra como bien comun

Trabajar con un elenco integrado, lleva a un tema que tiene especial relacion con
la imagen del cuerpo. Elenco integrado es sinénimo de diversidad. Cuerpos altos,
bajos, delgados, robustos, palidos o morenos, flacos o gordos jBellos! Belleza
capaz de ser registrada cuando la conciencia se despoja del preconcepto
materialista y discriminatorio de lo bello y lo feo. Diferencia que introduce infinita
variedad de matices y posibilidades. Los medios de comunicacion refuerzan los
valores de juventud, belleza y triunfo, valores en los que no entramos el 90% de la
poblacién ;céomo influye en la autovaloracion personal? Lo que es bello en
determinadas culturas, es desagradable en otras, pero en la danza, salvo en las
populares, folkléricas o de los pueblos originarios, siempre se privilegié el cuerpo
flexible y esbelto. La imagen del cuerpo, es un tema de reflexion respecto a cual

es “el cuerpo de la danza”. Quiza, el mejor cuerpo, sea “ese disponible”

Asi define Aurelia Chillemi esta propuesta que centra su mayor afan en convertir el
encuentro desde el lenguaje del movimiento en un entretejido de vinculos
horizontales y dinamicos entre, las consignas disparadoras desde la coordinacion
coreografica, la musica en vivo con el aporte al didlogo desde lo sonoro y entre los
participantes del taller o integrantes del elenco.

En una metodologia sostenida en la sucesién progresiva de encuentros (desde lo
personal a lo grupal), que propicia el desarrollo del registro sensoperceptivo, indaga
en la dimension sensible de lo humano, entramando lo que emociona, lo que se
piensa y lo que se mueve. Abre instancias para la expresion de celebraciones,
dolores e inquietudes que nos encuentran asombrosamente mas enlazadxs con Ixs
otrxs. Al danzar movemos nuestro cuerpo fisico, simbdlico, emocional y al hacerlo
comunitariamente, se despiertan las memorias compartidas en lo singular y en lo
colectivo.

Pasar del cuerpo utilitario al cuerpo sensible permite la posibilidad de compartir
aquellos aspectos de lo humano en los que la palabra resulta insuficiente o confusa.
En simultaneo a la sensibilizacion y profundizacion de los vinculos, el grupo va
construyendo su propio cddigo de movimientos surgido de las improvisaciones

compartidas, de la apropiacion del movimiento del otrx, de la creacion entre todxs.
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De las imagenes y relatos que surgen en los intercambios y reflexiones al cierre de
cada taller.

Llegada la instancia de proceso creativo ese repertorio de movimientos construido
desde lo grupal, va dando forma y estructura a una obra coreografica cuyo sentido
esta encarnado en cada gesto, en cada impulso, en cada desplazamiento. La
coordinacion coreografica y musical va acompafiando el proceso de composicion,
seleccionando escenas, rescatando y fijando secuencias, dando un orden al espacio
y al tiempo de un hecho artistico que les pertenece a todxs y al mismo tiempo
permite que nuevos integrantes puedan incorporarse, revitalizandolo y
resignificandolo en cada funcién.

De este modo quienes participan de la experiencia se constituyen en hacedores de
cultura, generando micro transformaciones, ejerciendo su derecho al Arte y a la
Danza; descubriendo y encarnando modos solidarios y empaticos de vincularse con

Ixs otrxs. De ser y hacer con Ixs otrxs.

Danza Comunitaria y Hegemonia Cultural

En el concepto de danza mas ortodoxo (el Ballet, o elencos de Danza
Contemporanea), existe un requerimiento especifico que ya esta implicito en el
imaginario social: clases de danza, aulas con pisos de madera, barras y espejos.
Funciones de Ballet: espacio especifico construido para el desarrollo de las artes
escénicas. El publico (o mirada ajena) viene incluido en ese imaginario asi como
también, en qué tipo de teatro y qué tipo de publico es adecuado para esa
representacion estética.

Este modo de concebir el espacio imprime limites muy claros entre quiénes pueden
0 no pueden integrarse a un elenco de danza o disfrutar como observador. Es una
organizacion jerarquica del “territorio” de la Danza en la que el espacio fisico
funciona como organizador. Es posiblemente una de las razones de la exclusién
sistematica que ejercid el arte de la danza tradicional, dentro de las sociedades
organizadas segun perspectivas euroceéntricas.

Hay un espacio fisico para cada tipo de danza y un dispositivo que ordena en cada
lugar quién puede bailar y quién no. Este ordenamiento suele estar naturalizado no

solo por quienes son profesionales de la danza sino por la sociedad en general. La
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hegemonia cultural y el canon de la experiencia estética en la Danza va mas alla de
los relatos. Queda encarnado en los cuerpos adoctrinados bajo ese paradigma que
sostiene la perfeccion, la forma, el virtuosismo, la competencia, las jerarquias.

Un elenco de Danza Comunitaria sostiene su practica en un modelo relacional, tiene
como objetivo la creacion de un tejido que brinde soporte mutuo y pueda sostener lo
singular y lo colectivo al mismo tiempo. Las redes de relaciones le dan sustancia y
sentido a la accion grupal;, se conciben de modo horizontal, se recurre a la
composicidn de roles que pueden ser tomados por cualquier integrante del grupo.
Cuerpos que necesitan de otros cuerpos; el otro/la otra como conexién y apretura y

no como limite.
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