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Resumen: En este articulo abordamos las modulaciones
estéticas de la protesta social contra la violencia letal en la ciudad
de Rosario (Argentina), tomando como casos el repertorio
en torno al Triple Crimen de Villa Moreno encabezado por
el Movimiento 26 de Junio entre los afios 2012-2014 y los
repertorios contra la violencia institucional impulsados por
la Multisectorial Contra la Violencia Institucional durante el
afio 2020. En primer término, indagamos en la dimensién
estética de la protesta social de ambos repertorios (espacialidad,
temporalidad, morfologfa y semiologfa) y, en segundo lugar,
sobre sus recursos expresivos artisticos. Nos proponemos
analizar las principales coordenadas del escenario manifestante
emergido en el afio 2012 que permitid, a través de singulares
estrategias estéticas de politizacién de la violencia, enunciar
las modalidades de la violencia letal sobre jévenes de
sectores populares asi como promover su asuncidén como una
problem4tica que ataiie al conjunto del cuerpo social. Asimismo,
nos preguntamos por las continuidades y discontinuidades
experimentadas en dichos repertorios contra la violencia letal
desde la emergencia sanitaria originada con motivo de la
propagacién del Covid-19. Por dltimo, en las reflexiones
finales, sintetizamos los principales hallazgos de investigacién y
deslizamos nuevos interrogantes sobre el tiempo presente de la
protesta.

Palabras clave: Estética, Politica, Violencia letal, Repertorios de
protesta, Rosario.

Abstract:  This article will study the aesthetic modulations
of social protest against lethal violence in the city of Rosario
(Argentina), taking as cases the repertoire around the Triple
Crime of Villa Moreno led by the social organization
Movimiento 26 de Junio between the years 2012-2014 and
the repertoires against institutional violence promoted by the
Multisectorial Contra la Violencia Institucional (Multi-sector
Organization Against Institutional Violence) during 2020.
First of all, the aesthetic dimension of social protest in both
repertoires (spatiality, temporality, morphology, and semiology)
is investigated. Secondly, the artistic expressive resources are
studied. The purpose is to analyze the main coordinates of the
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demonstrating scene that emerged in 2012. Through unique
aesthetic strategies of politicization of violence, it allowed to
enunciate the modalities of lethal violence against young people
from popular sectors as well as to promote its recognition as
a problem that concerns the entire social body. Likewise, the
continuities and discontinuities experienced in such repertoires
against lethal violence since the health emergency caused by
the spread of COVID-19 are pondered. The final reflections
synthesize the main research findings and posit new questions
about the present time of the protest.

Keywords: Aesthetics, Politics, Lethal violence, Repertoires of
protest, Rosario.

Resumo: Nesse artigo abordamos as modulagoes estéticas dos
protestos sociais contra a violéncia letal na cidade de Rosario
(Argentina), tomando como casos o repertdrio ao redor do
Triplice Crime de Villa Moreno comandado pelo Movimento
26 de junho entre os anos 2012-2014 ¢ os repertérios contra a
violéncia institucional movidos pela Multisectorial contra la
Violencia Institucional durante o ano de 2020. Em primeiro
lugar, indagamos a dimensio estética do protesto social de
ambos os repertérios (espacialidade, temporalidade, morfologia
e semiologia) e, em segundo lugar, sobre seus recursos
expressivos artisticos. Propomo-nos analisar as principais
coordenadas do cendrio manifestante surgido no ano de 2012
que permitiu, por meio de singulares estratégias estéticas de
politizagio da violéncia, enunciar as modalidades da violéncia
letal sobre os jovens de setores populares assim como também
promover a sua tomada como uma problemdtica no que se
refere ao conjunto do corpo social. Do mesmo modo, nos
perguntamos pelas continuidades e descontinuidades
experimentadas naqueles repertérios contra a violéncia letal
vista a partir da emergéncia sanitdria originada pela propagacio
da Covid-19. Por tltimo, nas reflexdes finais, resumimos as
principais descobertas de investigagio e sugerimos novos
questionamentos a respeito do tempo presente dos protestos.

Palavras-chave: Estética, Politica, Violéncia letal, Repertdrios de
protesta, Rosério.

INTRODUCCION

Capitalismo artistico, creativo o transestético (Lipovetsky y Serroy, 2015), semio-capitalismo (Berardi,
2014), capitalismo de ficcién o teatral (Verdd, 2003), modo artistico de produccién (Rosler, 2017), erade la
produccién artistica masiva (Groys, 2014) son modos de nombrar el protagonismo que la dimensién estética
adquiere en el actual modo de acumulacién. Senalan transformaciones que fueron tempranamente advertidas
por Guy Debord o Jean Baudrillard, entre otros, en sus teorizaciones sobre la sociedad del espectéculo o la
nocidn, a secas, de transestética.

Siguiendo a Ileana Diéguez (2013), y los aportes de Elsa Blair (2005), advertimos que el espesor que la
estética adopta en la configuracién social debe ser puesto en correlaciéon con los escenarios de la violencia
inherentes también al modo de produccién. Diéguez, retomando la idea de capitalismo teatral, propone
citando a Calabrese, la nocién de época neo-barroca, aludiendo a que esta fase histdrica supone una
sensorialidad y una visualidad desbordadas en el espacio cotidiano. “Lo demasiado” se instaura como
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normalidad, implicando también una construccién de lo visual que toma al cuerpo como plataforma o
materia de sus extremas representaciones.

Retomando la nocién de necropolitica de Mbembe plantea el concepto de necroteatro para referir a las
teatralidades distdpicas que son fundacionales del poder. Escenificaciones que exponen las muertes violentas
como acontecimientos de representacion y produccién de un necropoder y que producen dramaturgias del
miedo, en las que, ademas de la muerte, se decide sobre los modos de sufrir y aniquilar la condicién humanade
aquellos cuerpos que se toma como propios. De este modo, la violencia tiene un fuerte componente estético.

La estética es, al mismo tiempo, un territorio de fabulacién de resistencias, de formas creativas y de
relacionalidad que pueden visibilizar y denunciar la violencia extrema, politizar el dolor y generar modos de
responder colectivamente a situaciones de desgarramiento vital. Estas dos zonas del par estética/violencia (la
estética de la violencia y las estéticas sobre/contra la violencia) reponen un doble registro del cuerpo: en el
primer sentido como geografia sobre la que se instalan relatos de poder, en el segundo, del que nos ocuparemos
fundamentalmente aqui, como objeto-sujeto de representacion artistica (Diéguez, 2013).

La ciudad de Rosario (Argentina) en la tltima década ha sido sede una serie de imaginaciones estético-
politicas que configuraron repertorios de protesta (Auyero, 2002) ante casos de jovenes asesinados por fuerzas
policiales, en episodios de linchamiento o por organizaciones vinculadas al mercado de drogas ilegales.

Estas acciones que inauguraron un nuevo ciclo de protesta social local se inscriben en una densa genealogia
estético-politica. Rosario, con similitudes y diferencias con otras ciudades del pais, tuvo desde mediado/
fines de la década del 90" dos ciclos de protesta mds, que hemos reconstruido y sistematizado en otras
investigaciones. El primero desarrollado entre los anos 1995/7-2005, tuvo como epicentro la crisis social,
econémicay politica de finales de los afios noventayla insurreccién popular del 19y 20 de diciembre de 2001.
En ese momento emerge un nuevo protagonismo social que abarca desde los llamados nuevos movimientos
sociales, pasando por subjetivaciones politicas mas esporddicas, hasta ingeniosos colectivos de activismo
artistico (Longoni, 2009; Expésito, Vidal y Vindel, 2012) que tienen alli su tiempo de esplendor. Hacia
mediados de la década del 2000 paralelo a la recomposicion socio-econdmica y a la estabilizacién macro-
politica e institucional, toma forma otro ciclo con notables diferencias que se extiende, para el caso rosarino,
durante el periodo 2005-2012.

Los activismos contra la violencia letal componen, como deciamos, un tercer tiempo activista del que
formaron parte también protestas ocasionadas en respuesta a las politicas econémicas, sociales, cientificas y
de Derechos Humamos del gobierno de la alianza Cambiemos (2015-2019), el activismo producido por el
movimiento de mujeres, feminista y de la diversidad sexual asi como manifestaciones de actores colectivos
con distintos grados de organizacién que podriamos denominar como punitivos y/o neo-conservadores.

Centrandonos en el activismo contra la violencia letal, en esta ocasién posamos la mirada sobre dos casos
de analisis. Por una parte, abordamos el repertorio de protesta desarrollado con motivo del Triple Crimen
de Villa Moreno (TCVM) entre los afios 2012 y 2014 impulsado por el Movimiento 26 de Junio (M26)*y,
por otra, acciones contra la violencia institucional llevadas a cabo durante el ano 2020 por la Multisectorial

Contra la Violencia Institucional (MCVI)®. Pretendemos analizar las précticas artisticas de protesta, asi
como las formas de composicidn, montaje y aparicién no necesariamente artisticas que toda praxis politica
supone y que configuran lo que, retomando el gesto epistemoldgico de Jacques Ranciere (2005,2007 y 2009),
denominamos como la dimensidn estética de la protesta social.

Como hipdtesis sostenemos que a comienzos de la segunda década del milenio se visibiliza en Rosario
una nueva conflictividad social que moviliza la emergencia de un nuevo ciclo de protesta que, a través de
la dimensidn estética de la protesta y de las practicas artisticas de los repertorios, genera la posibilidad de
enunciar y denunciar las modalidades de la violencia letal sobre jévenes de sectores populares y promueve la
asuncion y elaboracién de dicha violencia como una problematica que atae al conjunto del cuerpo social.
A partir de la emergencia sanitaria originada con motivo de la propagacién del Covid-19 tales repertorios
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contra la violencia letal experimentan transformaciones pero también registran persistencias que colocan la
pregunta en torno a la continuidad o la configuracién de un nuevo escenario activista.

LA DIMENSION ESTETICA DE LA PROTESTA SOCIAL CONTRA LA VIOLENCIA LETAL

En las primeras horas del 1 de enero de 2012 en la zona sur de la ciudad de Rosario, tres jévenes militantes
del M26 -Jeremias Trasante, Claudio “Mono” Sudrez y Adrian “Patom” Rodriguez- se encontraron en la
cancha de futbol del barrio para recibir el ano nuevo. Minutos después, alumbrados por linternas, ingresaron
al descampado que circunda las instalaciones del Club Agrupacién Infantil Orono integrantes de una
organizacién criminal vinculada al mercado de drogas ilegales. Una vez ahi, sin casi mediar interlocucién,
abrieron fuego indiscriminadamente sobre los jévenes. Luego, dispararon en abanico con un saldo de otras
tres personas heridas. Seglin consta en las investigaciones judiciales y extra-judiciales los tres jovenes fueron
confundidos con miembros de otro grupo rival dedicado también a la venta de drogas ilegales. Este hecho fue
nombrado como el Triple Crimen de Villa Moreno.

Dos afios después, en octubre de 2014, un joven oriundo de la localidad bonaerense de Florencio Varela
desaparece en la ciudad de Rosario. Casi un mes después de que sus familiares iniciaran la busqueda, mientras
se desconcentraba una movilizacién en la que se exigia su aparicién con vida frente a la comisaria donde
habia sido visto por ultima vez, su cuerpo aparecié flotando en las aguas del Rio Parana. El caso de Franco
Casco, junto a los de Jonatan Herrera®, Gerardo “Pichén” Escobar’, Maximiliano Zamudio®, David Campos
y Emanuel Medina’, entre otros, dio inicio a un renovado activismo contra la violencia institucional que se
inscribié en lalinea trazada por el repertorio en torno al TCVM. Los familiares de estos jévenes, junto a otros
familiares de victimas y militantes de distintas organizaciones sociales compusieron la Multisectorial Contra
la Violencia Institucional. Un nuevo organismo de derechos humanos que sostiene su protagonismo en la
escena local, colocando con sus repertorios actuales la pregunta por las continuidades y rupturas que instaura
el tiempo pandémico.

Fellieule entiende a la manifestacion callejera como la ocupacién momentanea, por varias personas, de un
lugar abierto (publico o privado) y que directa o indirectamente conlleva la expresién de opiniones politicas
(Fellieule y Tartakowsky, 2015). Este recurso constituyd la matriz del repertorio de accidn colectiva por el
TCVM, adoptando modalidades clasicas tales como marchas, concentraciones, vigilias y acampes y otras més
novedosas como caravanas de autos.

Las marchas fueron dentro de las manifestaciones callejeras la accién més repetida. Se realizaron treinta 'y
cuatro en los casi tres afnos que durd el repertorio. Se repitieron mes a mes desde el asesinato hasta el juicio
consumado en noviembre de 2014. La centralidad de este recurso responde a una tradicién de la protesta
social argentina, que fue de la mano, desde mediados de la década del 2000, de un progresivo proceso de
abandono de otras dindmicas de accidn directa (como los piquetes, bloqueos y tomas) que caracterizaron las
acciones de los movimientos sociales argentinos de fines de la década del 90 y los primeros 2000. A partir del
2020, como veremos, esta constante experimentd algunas transformaciones.

Tal como aseveran Fellieule y Tartakowsky (2015) la manifestacion callejera introduce una relacién
distanciada en el tiempo de la politica, supone una serie de mediaciones que procesan y evitan
la confrontacién directa, a diferencia de las medidas mdis inmediatistas como las insurrecciones,
concentraciones o levantamientos espontaneos.

Analizando la escenificacion de las manifestaciones los autores distinguen tres aspectos: a) el espacio, b) la
temporalidad y c) la morfologfa; alo que adhieren, posteriormente, d) la semiologfa manifestante. Por nuestra
parte, ubicamos estos componentes como parte de la dimensién estética de la protesta social. Y sumamos ¢)
los recursos expresivos artisticos que los manifestantes utilizan, situdndonos en una interfaz entre los trabajos
provenientes del campo de estudios sobre la accién colectiva y del activismo artistico (Vich, 2004 y 2015;
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Holmes, 2012; Expdsito, 2012 y 2014; Scribano y Cabral, 2009; Chavez Mac Gregor, 2009 y 2015; Diéguez,
2007; Longoni, 2007 y 2009, Pérez Balbi, 2020; Gutiérrez y Cuello, 2016, etc.).

Geografias de la protesta

La espacializacién del repertorio por el TCVM obedecié a los patrones convencionales de la protesta,
desarrollindose en (o entre) los lugares neuralgicos donde se territorializa el poder politico o judicial
(Tribunales, Sede de Gobierno, etc.). En otros casos, conectando estos espacios con sitios de pertenencia
de los militantes asesinados (por ejemplo, las marchas que partieron del barrio donde vivian y militaban
los jovenes o desde el lugar donde fueron asesinados). De este modo, mientras que las marchas supusieron
desplazamientos, trazar recorridos entre lugares (desde un centro de poder a otro o desde los lugares propios
a los centros de poder), las concentraciones, actos, acampesy Vigilias tuvieron un caricter estitico e invasivo,
imprimiendo las exigencias en esos sitios emblematicos.

Si bien, tal como han senalado diversos autores, las espacialidades pandémicas se han visto reducidas
a los balcones, esquinas, veredas y, fundamentalmente, a las pantallas (Proafio Gémez y Verzero, 2020),
en las acciones contra la violencia institucional realizadas por la MCVI durante el ano 2020 apreciamos
diferentes intervenciones que, conjugando dindmicas virtuales y de presencialidad acotada, sostuvieron cierta
continuidad con la espacialidad pre-pandemia, a pesar de la imposibilidad de habitar el espacio publico.

Tal es el caso de la marcha de pasacalles, una de las acciones organizadas en el marco de la sexta Marcha
Nacional contra el Gatillo Ficil —que constituyé la cuarta edicién local-. La accidén concretada el 27 de
agosto consisti6 en instalar pasacalles con las consignas acordadas por las organizaciones convocantes y otras
alusivas a la lucha contra la violencia institucional a lo largo del recorrido que realiza todos los anos el
colectivo manifestante: desde Tribunales Provinciales hasta la Sede de Gobernacion. Asimismo, el Centro de
Justicia Penal fue el lugar escogido para realizar otras instalaciones grafico-performaticas, que analizaremos en
apartados venideros. Otro tipo de intervenciones consisti6 en la realizacién de ollas populares en los barrios
donde vivian los jévenes o donde viven ahora sus familias en ocasién de cumpleanos de las victimas o al
conmemorarse un nuevo aniversario de su asesinato. Tal es el caso de la olla popular por Franco Casco, por
Jonatan Herrera o por Maximiliano Zamudio, las cuales continuaron con diversa periodicidad en los meses
siguientes.

De este modo, si bien estos espacios pudieron ser ocupados acotadamente por la corporalidad colectiva,
se sostuvieron los sitios emblemdticos de la espacialidad manifestante, tales como los centros neurélgicos del
poder judicial y politico, viéndose fortalecida en pandemia la espacialidad vinculada a los territorios propios,
privados o intimos de las victimas en los que se desarrollaron las ollas populares. Actividades que, por lo
demas, recuperaron una tradicién de organizacién colectiva de la comida emblematica del primer ciclo que
protesta que distinguimos a partir de los afios 90 y los primeros 2000.

Resta subrayar, a pesar de estas permanencias, el nuevo impulso que como veremos en lo que sigue tomé
la virtualizacién de la protesta, que subrayé esa zona del espacio publico como territorio destacado de la
manifestacién social dando a las tecnopoéticas (Kozak, 2015) o a los activismos tecnopoliticos (Fuentes,
2020) un nuevo impulso que robustece la soberania digital.

Entre tiempos

En cuanto a la temporalidad manifestante podemos distinguir para el caso del repertorio por el TCVM tres
dindmicas especificas. En primer lugar, una dindmica conmemorativa, pero de duracion reducida. Es decir,
una temporalidad insistente, ciclica, repetitiva, que contribuyd a la ritualizacién del proceso de lucha. Tal es
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el caso de las manifestaciones que se realizaron los primeros dias de cada mes conmemorando el 1 de enero,
dia en que sucedié la masacre.

En segundo lugar, una dindmica de presién directa con duracién dilatada en la cual el momento de
realizacién y la extensién del horizonte temporal de la medida correspondié con instancias decisivas o
situaciones urgentes, mientras que la temporalidad ciclica, repetitiva desempefid, més bien, una funcién de
memoria. Aludimos a acciones que ocurrieron en fechas claves para el proceso judicial. Por ejemplo, en
noviembre de 2014 cuando comenzd el juicio oral se montd un acampe frente a los tribunales, precedido
por una vigilia, que permanecié hasta su finalizacion en el mes de diciembre. Asimismo, esta temporalidad
fue escogida para visibilizar demandas especificas de resolucion urgente. Por ejemplo, en agosto de 2012 se
montd un acampe que tenfa como fin lograr una audiencia con el Gobernador de la Provincia de Santa Fe
para exigir proteccion a los familiares de las victimas amenazados por las organizaciones criminales.

En tercer lugar, el repertorio se compuso de una temporalidad inesperada, de caricter sorpresivo y
de desarrollo intenso y eliptico, tales como las interpelaciones publicas que consistieron en apariciones
inesperadas en actos o acontecimientos de los que participaban funcionarios politicos para plantearles
determinadas demandas. Por ejemplo, en agosto de 2012 los manifestantes interrumpieron un acto del que
participaba el Gobernador de la Provincia de Santa Fe. Con banderas, pancartas y cdnticos persiguieron a las
autoridades, en pleno desarrollo de la actividad oficial, donde interpelaron publicamente al mandatario.

Dicha accién encuentra cierta vinculacién con los escraches a genocidas llevados adelante
fundamentalmente por el movimiento de derechos humanos durante los dos ciclos de protesta anteriores, asi
como por otras organizaciones sociales a funcionarios politicos. Sin embargo, a diferencia de tales medidas,
se apeld en el caso del TCVM a la figura de la interpelacién, esperando una respuesta de las autoridades
en cuestion y la temporalidad no era definida por las organizaciones, sino que se supeditaban a la agenda
de las autoridades a las que se pretendia incomodar, usurpando la temporalidad ajena como condicién de
construccion del propio tiempo.

En las acciones consumadas por la MCVI durante el ano 2020 identificamos la presencia de las dos
primeras temporalidades sefaladas. Por una parte, una dindmica conmemorativa pero reducida en el tiempo
que se desarroll6 en actividades que conforman la agenda anual de las organizaciones contra la violencia
institucional. Por ejemplo, las desarrolladas en el marco de la Marcha Nacional Contra el Gatillo Facil u
otras correspondientes al calendario de las organizaciones de derechos humanos argentinas (como el 24 de
marzo Dia de la Memoria, la Verdad y la Justicia, el 8 de mayo Dia Nacional de Lucha Contra la Violencia
Institucional, el 10 de diciembre Dia Internacional de los Derechos Humanos, entre otros). También en esta
linea se ubican las sucedidas en fechas de cumpleafios o de aniversarios de desapariciones o asesinatos de los
jovenes cuyas causas nuclea la organizacién u otros embleméticos del movimiento de derechos humanos a
nivel nacional (como el 1 de agosto por la desaparicion seguida de muerte de Santiago Maldonado o el 18 de
septiembre por la segunda desaparicién de Jorge Julio Lépez).

Por otra parte, advertimos una temporalidad de presion directa con duracién dilatada en jornadas como las
que tuvieron lugar durante procesos judiciales que se celebraron en el ano 2020. Tal el caso de las actividades
llevadas a cabo en el marco de los juicios orales y publicos por el asesinato de Maximiliano Zamudio y
por los fusilamientos de David Campos y Emanuel Medina. Consistieron en concentraciones diarias de
familiares, amigos y militantes en los alrededores del Centro de Justicia Penal, aunque bajo una dindmica
de distanciamiento y de rotacién de cuerpos que difiere de los acampes o concentraciones realizadas anos
anteriores en los que la presencia masiva de los cuerpos juntos se constituia en el principal recurso para
presionar al Poder Judicial y evidenciar la fortaleza del colectivo manifestante.

Ahorabien, en €1 2020 todas las intervenciones con presencia offline tuvieron réplica o continuidad online.
Otras fueron enteramente virtuales como la campana #AgitemosLasRedes, en el marco de la semana de la
Marcha Nacional contra el Gatillo Fécil y el inicio del juicio por el asesinato de Maximiliano Zamudio. Se
traté de una convocatoria dirigida a artistas, fotdgrafos y a toda persona interesada, para subir a sus redes
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sociales fotos y/o dibujos alusivos a la lucha contra la violencia institucional o de los rostros de los jovenes
asesinados por la policia de Santa Fe. También se podia participar a través de poesias o textos. Los materiales
debian ser compartidos con hashtag alusivos en las redes personales y luego en las redes de la MCVI.

Proano Gémez ha sehalado que la poética pandémica se caracteriza por una temporalidad y una
espacialidad recortada en medio de una situacion vital signada por la paralizacién del tiempo y la inmovilidad
social. Afirma que asistimos al despliegue de una dramaturgia del encierro tanto en la teatralidad real como en
la teatralidad de la escena. A su entender: “la estructura de esta obligada dramaturgia se conforma con ciertas
caracteristicas: la distancia, el aislamiento y la limitacién del espacio (...)” (Proano Gémez y Verzero, 2020,
p- 30). Advierte la configuracion de un presente intenso que supone, a su vez, una temporalidad alargada y
vacifay procesos de interiorizacién, de busqueda e intromision en nuestras propias historias y pasados intimos
que son compartidos virtualmente en la conformacién de un presente que pivotea entre un ayer y un futuro
incierto.

La campana #AgitemosLasRedes y su propuesta de rastrear imagenes de vivencias propias de protesta
parece inscribirse en este proceso de interiorizacién transmitido por las redes. Despliegue que, a su vez, es
concomitante a la virtualizacién de los espacios propios, a esa conversién del espacio privado y, en ocasiones,
de la propia intimidad en territorio soporte de las espacialidades publicas.

En sintesis, en los repertorios pandémicos se reiteran dos de las temporalidades manifestantes pre-
pandémicas pero pierde entidad la temporalidad inesperada, disruptiva, de carécter sorpresivo y de desarrollo
intenso, acorde a légicas acontecimentales garantizadas por la presencia fisica. Y, en cambio, toma cuerpo
una temporalidad asociada al presente intenso hiper-virtualizado al interior del tiempo alargado y, en cierta
medida suspendido, de la vida social.

Las formas de los cuerpos (que) dicen

En lo que respecta a la morfologia, la disposicién del colectivo manifestante del TCVM supuso la
jerarquizacién entre cabecera y cuerpo que operd en funcién de una divisién entre familiares directos de las
victimas, activistas del M26 y el resto de las organizaciones que se plegaron al reclamo. De este modo, primé
el funcionamiento compacto, cuan gigante vertebrado del cuerpo colectivo de la manifestacién.

En cuanto a los modos en que se dispusieron los cuerpos individuales, reconstruimos dos caracteristicas
distintivas. Por una parte, la progresiva homogeneizacién visual. Y, por otra, la escenificacién de un dnimo
guerrero, a partir de la utilizacidn de ciertos elementos como antorchas y canticos.

A diferencia de repertorios de ciclos anteriores caracterizados por la adquisicién de cierta diversidad que
asociamos a un proceso de carnavalizacién de la protesta, en este repertorio apreciamos una recomposicién
de la cromaticidad en los colores rojo y negro, a partir de la indumentaria y en objetos como las pancartas
y banderas, conformando columnas unificadas. Advertimos, asi, una homogeneizacién de los manifestantes
que mostrd cierto poderio, una pretendida imagen de unidad y fortaleza politica.

Para Holmes (2005) y Expdsito (2005) la carnavalizacién de la protesta es una tendencia que aparece
entre mediados y fines de los 90’ de la mano de movimientos de resistencia en diferentes partes del mundo.
Buena parte de las expresiones del ciclo de protesta iniciado en nuestro pais promediando la década de los
90 podrian ubicarse en esta linea hermanadas, en el caso rosarino al menos, con la estética-en-la-calle festiva
generada por el renacimiento del carnaval y el surgimiento de un nuevo movimiento murguero. En el ciclo
de protesta siguiente (2005-2012) la condicién festiva, o las disciplinas politicas felices al decir de Holmes,
se convirtieron en una premisa obligada de las comparecencias (Didi-Huberman, 2014) de los movimientos
sociales de nuevo cuiio.

Enlos inicios del repertorio por el TCVM este elemento cede paso ala unificaciéon del cuerpo manifestante,
cuestion que por si sola no detiene el proceso de carnavalizacién pero marca algunos matices. Esta dindmica
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también se vincula con el devenir electoral de estos movimientos sociales® que, paralelamente al transcurso de
este ciclo de protesta, conformaron frentes electorales, lo que produjo que la gramatica y la estética partidaria
transformara parte de la escenificacién movimentista.

Lo dicho se enlaza con la expresividad de cierto animo guerrero, dramaturgia lograda a partir de la
utilizacién de elementos con fuego, fundamentalmente antorchas y bengalas. Las marchas de antorchas por
la noche fueron una de las medidas més reiteradas junto con las vigilias que si bien, por un lado, pueden

asociarse a cierto estado doloso, su contracara parece ser insuflar 4nimo guerrero’. Las marchas de antorchas se
realizaron en diferentes fechas claves para el repertorio: en ocasién de conmemorar aniversarios del asesinato
(por ejemplo, al cumplirse dos afios, el 2 de enero del ano 2014), asi como el dfa anterior al comienzo del juicio,
el 11 de noviembre del mismo afno. Las antorchas se utilizaron también en festivales u otras manifestaciones
y fueron habituales en los repertorios de protesta contra la violencia institucional, previos a la emergencia
sanitaria.

El poder de los cuerpos juntos o de los cuerpos aliados (Butler, 2017) resulta una de las transformaciones
més importantes de la escena pandémica. La marcha de pasacalles organizada por la MCVI resulta
una experiencia significativa al respecto. Un recorrido sin cuerpos, una marcha de consignas inscriptas,
materializadas en un dispositivo visual que cruza de modo transversal las calles que son generalmente
transitadas en direccion recta por los manifestantes. La lona extendida senaliza la ausencia de los cuerpos
a la vez que los coloca espectralmente en escena. Estdn y no estan. No estdn fisicamente, empero estdn en
tanto las piezas gréficas convocan la memoria de su paso arraigada en el territorio. ¢Qué dicen esos cuerpos
manifestantes (ahora ausentes) sobre los cuerpos arrasados por la violencia letal?, ¢qué enuncian los cuerpos
ausentados por miedo a la muerte de los que estdn muertos?

Las consignas de los pasacalles inclufan frases como “No mds desaparecidos en democracia. Memoria,
verdad y justicia”, “Ni un pibx menos, ni una bala més. El Estado es responsable”, “Cuando la justicia es ciega,
organizarse es urgente” y otras con los nombres de los jévenes asesinados seguidos por la palabra “Presentes”.
Cada uno recupera un eslabdn de la semiologia manifestante contra la violencia institucional y se construye
sobre los sentidos abiertos por el movimiento de derechos humanos en Argentina.

Asimismo encuentran en el camino trazado por la semiologia manifestante del TCVM la posibilidad de
su enunciacion situada. De hecho, los dos propésitos semioldgicos del repertorio por el TCVM fueron: a) la
des-criminalizacién de los jovenes; y b) la transversalizacion a todo el cuerpo social de la preocupacién por
este caso considerado como una problemitica de seguridad publica, tanto por su vinculacién con el avance
de la criminalidad de organizaciones vinculadas al mercado de drogas ilegales como a la connivencia policial.

La primera de las operaciones estuvo dirigida a contrariar la versién oficial brindada por la policia y por
los medios de comunicacién que, ripidamente, caratularon el hecho como un “ajuste de cuentas” entre
organizaciones criminales, es decir como un acontecimiento dentro de esa economia delictual asociando la

figura de los jovenes a dichos gruposlo. A lo que se sum la falsa imputacion de antecedentes penales.

“Ningun ajuste de cuentas, asesinaron a 3 pibes inocentes™'!, fue el titulo del primer comunicado de
desagravio del M26 tras la masacre. Alli desmienten que tuvieran antecedentes penales a la vez que destacan
caracteristicas de los jévenes. Incluso, compilaron un libro cuyo titulo comienza con la afirmacién “Soldaditos
de nadie”.

En este sentido, a la par que apreciamos la construccién de una imagen publica de los jévenes que repone
una serie de caracteristicas a ellos asociadas (como la solidaridad, jovialidad, su condicién de militantes y
trabajadores), el repertorio se focaliza en la figura de la victima, pero de una victima que, a medida que avanza
el proceso de protesta, puede ser universalizable al resto del cuerpo social, tal como veremos al analizar los
recursos expresivos artisticos. Esta estrategia conlleva, no obstante, complejidades en las que no podemos
adentrarnos aqui asociadas a la introduccién de criterios moralizantes que contribuyen a la construccion de
buenas y malas victimas a las que se asocian juicios de merecimiento.
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En cuanto al segundo punto, si bien aparecen algunas consignas que retoman enunciados manifestantes
de las gramdticas de la protesta argentina, tales como los clasicos pedidos de justicia (“Justicia por Jere, Mono
y Patom”; “Sé6lo pedimos justicia”) o las que reivindican frases emblemdticas de repertorios anteriores (por
ejemplo: “Mientras sigamos luchando, ellos seguirdn presentes”, “No estdn solos” y “Patém, Jere y Mono,
siempre presentes” “Ni un pibe menos”) a las que se sumaron enunciados improvisados (como “Basta de
narcotrafico”, “Con los pibes no”, “No queremos vivir con miedo” y “Un mes sin el Jere, el Mono y el Patém.
Labroncay la tristeza brotan desde las barriadas y golpean la puerta de los Tribunales”), a medida que avanzé
el repertorio la consigna que lo distingui6 y que se condensé en la etapa final de sustanciacién del juicio oral
fue “Por ellos por nosotros por todos #serd justicia”.

Asi, mientras que en la morfologia manifestante apreciamos las conmociones mds sobresalientes de la
poética pandémica, en la semiologia evidenciamos continuidades que obedecen a la construccién a partir
del TCVM de una trama de enunciacién y visibilidad del problema de la violencia letal sobre los jévenes de
sectores populares de la ciudad'? a la vez que la posibilidad de transversalizacién de esta problemética a los
distintos sectores sociales.

POLITICAS ESTETICAS SOBRE LA MUERTE JOVEN

Los recursos expresivos artisticos oscilaron entre practicas visuales urbanas, virtuales, audiovisuales,
performdticas y festivas. En esta ocasiéon nos abocamos a especificas intervenciones visuales urbanas que
interesa poner en relacion.

Las pintadas a mano alzada o mediante stencil (pintadas-stencil®) distinguieron al repertorio por el
TCVM. Las primeras se destacaron por su cardcter textual y estamparon consignas emblematicas. En
funcién de su contenido, distinguimos dos tipos predominantes. En primer lugar, pintadas en memoria que,
inspirados en la clasificaciéon que realiza Kozak respecto de los grafhitis, definimos como “expresiones de
una memoria colectiva que no quiere olvidar a sus muertos” (2004, p. 156). Muertos que, comtinmente, se
deben a balas policiales, a enfrentamientos entre bandas o hinchadas, entre otros tipos de muertes violentas.
Estas expresiones entablan un didlogo con aquél al que recuerdan, un rasgo epistolar que posee un doble
destinatario: el muerto y el lector (2004, p. 156). Entre ellas ubicamos, por ¢jemplo, la inscripcién "Jere,
Mono y Patom presentes”.

En segundo término, pintadas de arenga que, ademds del caricter de denuncia que explicita o
implicitamente tuvieron todas las consignas, convocaban a continuar y propagar la lucha, asi como a la
conformacién de un colectivo manifestante. Entre ellas podemos mencionar consignas como “Jere Mono
Patom. No estan solos”, “Nos bajan uno, nos levantamos miles”, “Justicia por Patom, Jere y Mono.
Transformar el dolor en lucha. Multiplicar sus suenios!”, “Por ellos por nosotros por todos. Sera justicia”.

Las pintadas-stencil fueron las mds recurrentes en concordancia con la preeminencia contemporanea
de la técnica del stencil entre los recursos expresivos de los movimientos sociales, eleccién concomitante
al predominio de las marchas como metodologia de protesta privilegiada ya que esta técnica garantiza la
velocidad de ejecucién exigida por la circulacién del cuerpo manifestante. Demanda una corporalidad 4gil
que auspicia una economia efectiva de tiempos y recursos si cotejamos esta inversién corporal con la capacidad
de expansion, incluso de saturacion que posibilita. Asi, la presencia corporal se lictia en una omnipresencia
grifica. La simplicidad para su realizacién, las facilidades de sus modos de aplicacién en el espacio publico,
asi como la capacidad sintética y de concisién para plasmar ideas en base a la brevedad textual y la claridad
de las imagenes aportan en este sentido.

Las pintadas-stencil se caracterizaron por la preponderancia de la imagen distintiva del repertorio que
consisti6 en la figura, de medio cuerpo, de los tres jévenes asesinados, retomando una linea estética que
encuentra asilo en la tradicién retratista de la imagineria politica argentina y latinoamericana. En esta misma
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linea, se ubica la escultura realizada en el predio de la cancha de futbol donde ocurrié el asesinato'* y en los
murales que fueron otro de los recursos visuales del repertorio. La imagen presente en estas intervenciones
exalta caracteristicas como su juventud (se los muestra haciendo ademanes que acreditan cierto cédigo juvenil
barrial); la afectividad (se los expone abrazados) y la alegria (gestos sonrientes) que resaltan la condicién de la
muerte violenta joven, muerte invertida o muerte salvaje y tributan en la construccién de la figura de victima
para los jévenes muertos.

De este modo, estas intervenciones tuvieron sentido evocativo, con especial intencidn de presentificar alos

ausentes'”, en este caso, en tanto victimas. No hay en ellas exaltacién del vacio y de las consecuencias sociales
que la ausencia de estos cuerpos produce sino la insistencia en que esos muertos estdn presentes.

En otros términos, se centraron en lavida, en la trayectoria biografica, individualizada de esos jovenes como
forma de exigir justicia y castigo a los culpables y, a su vez, en auspiciar la identificacién de sus historias con
las de otros jévenes de la ciudad y promover cierta asuncién comunitaria del conflicto, cuestiéon que excede
el objetivo de la busqueda de responsables individuales y la resolucién legal. Dicho propésito se refuerza con
la semiologfa manifestante destinada a involucrar a todo el conjunto social en esta problemdtica. Asi, en su
confluencia, el repertorio trasciende la comunidad de dolientes que, en reiteradas ocasiones es demonizada
y/o desoida socialmente (Verzero, Diz y La Rocca, 2016) gestionando las condiciones emocionales de otro
tipo de solidaridad politica.

Sibien estas intervenciones visuales urbanas, particularmente en el caso de las pintadas y pintadas-stencils,
requieren de una corporalidad 4gil, liviana, veloz, se desarrollaron en contextos manifestantes delineados por
la presencia masiva (marchas, concentraciones, acampes, etc.). Es decir, los cuerpos ausentes (de los jévenes)
encontraron en la materialidad de la intervencién y en el cuerpo colectivo sostén la posibilidad de la presencia.

Dicha vinculacién ausencia-presencia se vio alterada en las acciones sucedidas en la gramética pandémica.
Dias antes al 27 de agosto, la MCVI convocé a la accién “Plantd con nosotros las fotos de Ixs pibxs”, una
instalacion en la plazoleta contigua al Centro de Justicia Penal sucedida en el marco de la mencionada Marcha
Nacional Contra el Gatillo Facil.

Los familiares y amigos de las victimas de violencia institucional plantaron fotos con los rostros de sus
seres queridos muertos que fueron reproducidas en blanco y negro en numerosos portafotos construidos con
papel y alambre. Esta intervencion se superpuso con otra realizada, tiempo antes, por familiares de victimas
de violencia urbana que habian colocado cruces en el mismo sitio. Algunos familiares, de hecho, insertaron
las fotos sobre dichas cruces. Un muro de lamentos, una instalacién funebre que recupera otras acciones
del activismo contra la violencia institucional como las marchas negras o el montaje de cementerios frente
a dependencias del Poder Judicial. Poéticas del duelo (Vich, 2015) tipicas de este ultimo ciclo de protesta
local. En este sentido, tal como asevera Butler (2006) el duelo no es una meta politica pero sin esa capacidad
perdemos el sentido mas profundo de la vida que necesitamos para oponernos a la violencia. El duelo publico
implica reconocer que siempre estamos implicados en vidas y muertes que no son las nuestras, pero que nos
interpelan como parte de una comunidad.

Los familiares permanecieron un tiempo acotado sentados al lado de las fotos plantadas, separados entre si
y respetando el perimetro delineado por circulos dibujados con pintura blanca con el propésito de senalar el
distanciamiento obligatorio prescripto por las medidas sanitarias. Dicha accién fue fotografiaday compartida
en redes sociales, en las que encontré continuidad. Para ese mismo dia, se planificé una actividad en la que
se proyectaria la lectura conjunta de un documento, que habitualmente se realiza al finalizar la marcha en
un escenario destinado a tal fin ante la presencia de los cientos de manifestantes que suelen participar de la
movilizacién cada ano. Dicha actividad terminé siendo suspendida y el video de lectura del documento fue
compartido sélo a través de redes sociales.

Los cuerpos distanciados, las voces desde la pantalla y la imposibilidad de la presencia masiva del cuerpo
manifestante que la multiplicacién de las fotos pretendia —de algin modo- compensar, indican algunas
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distinciones necesarias de precisar con las politicas estéticas del TCVM vy del activismo contra la violencia
institucional pre-pandemia.

Las fotos en banderas, en pancartas, en remeras, reproducidas en caretas/mdscaras fueron recursos
habituales de estos repertorios y entablaron sinuosos didlogos con lo que Longoni (2010) denominé como
las matrices de las politicas visuales del movimiento de derechos humanos argentino. Todas ellas propusieron
diferentes relaciones entre los cuerpos de las victimas y sus familiares y los de los manifestantes sociales.

Tal como sostuvimos en investigaciones recientes, las remeras, como otra capa de la piel, conformaron una
prenda clave en la elaboracién de los modos de aparecer publicos de los familiares y, al igual que las fotos en
pecho de las Madres de Plaza de Mayo, resaltaron la relacién filial —y el lazo aurdtico e intransferible- entre el
desaparecido o muerto y quien la porta. Las fotos en banderas, en cambio, apuntaron a armar esa comunidad
de ausentes (Chdvez Mc Gregor, 2015), todos ahi, juntos, subrayando lo que los liga mas que lo que los
individualiza. Operacién que se extiende, metonimicamente, hacia los familiares que sostienen en conjunto,
en la cabecera de las manifestaciones, uno al lado del otro, el artefacto visual que unifica la condicién de los
muertos y también de los vivos, en tanto comunidad de dolientes y también de sujetos politicos colectivos. Los
rostros en caretas/madscaras distribuidos indistintamente entre los manifestantes desdibujan, por su parte, el
vinculo filial entre victima y familiar (Di Filippo y Cristi4, 2021), recuperando las politicas de socializaciéon
de la maternidad o del lazo bioldgico y la generacion de dispositivos visuales colectivos (Longoni, 2010) que
trascienden la ligazén de sangre y apuntan a colectivizar la lucha.

En cualquier caso, tales recursos en tiempos pre-pandémicos supusieron una relacién de proximidad entre
la imagen de los jovenes y los cuerpos de familiares y/o manifestantes.

Otra estrategia se despliega, en cambio, en la accién “Plantd con nosotros” y en la secuencia que compone
con el video de lectura del documento compartido a través de las redes sociales asi como con la convocatoria
a compartir imagenes o fotos de la lucha contra la violencia institucional que mencionamos en apartados
anteriores. La encarnadura online (Muller, 2019) completala corporalidad offline limitada por la emergencia
sanitaria pero hay un lazo entre cuerpo ausente-cuerpo presente que se fisura. Las fotos luego de la presencia
acotada de los familiares quedaron alli, en la tierra, sin ser sostenidas por otros cuerpos que ofrezcan su
materialidad viva para hacer presentes a los ausentes.

Como sostiene Muller (2019) citando a Lovink en las redes sociales el yo es objeto de una constante
performance. Los medios digitales incitan a una cultura de la auto-exposicion, es decir, a una obsesiéon
colectiva por la gestion de la identidad, un curacionismo del yo, que Balzer (2018) ha sefialado como parte
de nuestra cotidiana curaduria digital no remunerada. A priori, podemos coincidir en que la participacion
en estas actividades

forma parte del cultivo del yo, de la modulacién de la propia identidad. Sin embargo, otra lectura
miés benevolente con la tecnopolitica o el tecnoactivismo es posible, particularmente cuando permiten el
despliegue de una comunidad de cuerpos que tiene su encarnadura —aunque interdicta por la emergencia
sanitaria- en el mundo offline. Es decir, cuando operan como posibilitadoras de una expresividad social
cercenada por las dramaturgias del encierro (Proafio Gémez, 2020), cuando son cuerpos mediatizados que
insisten a través de las pantallas en ser y sobrevivir. Es decir, cuando la mediatizacion dinamiza la posibilidad
de que acontezca esa comunidad entre cuerpos ausentes, cuerpos presentes y presentificados, cuando permite
que algo de la ofrenda impedida pueda acontecer.

REFLEXIONES FINALES

El analisis de la dimensién estética de la protesta y las practicas artisticas implicadas en el repertorio por el
TCVM nos permitié reconstruir los modos en que se enunciaron vy visibilizaron las formas de la violencia
letal sobre jovenes asi como se auspicié su elaboracién o asuncién comun. La disposicién de los cuerpos
individuales apunté a demostrar unidad y fortaleza politica asi como un especial 4nimo guerrero para encarar
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la exigencia de justicia legal. Los dos propésitos semioldgicos del repertorio fueron la des-criminalizacién
de los jovenes y la interpretacién del acontecimiento como una problemdtica de seguridad publica como
principal estrategia para interpelar e incluir al cuerpo social en su conjunto. Las pintadas de arenga tributaron
en ese sentido. Las pintadas en memoria conmemoraron a los jovenes-victimas. Las pintadas-stencils, los
murales y las esculturas que tuvieron como imagen central la figura de los tres jévenes fueron en esa direccion
y contribuyeron a construir la imagen de victimas pero también la demanda de una nueva comunidad politica
capaz de desidentificarse con el presente, sobre-impresa y exigible a la existente.

El ciclo de protesta inaugurado por este repertorio y sobre el que se inscribi6, con sus singularidades,
la lucha contra la violencia institucional, experimentd hacia el afio 2020 transformaciones. Mientras
que una mirada apresurada podria inducirnos a sehalar escenarios radicalmente distintos, un andlisis
mis detallado nos condujo a advertir complejamente continuidades y discontinuidades. En la morfologia
manifestante, es decir en las formas que le dan los cuerpos a la protesta, y en las estrategias estético-politicas
entre cuerpos ausentes (vivos y muertos) y presentes (vivos y muertos) alojas en los recursos expresivos
artisticos evidenciamos las transformaciones més sobresalientes. No fue asi, en cambio, en lo que hace a las
espacialidades y temporalidades manifestantes. Alli los repertorios mostraron persistencias, aunque también
puntuales novedades, en medio del conmocionado espacio-tiempo pandémico. La semiologia, por su parte,
sellé continuidades antes que diferencias.

En uno y otro caso, la dimensién estética de la protesta y las pricticas artisticas de los repertorios
estimularon la capacidad de afeccién, de solidaridad, de percibir la contigiiidad sensible de los cuerpos (vivos
y muertos). Ahora bien, ¢qué caracteristicas singulares adopta esa comunidad de cuerpos (vivos-muertos) en
esta fase de la necropolitica y de las necroteatralidades que detona la pandemia?

Marin Pineda sostiene que el exceso numérico de cadéveres que la enfermedad y la muerte masiva impuso
invisibiliz6 otros escenarios de muerte. Refiriéndose al conflicto armado en Colombia, relata la presencia de
dos grupos de cuerpos supernumerarios: los muertos por Covid-19 y los muertos por el conflicto armado,
el primero obstruyendo la aparicién del segundo. Sostiene que la hipervisibilizacién de la mortalidad viral
obedece a que el virus es un ente sin agencia moral, sin posicion politica, sin clase, sin interés en nada de lo
humano (Proafio Gémez y Verzero, 2020). Y que, por esa razon, descarga la responsabilidad sobre esas otras
muertes humanas, como las ocasionadas para el caso que nos convoca por violencia policial.

Nos preguntamos ¢cOmo se compone esa comunitas entre cuerpos vivos —amenazados por la muerte-
que reclaman la singularidad de esas vidas arrancadas, con la condicién supernumeraria de esas otras vidas
perdidas en pandemia? ¢Es posible sin renunciar a las coordenadas de la reinscripcion simbdlica de esos
nombres propios de jévenes habitualmente sin parte en el orden social, tributar a una politica estética 'y a
un pensamiento comun de la vulnerabilidad de la vida humana? Si como dice Marin Pineda la pandemia
ensancha ese umbral en el dejar morir y hacer morir se confunden en un régimen de acumulacién expropiador
y aniquilador de la vida humana y no humana, ¢podrd también ser el espacio-tiempo que permita la
elaboracion estético-politica de esos territorios disimiles pero inseparables de la violencia? ;Serd posible desde
€S0S CUerpos vivos sujetos de montaje estético construir un modo de enunciacién comun para los cuerpos
objeto de un modo de acumulacién arrasadora de la vitalidad individual y colectiva?
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Un andlisis preliminar y mas extenso sobre este caso puede encontrarse en DI FILIPPO, M. (2017).
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El Movimiento 26 de Junio fue una organizacidn social rosarina de base territorial perteneciente al Frente Popular Darfo
Santilldn (FPDS), un movimiento social argentino creado en el afio 2004 a partir de la unién de diferentes organizaciones
sociales, estudiantes, politicas y culturales. Los miembros del FPDS coinciden en afirmar que las primeras articulaciones
tuvieron inicio en el 2002 luego de la Masacre de Avellaneda. EL FPDS se inscribié en una perspectiva politica auténoma
0 autonomista, se compuso de organizaciones de desocupados o piqueteras, agrupaciones estudiantiles, un incipiente
sector rural y de trabajadores ocupados, colectivos y trabajadores de la cultura, activistas de las redes de trueque y
organizaciones vecinales.

3 La Multisectorial Contra la Violencia Institucional es una organizacién de derechos humanos creada en la ciudad de
Rosario en el ano 2016, compuesta por familiares de jovenes victimas de violencia institucional y organizaciones politicas,
sociales, sindicales, académicas, de derechos humanos y culturales.

4 Jonatan Herrera, de 23 anos, fue asesinado por la policia santafesina el 4 de enero de 2015 en Barrio Tablada como
consecuencia de una balacera en la que intervinieron agentes de la Policfa de Accién Téctica (PAT) y del Comando
Radioeléctrico (CRE), mientras lavaba su auto en la vereda de su casa

S Gerardo “Pichdén” Escobar, de 23 anos, fue desaparecido y asesinado por patovicas y policias de la Provincia de Santa
Fe, a la salida del boliche La Tienda la madrugada del 14 de agosto de 2015. Su cuerpo sin vida también fue arrojado
al rio Parand

6 Maximiliano Zamudio, de 16 afios, fue asesinado el 27 de mayo de 2015 por un agente de la Prefectura Naval Argentina
en Barrio Tablada.

7 David Campos y Emanuel Medina de 28 y 32 afios respectivamente, el 23 de junio de 2016 al regresar de los festejos
por un nuevo campeonato de Boca Juniors, fueron perseguidos sin motivo en la zona sur de la ciudad por agentes del
Comando Radioeléctrico y de la Policia de Accién Téctica y fusilados luego de que su auto colisionara contra un 4rbol
al ser encerrado por los vehiculos policiales.

8 ElMovimiento 26 de Junio a partir del ano 2013 confirmé el Frente para la Ciudad Futura, una alianza electoral luego

llamada partido Ciudad Futura, que desde el afio 2015 cuenta con representacion legislativa en el Consejo Municipal

de la ciudad de Rosario.
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Dicha cuestiéon qued6 coronada en los canticos que acompafiaron el repertorio, tales como el siguiente: “Y dale alegria,
alegria a mi corazdn/la sangre de los caidos se reveld/ ya vas a ver/ las balas que nos tiraste van a volver/ y si sefior/ vamos
avengar a Jere, Mono y Patom”.

En el Informe de la Comisién de Informacién e Investigacion del Triple Crimen de Villa Moreno (Sala de la Comisién
de Derechos y Garantias, Cdmara de Diputados de la Provincia de Santa Fe) del 28/11/2012 puede encontrarse una
descripcidn de la figura del “ajuste de cuentas”. Los articulos periodisticos mds significativos al respecto fueron “Tres
personas fueron acribilladas a balazos en zona sur”, en La Capital, 01/01/12 y “Asesinaron a 3 jévenes en Rosario
mientras festejaban el afio nuevo”, en Clarin, 01/01/12. Segin datos del Observatorio de Derechos Humanos del Centro
de Investigaciones Juan Carlos Gardella de la Facultad de Derecho de la Universidad Nacional de Rosario, considerando
el 2011 y hasta el 15 de julio del 2012, el 50% de los asesinatos cometidos en Rosario eran caratulados como “ajuste de
cuentas”. Para un andlisis detallado de esta cuestidn puede consultarse también Cozzi (2016).

Comunicado del Movimiento 26 de Junio, 01/01/2012.

Enun comunicado del 08/01/2012 titulado “El Ejecutivo Provincial garantizar4 la seguridad de familiares y compafieros
de los tres militantes asesinados”, sostienen: “El feroz asesinato de estos pibes no es un hecho aislado en las barriadas de
nuestro pais, sino que es parte de la violencia cotidiana que vive la juventud de los sectores populares. Esta realidad estd
cercada por el accionar de un entramado mafioso que integran narcotraficantes, barrabravas, punteros politicos y fuerzas
de seguridad que tejen con total libertad sus redes de negocios, favorecidos por la corrupcidn estatal y resguardando sus
crimenes en la intencionada estigmatizacién que asocia a nuestro pibes con la delincuencia. Las politicas publicas de
seguridad de los tltimos afios se han caracterizado en aumentar la presencia de las fuerzas de seguridad en las calles, sin
resolver los problemas de fondo que evidencian que estas mismas fuerzas de seguridad son actores protagdnicos en el
entramado del crimen organizado”.

Utilizamos este término bajo la consideracidn que realiza Kozak (2004) respecto a que el stencil es una técnicay no un
tipo de intervencion en si mismo. En su caso utiliza la denominacién “graffiti-esténcil”.

La escultura contiene la misma imagen precedida por la consigna “No estdn solos”.

En el comunicado “La memoria se sube a las paredes” del 17/01/2012 el Movimiento 26 de Junio sostiene que pintaron
el mural para hacer nuevamente presentes a los jovenes en el barrio. Vale mencionar también como ejemplo elocuente
de esta estrategia, una produccion audiovisual realizada por el Movimiento como parte del repertorio que se denomina
“Serdn eternos”. Puede visionarse en: Defensoria de Nifias, Nifios y Adolescentes Santa Fe (18/12/2013) Serin eternos.
Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=yYpKTVE]Je20


https://www.youtube.com/watch?v=yYpKTVEJe20
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