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1- Introducción 

En la actualidad el medio digital ocupa gran parte del escenario coti-
diano, ya sea como espacio de ocio o de estudio. Inicialmente se lo com-
prendía y asociaba a utilidades de mensajería, sin embargo con el pasar el 
tiempo, acompañado del avance tecnológico, fue adquiriendo un nuevo ca-
rácter en la realidad de los sujetos, ocupando funciones como la de alber-
gar datos e información. Frente a ello nos insertamos en un mundo que 
está constantemente conectado y nos permite vislumbrar qué sucede en 
otras regiones territoriales, un contexto en el cual es necesario compren-
der el lugar de la globalización83, entendiéndose desde el área digital como 
un proceso que trasciende los espacios tangibles y posibilita la difusión de 
conocimiento/información sin barrera. 

82 Graduada en el Profesorado de Artes Audiovisuales de la Facultad de Artes de la Univer-
sidad Nacional de La Plata (UNLP). Actualmente estudiante del idioma coreano. Reportera 
honoraria de Korea net. Escritora independiente en relación del campo audiovisual del 
Este de Asia. manuelapilargonzalezsuarez@gmail.com  

83 La globalización es un fenómeno basado en el aumento continuo de la interconexión 
entre las diferentes naciones del mundo en el plano económico, político, social y tecnoló-
gico. (Myriam Quiroa, 2015) 
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La globalización posee una relación cercana en función al medio di-
gital, ya que tanto los foros digitales, redes sociales, o plataformas de strea-
ming nos permiten acceder cada vez más a textos que se circunscriben en 
el marco de producción y una realidad cultural ajena a la nuestra. Se puede 
comprender al medio digital como una referencia de la globalización, en 
tanto las plataformas/redes que forman parte de ella son promotoras de 
espacios que posibilitan la interacción con bloques culturales de los cuales 
somos ajenos de nacimiento, habilitando a los sujetos a intervenir en zonas 
de participación. Y así posibilitar la libre circulación de información en la 
red. Aquí la globalización juega un rol fundamental en tanto propor-
ciona/facilita la “no frontera” en materia de distribución de información. 
Esto no solo nos permite vislumbrar qué sucede al otro extremo del mundo 
sino también intercambiar/nutrirnos de aquello que en principio puede ser 
el contacto con lo aparente desconocido. Comprendiendo esto último 
como un encuentro de ciertos signos que en principio pueden ser conoci-
dos a nivel general, sin conocerlos en función de una determinada cultura. 
Pero ¿qué es la cultura? 

Si bien sabemos que el concepto de cultura es muy amplio, el pre-
sente trabajo parte de la concepción de la cultura como construcción social 
dinámica. Tanto así, que el sujeto en cuestión se sitúa al encuentro de la 
comprensión de la diversificación cultural. Es por esto último que considero 
fundamental la cultura como lo aparente desconocido, al medio digital 
como zona de encuentro, y al sujeto frente al texto, en su diversa aparición, 
como choque del encuentro/desencuentro. En consecuencia, comprender 
el contexto en el que se desenvuelve esta difusión de información/conte-
nido se torna fundamental. Concebir el encuentro es entender que las cul-
turas fluctúan y cambian a lo largo del tiempo, y por tanto no se trata de 
un juicio valorativo, sino más bien la construcción de un discurso crítico y 
situado frente al encuentro de un determinado texto, a los efectos de po-
der repensarlo con ojos contemporáneos. Pero ya la cuestión no solo ra-
dica en lo que el sujeto inserto/nosotros comprendamos y reconozcamos 
como cultura, sino también cuando el medio denomina lo que significa la 
“representación cultural”. Y he aquí una nueva interrogante ¿qué pasa 
cuando se promociona lo cultural?¿cuál es el límite entre la cultura y la 
autodenominada representación cultural? 
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Es por esto último que se partirá de la narrativa de Hwajang (Im 
Kwon Taek, 2014) a los efectos de poder generar una lectura reflexiva, crí-
tica y situada frente a la representación cultural que el director trabaja a 
través de su discurso. Para ello, invitar al sujeto a comprender el contexto 
para leer el texto. 

2- Comprender el contexto para leer el texto. 

2. 1. Marco histórico-social en el centro de la escena y la cinematografía 
como punto de encuentro 

Es un hecho inevitable que en la actualidad entendiendo el lugar que 
adquiere el Hallyu84 – también conocido como Korean Wave - en la difusión 
de productos culturales ésta nos enceguece dando una visión parcial de lo 
que conforma el plano cultural surcoreano. Indudablemente los productos 
toman la escena en un plano no solo industrial, sino también en la produc-
ción masiva. Y es que, hablar del Hallyu implica abarcar el campo cinema-
tográfico, los dramas surcoreanos, la música pop – comúnmente llamada 
kpop85 – y por consiguiente la promoción de las grandes industrias, pero 
no solo discográficas, sino también de la industria gastronómica, estética, 
de moda y de tecnologías. 

Es el caso de la industria cinematográfica que, con la múltiple “coro-
nación” que adquiere Bong Joon Ho en el año 2020 tras ganar las categorías 
de Mejor Película, Mejor película extranjera, Mejor Director y al Mejor 
Guión Original con “Parásitos” (2019) en los Oscar, y con la reciente procla-
mación del “Juego del calamar” como la serie más vista en la plataforma 
de streaming Netflix, abren paso al crecimiento de la mirada extranjera, un 
nuevo público expectante y curioso. En consecuencia, hoy día la industria 

84Término utilizado para referirse a la popularidad del espectáculo coreano en toda Asia y 
otras partes del mundo. (CCC, s/f) 

85En la actualidad, hablar de K-Pop va más allá del género musical, se trata de un movi-
miento cultural centrado en los K-pop Idols que no son otra cosa que artistas "casi perfec-
tos" fabricados a medida por una industria basada en agencias de talentos que forman es-
tos K-pop Idols Coreanos como estrellas para el entretenimiento con proyección interna-
cional. (Romero, 2019) 
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audiovisual comienza a tomar fuerza y mayor relevancia en el mercado. El 
lugar que ocupa la difusión a través de las plataformas de textos audiovi-
suales comienza a incrementar su catálogo de producciones, ya sea Netflix 
hasta YouTube, nos ofrecen un sinfín de variedades en función de diversos 
géneros y formatos. 

Sin embargo la masiva distribución de productos, enmarcados den-
tro de lo que comúnmente se conoce como Hallyu, comienza aproximada-
mente en la década de los 90. Para comprender este éxito se debe generar 
una lectura en torno a una serie de sucesos que abren paso a la creciente 
producción, sin embargo haremos una profundización en las piezas audio-
visuales – específicamente el campo cinematográfico --. Dentro de los 
inicios de la historia de la cinematografía coreana, es importante compren-
der la relación que tenía en función de las políticas que en ellas se imple-
mentaban - teniendo en cuenta el contexto socio histórico que transitaba 
el país -. 

En la actualidad, solo quedan retazos de lo que en un principio fue el 
cine temprano coreano. La cinematografía sufrió mucho debido al contexto 
que lo atravesó, como lo fue la invasión japonesa, la Guerra de Corea… En 
gran medida, es el resultado de la censura, destrucción, y en parte de la 
negligencia política. Sin embargo, la década de los 80 fue un momento de 
inflexión para la producción. Comprendiendo desde el ámbito político, es 
importante atender el lugar que adquiere la muerte de Park Chung Hee 
(asesinado en 1979) como así también al proceso y la llegada de la demo-
cracia. Ambos sucesos adquieren relevancia como punto coyuntural en la 
censura de la industria, ya que significó uno de los primeros sucesos que 
darían paso – a nivel producción – a la liberación de nuevos temas para la 
producción cinematográfica. 

Dentro de los cambios que dan lugar a la apertura cinematográfica 
se encuentra la reforma de las leyes del cine que nacieron bajo el lema 
“mejoría del arte cinematográfico”. En consecuencia, la censura comienza 
a ablandarse posibilitando la creación de obras que abarquen más allá de 
filmes propagandísticos, contribuyendo a la aparición de temas realistas y 
experimentales. Es a partir de esta época que las producciones comenza-
ron a liberarse de las presiones y restricciones impuestas desde el ámbito 
político. Como reflejo de ello se comienza a dar una oleada de directores 
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que se desatan de aquel cine propagandístico y comercial a los efectos de 
poder abarcar temas realistas, otorgándole al cine la función como crítica 
social. Sin embargo no había mucha expectativa/esperanza puesta en la 
producción local influenciado tras eliminarse completamente las restriccio-
nes para las películas importadas. En palabras de Giuffre (2016): 

La industria del cine coreano primero se opuso a esta 
apertura, pero las autoridades se afirmaron en su decisión. 
Las consecuencias de esta situación al principio afectaron 
profundamente a la industria de filmes coreanos. Su partici-
pación en el mercado local cayó 15.9% en 1993. Al mismo 
tiempo, el número de películas producidas localmente se re-
dujo significativamente, 81 filmes coreanos y 25 películas ex-
tranjeras fueron distribuidos en el país en 1984. En 1988, las 
cifras pasan a 87 películas coreanas y 175 películas extranje-
ras. (pág. 4) 

No obstante para inicios de la década del 90, se estrena Sopyonje 
(1993) de Im Kwon Taek, quien nuevamente lleva a la pantalla grande una 
de las tradiciones culturales de Corea, el Pansori86. La obra de Im lideró en 
taquilla, desplegándose no solo en la proyección local sino que llegando al 
mercado exterior. Es este éxito nacional que significa parte de un giro en 
las medidas que proponía el gobierno. El entonces presidente Kim Young 
Sam (período de presidencia: 1993 - 1998) incentivó la expansión de la in-
dustria, con motivo de estimular la expansión y desarrollo industrial para 
llegar a una reestructuración social, económica y política. 

En el transcurso de los años la denominada Korean Motion Picture 
Law, establecida en el año 1962, fue sufriendo cambios. Y es que en sus 
inicios, esta ley prohibía la producción/creación de películas que pudieran 
ofender los estándares morales de los espectadores. Sin embargo, con el 
pasar de los diversos períodos que transitó el cine surcoreano, el contenido 
de la ley iba cambiando – usualmente las normas se mantenían tanto para 
la censura como para mantener el control en relación a la producción para 

86“El pansori es tradicionalmente un poema épico oral de Corea que recita un sorikun, un 
trovador profesional, entonando al ritmo del tamboril y alternando las palabras y el canto 
frente al público” (Cho Dongil, 2000. Pág 111).  
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que se puedan considerar compañías oficiales - .Para el año 1996 se con-
vertiría en la Film Promotion Law. 

Fue en este período de incursión de producción en la que se buscaba 
la promoción e inversión y requirió de la intervención de los Chaebol87. Es-
tos se expandieron por el sector de los medios para ayudar en el fomento 
de importación/distribución/exhibición. Con la crisis de finales de los 90 los 
chaebol no pudieron mantenerse, y en consecuencia se desligan de las in-
tervenciones. Sin embargo, el gran negocio introdujo conocimientos sofis-
ticados empresariales tales como la búsqueda de audiencia en la produc-
ción cinematográfica y el marketing en la industria familiar del cine coreano 
(Cagiga, 2015. pág 21). 

Así también para el año 1998, bajo el gobierno de Kim Dae Jung (pe-
ríodo de presidencia: 1998 - 2003), se llevaría adelante el modelo de pro-
moción cinematográfica. Esta búsqueda de promoción significa la abolición 
de la censura, en tanto se permitía la apertura total de temas, ya que se 
sostenía que “es prácticamente imposible impulsar la competitividad solo 
de películas con apoyo financiero cuando falta creatividad y la creatividad 
se mantiene impulsado por la "libertad de expresión"”88 (Kim, s.f. pág 354) 

Para aquel entonces, la cinematografía surcoreana comenzaría a re-
forzarse de conocimientos en la búsqueda de audiencia, producción y mar-
keting dentro de la industria. En paralelo a ello, comienzan a surgir profe-
sionales con formación universitaria dentro del campo. Los diversos facto-
res que contribuyen al campo audiovisual, las diversas caras y posibilidades 
de producción/difusión, daban paso a la apertura expansionista de produc-
tos culturales populares. Inicialmente el fenómeno denominado “Hallyu” 
comienza en el territorio asiático – primeramente con gran influencia en 
China y Japón, para luego expandirse por fuera de aquel continente -, entre 
los productos más destacados se encontraban los dramas – popularmente 

87Los chaebol son ciertas empresas con estructuras similares a los de los conglomerados, 
pero mucho más dependientes de los rasgos familiares. (Torre, 2019. Pág. 2) 

88Cita original: “It is practically impossible to boost the competitiveness of films only with 
financial support when creativity is lacking, and creativity is main-ly driven by “freedom of 
expression”.” (Kim, s.f.)  
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conocidos como kdrama -. Continuó al éxito audiovisual, y en un creci-
miento en paralelo, el campo de la música pop coreana tomaba la escena, 
llegando al fenómeno que se despliega hoy día. 

Así también en el año 1999 se inauguran los blockbusters89 coreanos, 
los cuales eran películas con éxito en taquilla. La primera fue Shiri, de Kang 
Jekyu (1999), Joint Security Area de Park Chan Wook (2000) y Friend de 
Kwak Gyeong Taek (2001). Fueron tres años de éxito en taquilla con una 
fórmula aprendida de Hollywood y que constituyeron el inicio de un tra-
yecto de éxitos sin fin hasta la actualidad (Cagiga, 2015. pág. 14 – 15). Hoy 
día, son muchos de aquellos éxitos que sirvieron como una apertura a un 
nuevo público internacional. Asimismo, en correlación a la situación de 
desventaja del comercio local por debajo del extranjero, las películas sur-
coreanas comenzaban a posicionarse primeras localmente. 

En retrospectiva, otro punto importante en el cual también es nece-
sario hacer reparo, es que para el año 1974 se funda el Archivo de Cine 
Coreano, también conocido como KOFA, una institución pública que busca 
preservar, restaurar y difundir la cinematografía clásica del país con el ob-
jetivo de mantener el acervo cultural. Dentro del trabajo de restauración, 
no sólo preservan la cinta original en un nuevo formato sino también rea-
lizan mejoras tanto en la imagen como en el sonido. Sin embargo, lo que 
en principio nace como un espacio físico de restauración y preservación se 
adapta a las cualidades digitales de la actualidad adquiriendo un nuevo ca-
rácter en el medio. Y para el 2012 el archivo de cine se encuentra en la 
plataforma de YouTube bajo el nombre de Korean Classic Film Theater. Ésta 
posee más de un centenar de obras que datan producciones desde media-
dos del siglo pasado. 

Y es el caso del cine que habiendo transitado un pasado oscuro re-
pleto de pérdidas/destrucciones de obras, censura, políticas que ponían en 
desventaja la producción local, entre otros, que pudo resurgir no sólo con 
la ayuda del gobierno, sino también de la aceptación social internacional. 
“Las películas coreanas lograron un progreso tanto en términos de arte 
como de atractivo comercial” (Huh, 2016. pág. 39). Corea, estando en el 

89Blockbuster como lo conocemos hoy se empezó a utilizar a mitad del siglo XX para des-
cribir producciones de cine a gran escala y/o grandes éxitos de taquilla. (Pol, 2018) 
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centro de la escena, supo como generar un ambiente económico adecuado 
y administración de las políticas que impartía sobre la industria. Compren-
der las diversas medidas tomadas, a partir de la expansión del Hallyu, es 
siempre en pos de una mejoría e inclusión al escenario global de los pro-
ductos. 

2. 2. Introducción a la figura de Im Kwon Taek (1936) 

Im Kwon-taek nació el día 2 de mayo de 1936 en Changsong. Tras su 
asentamiento en Seúl, a mediados de la década de los 50, intentó iniciar un 
negocio reciclando las botas del ejército estadounidense. Poco tiempo des-
pués se adentra en el mundo cinematográfico, convirtiéndose en uno de 
los tantos aspirantes a asistentes de dirección y trabajando junto a Chung 
Chang Hwa (director y guionista). Im hace su debut como director de estu-
dio con “Farewell Duman River” (1962), encontrándose dentro del pleno 
apogeo del cine coreano en los años 60, sin embargo, fue con “Mandala” 
(1981) que emergió como el cineasta más conocido de Corea. En la primera 
etapa de su carrera profesional se sumergió en todo lo que popularizó el 
cine coreano antes de que una nueva generación de cineastas, a menudo 
formados por el activismo contra el régimen autoritario, regeneraran su 
producción. Hasta finales de la década del 70, Im realiza sus películas a un 
ritmo acelerado, de manera tal que comienza a acumular producciones de 
bajo presupuesto. Sin embargo, sus obras sufrieron cambios. 

Hoy día es uno de los directores de cine más conocidos de Corea del 
Sur, acreditando una extensa filmografía que atraviesa la historia del país, 
sus tradiciones y cultura. En su haber cuenta con más de un centenar de 
películas, de las cuales muchas de ellas son reconocidas a nivel nacional e 
internacional, siendo aclamado como el “padre del cine coreano contem-
poráneo90”. Se lo reconoce como un director que entiende a su país, 
creando películas comprometidas y contemporáneas. 

Para el año 2014 Im estrena Hwajang, nos adentra en la historia de 

90Página 12 (s.a, 2006) Retrospectiva de Im Kwon Taek en la sala de lugones. El padre del 
cine coreano. Recuperado de: https://www.pagina12.com.ar/diario/suplementos/espec-
taculos/5-3803-2006-09-15.html  
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Oh Jeong Seok – un ejecutivo importante de una empresa de maquillaje – 
el cual se enfrenta a la lucha contra el cáncer y el fallecimiento de su mujer. 
Sin embargo su vida da un giro al conocer a una jóven, de la empresa en la 
que trabaja, que encarnará el lugar del deseo. A través de esta obra, Im no 
sólo nos muestra la cara de una historia cruda que roza los límites de la 
vida y la muerte sino también - a través de la madurez cinematográfica del 
director – la posibilidad de fomentar la apertura a la construcción de un 
discurso crítico en relación a las masculinidades en pleno siglo XXI. 

2. 3. El medio digital como punto de encuentro 

El medio digital es definido por defecto como cualquier medio codi-
ficado en formato legible para una máquina91, dentro de sus funciones pri-
marias permite a los sujetos que se insertan en ella crear, ver, distribuir, 
modificar y mantener información dentro de un dispositivo digital. Sin em-
bargo, hoy día adquiere un carácter complejo en función de la relación en-
tre la sociedad y la cultura. 

Como reflejo de ello, se vislumbra cómo en la actualidad nos inser-
tamos en un mundo conectado. Acceder a contenido de diversa índole es 
posible con tan sólo contar con un ordenador. Dentro del plano digital, se 
albergan un sinfín de datos que toman cuerpo a través de diversos textos 
– ya sean visuales, audiovisuales, entre otros -. Como resultado de esto úl-
timo es que los sujetos que se circunscriben en el marco del plano digital 
gozan de los beneficios de acceder al plano digital/web, pudiendo acceder 
a información que anteriormente no contaba con fácil acceso. En ocasiones 
el plano digital irrumpe los espacios tradicionalmente establecidos de 
aquellos, como es el caso del cine, el cual habitualmente se lo asocia a las 
salas de proyección de cine –tradicionales o no tradicionales-. Sin embargo, 
la irrupción y evolución del plano digital abre paso a la inclusión de páginas, 
legales e ilegales, como espacios de archivo de tal contenido. 

Asimismo, intervienen múltiples posibilidades frente a la informa-
ción del contenido al que accede el sujeto por detrás del dispositivo como 

91Coggle it (s.f) Medios digitales. Recuperado de: https://coggle.it/dia-
gram/YINnPNqHwmLvDF84/t/medios-digitales   
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es el caso del streaming92. El individuo podrá acceder al contenido dentro 
del medio, ya sea en tiempo real como a través de la red. Y es que dentro 
de las posibilidades que ofrece la actualidad, acceder a las películas es una 
de las funciones básicas que nos ofrece el ámbito digital. 

Como se mencionó anteriormente, hoy día el medio digital es porta-
dor de un sinfín de plataformas que albergan contenido audiovisual – en 
su amplia expresión –, por lo que no será un impedimento acceder a ella. 
Dentro de las plataformas – con un servicio pago -- mayormente reconoci-
das se encuentran Netflix, HBO, Amazon Prime Video. Como también exis-
ten otras tantas no enmarcadas - obligatoriamente - en el ámbito de la mo-
netización necesariamente como es el caso de Rakuten VIKI, iQIYI – mayor-
mente asociadas a producciones asiáticas-. Más allá de ello, los sujetos se 
encuentran frente a una multiplicidad de posibilidades si de consumir pro-
ductos culturales se trata, pero ya la cuestión no sólo recae en el pro-
ducto/obra sino también en la lectura que se produce sobre ella y el carác-
ter de lectura/posicionamiento que se le otorga. 

3- Lo aparente conocido/desconocido 

3. 1. Introducción a Hwajang (2014) 

El director Im, nos presenta desde la narrativa de Hwajang la historia 
de un ejecutivo que se encuentra atravesado por una realidad que tras-
ciende un nivel de complejidad. Y es que, aquel hombre se encuentra entre 
los últimos momentos de la vida de su esposa – quién lucha contra el cán-
cer --, mientras que por el otro se adentra en una fantasía amorosa con una 
joven. A lo largo de la pieza audiovisual, vislumbramos el dolor y las tomas 
de decisiones que el protagonista desea/debe afrontar. Y es que a partir de 
los flashbacks93, se nos ofrece como espectadores ir al encuentro cultural 

92RAE (7 de junio del 2021) STREAMING: «streaming» se suelen emplear las equivalencias 
españolas «visualización/transmisión en directo o en continuo». Publicación en instagram. 
Recuperado de: https://www.instagram.com/p/CBH-17IALwR/?hl=es  

93‘Paso a una escena o episodio cronológicamente anterior al que se está narrando’. (RAE, 
s/f)  
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posibilitando reflexiones en función de pensar las masculinidades en pleno 
siglo XXI de Corea. 

Partiendo de Hwajang, es que se hará hincapié en la lectura de dos 
polos de análisis. Se pretende generar una lectura reflexiva en torno al con-
traste de lo que se deja ver desde el plano narrativo en relación entre la 
vitalidad y la muerte, y el pasado y el presente. Para ello, se tomará la pre-
misa que trabaja el director en relación a la racionalización de información 
y el sentido del tiempo como un proceso, a los efectos de no sólo ofrecer 
una lectura situada en función de la narrativa sino que, también un espacio 
de inflexión al sujeto a través de la lectura espacio temporal que presenta 
el director Im. 

3. 2. 1. Entre la vitalidad y la muerte 

A partir de la representación cinematográfica, nos encontramos en 
la historia de Oh Jeong Seok, un hombre de alrededor de cincuenta años y 
exitoso ejecutivo de marketing de una compañía de cosméticos. Éste se 
encuentra atravesado, desde el ámbito laboral, por una nueva campaña 
publicitaria, mientras que desde el plano personal se ve inmerso tanto por 
la enfermedad de su mujer como también por su problema de próstata y 
trastorno urinario. Inicialmente, desde el plano visual nos situamos en lo 
que en principio se nos presenta y podremos comprender como un tradi-
cional desfile fúnebre. Allí un cúmulo de gente caminando dolientes vesti-
dos de negro, y de fondo una mujer se distinguia entre la multitud… A lo 
largo del desarrollo, lo que en un principio se plasma como un espa-
cio/tiempo lineal comienza a intercalarse a través de diferentes hechos – 
en diferentes tiempos -. A través de ellos, en primera instancia, podemos 
apreciar no sólo la lucha de la mujer del señor Oh contra el cáncer, sino 
también el acompañamiento cercano por parte de él. Sin embargo, presen-
ciamos una doble lucha de ambos personajes. Y es que, el señor Oh padece 
de problemas de próstata/urinario, en sus visitas al médico, nos permite 
vislumbrar la sensibilidad, la fragilidad del cuerpo. 

Desde un principio, por un lado se percibe la sombra de la 
muerte/sufrimiento que camina entre los personajes, mientras que por el 
otro ánimos de vida influenciados por una fantasía. En una cuestión de mi-
nutos, a partir de una ida y vuelta en el tiempo, podemos visualizar una 
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serie de vivencias que reflejan las experiencias por las cuales debe transitar 
nuestro personaje principal. Y es en tan solo una pequeña fracción de 
tiempo nos habilitan a observar lo que serían situaciones fundamentales 
en la narrativa: la muerte de la Jink Yung - señora de Oh -, éste enfrentán-
dose a sus propios problemas de salud, para luego presenciar el momento 
en el que la mujer de Oh se derrumba en el jardín dando el primer indicio 
del tumor en su cabeza. 

3. 2. 2. Entre el luto y el romance 

A pesar de las circunstancias que atraviesan al personaje principal, 
éste se siente atraído por una joven del personal de la empresa. Esto último 
se ve a través del personaje de Choo Eun Joo, una compañera del cuerpo 
de marketing. En una primera instancia se nos presenta como una joven 
tímida pero con un tinte sensual. En contraste a la vitalidad y juventud de 
aquella mujer, vislumbramos la cruda realidad de una Jink Yung debilitada, 
en situación de hospital. Vemos así como el señor Oh quién se encuentra 
en la disyuntiva de la dependencia del cuidado con su mujer y la fantasía 
amorosa con su compañera de equipo, fantasía que continuaría tras el fa-
llecimiento de Jink. Oh se encuentra entre su profundo dolor por la pérdida 
y el deseo descubierto hacia la joven. 

Es interesante pensar, a partir del plano visual, el lugar que puede 
adquirir el espectador/consumidor por sobre la obra. Y es que, no solo abre 
paso a la lectura visual de los hechos, sino también trasciende lo visto para 
profundizar y preguntarse en relación de la narrativa, y por tanto de los 
personajes. En correlación con ello, requiere por parte de quién se sitúa 
por detrás de la pantalla comprender el marco histórico social en el cual se 
los posiciona. Lo que en principio se podría tratar como un posible trío 
amoroso, partiendo de la fantasía, nos permite trascender en función de la 
apertura de una multiplicidad de posibilidades de lectura en relación de la 
comprensión del sujeto espectador/consumidor por detrás de la obra. Pen-
sar esto último en función del marco en el que se circunscribe la historia, 
atendiendo a la información/contenido como una zona de encuentro - de 
una parcialidad cultural -, y por tanto al encuentro/desencuentro en rela-
ción a nuestra propia cultura. Desde el plano narrativo, Hwajang nos in-
vita/permite repensar el lugar no sólo desde el plano visual, lo que se ve y 
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lo que se dice, sino también sumergirnos en lo que en una segunda instan-
cia se puede comprender como una reflexión de la vida, la muerte y el do-
lor94. 

3. 3. El pasado y el presente 

Finalmente, luego de haber transitado una oscilación temporal, la 
obra revuelve el terreno espacio/temporal dando por resultado no solo 
una revisión en relación de la lucha contra el cáncer de Jink, sino también 
como reflejo de los vaivenes de la vida a los cuales el Señor Oh debe y tiene 
que afrontar - tras las presiones familiares y laborales -. 

Y es que aquello que en primera instancia se nos presenta, y pode-
mos percibir como reflejo de problemas de salud – ya sea por el tumor ce-
rebral y el problema en la próstata/urinario –, nos sitúa en el marco que 
atraviesa a los personajes. Sin embargo, es en el caso de nuestro personaje 
principal que la obra nos permite entrever que hay más que lo aparente 
superficial, ya sea reflejado por las presiones/responsabilidades del en-
torno social como así también de lo profesional. 

En este caminar temporal, se le otorga la posibilidad al especta-
dor/consumidor de ampliar la mirada e ir más allá de lo que podría consi-
derarse ir al encuentro reflexivo con la obra. Comprender este encuentro 
como un momento con la obra es poder atender que no todo lo que se 
percibe en la superficie es la totalidad de ella. Es decir, trascender lo visio-
nado de las escenas. 

Aquí el lugar de la pregunta habilita un espacio nuevo de lec-
tura/comprensión. Atendiendo a esta última idea, posibilita a quién ob-
serve/consuma la pieza volver al punto de re lectura temporal para situar-
nos nuevamente en los hechos. ¿Cómo continúa la vida después de la 
muerte?¿Qué es lo socialmente aceptado?¿Cómo se debe percibir/proce-
sar el dolor? Son estas y muchas más las posibles preguntas a las cuales 
podremos enfrentar, sin embargo ninguna obra está delimitada y por tanto 

94Shim Jae-myung (productor) y Im Kwon Taek (director) (2014). REVIVRE (Hwajang) Trai-
ler [Película]. Corea del Sur. Disponibe en: 
https://www.youtube.com/watch?v=ucn2BYfPd1o  
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no hay una pregunta o respuesta única. Independientemente de ello pode-
mos afirmar que Im nos ofrece una caminata entre el ayer y el hoy, una 
caminata entre lo que está bien y lo que está mal, tanto así nos posibilita 
en gran medida la apertura a la lectura de la realidad. 

4- Conclusión 

Ahora bien, atendiendo a lo desarrollado previamente a lo largo del 
texto, considero en primera instancia retomar la relación de dos conceptos 
abordados, y es el lugar del sujeto expectante/consumidor y la informa-
ción/contenido. Para ello retomar este último, comprendiéndolo como un 
bloque contenedor de una parcialidad cultural como reflejo de un discurso, 
el cual puede adquirir variadas formas. Pero aquí, si bien no sólo importa 
lo que éste diga es necesario también recuperar cómo el sujeto se inter-
ponga frente a él. 

La apertura de la información en la red posibilita ir al encuentro con 
variados textos. Inicialmente, es el caso del audiovisual (cinematográfico) 
el cual anteriormente se circunscribe en un entorno tradicional, en la ac-
tualidad trasciende a la multiplicidad de opciones que posibilita la alta va-
riedad de dispositivos. Esto se puede ver reflejado en la relación del sujeto 
con el entorno. Y es que, la relación del sujeto con el cine reflejaba cuerpos 
inmóviles detrás de una gran pantalla. Con el pasar del tiempo, y por tanto 
con el advenimiento de la evolución tecnológica, estos cuerpos que se en-
contraban quietos pasan a adquirir la posibilidad de la movilidad. Hoy día 
los cuerpos se mantienen dinámicos, influenciados por un entorno que 
atraviesa al rol del espectador, el cual cuenta con la posibilidad de posicio-
narse por detrás de diversos dispositivos digitales. Así también accedemos 
a la oportunidad de cambiar el texto audiovisual en tan solo segundos. 

Frente a ello, hay que comprender el rol del sujeto como especta-
dor/consumidor. Y es que en gran medida, es necesario entender que no 
todos se circunscriben bajo una lectura situada en relación al contexto de 
producción en función de un período/proceso, por lo que, en principio es 
importante apostar a la construcción de un sujeto que se valga de diversas 
herramientas a la hora de enfrentarse con una obra. Es fundamental la con-
formación de una lectura crítica y situada. Pero, entonces ¿qué es lo que 
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se consideraría la formación de un sujeto crítico y situado? 
En consecuencia, se pretende que el sujeto se corra del juicio común 

que nos rige como sujetos insertos en una determinada sociedad, a los 
efectos de poner en práctica una mirada crítica y situada frente a una te-
mática, comprendiendo/atendiendo el bloque espacio temporal que se nos 
presenta. Tanto así, significa la ruptura del juicio común para valernos de 
la comprensión socio histórica que trasciende el campo que se va a abor-
dar. Comprender para conocer, conocer para profundizar, profundizar para 
investigar… 

Junto a ello, una vez que el sujeto se valga de las herramientas para 
el fomento de la creación de una lectura crítica/situada, éste deberá co-
rrerse del lugar de consumidor pasivo, entendiendo este último como la 
contemplación de la obra, invitando al sujeto a reflexionar sobre ella. En-
tender que no hay obra puramente objetiva, sino más bien discursos por-
tadores de un bloque de contenido cultural y por tanto un recorte. Es el 
caso del audiovisual, que todas las decisiones que tome el realizador en 
función de lo que se ve y que no al construir el espacio ficticio/no ficticio, 
forman parte de decisiones en función de un recorte, una representación 
de la realidad. 

En reflejo de ello, es que la importancia no sólo recae en tal fomento 
de posicionamiento crítico y situado frente la obra sino también la de ocu-
par el encuentro como un espacio de reflexión/inflexión en el que se pon-
gan en juego las competencias individuales/profesionales del sujeto de por 
medio, para ello, correrse del plano valorativo valiéndose de los conoci-
mientos culturales a los efectos de poder llegar a tal mirada crítica y si-
tuada. 

Por su parte, la obra como tal está cargada de un discurso atravesado 
por la subjetividad de quien crea ese texto, y por tanto es una representa-
ción de la realidad - un recorte -. Comprender el vasto campo audiovisual 
es entender que el rol del realizador es el de seleccionar lo que quiere con-
tar y cómo lo va a contar. Por tanto quién se sitúa por detrás, no debe dar 
por hecho ni consumir pasivamente lo que visualiza. Es el caso de Im quien 
trabaja temáticas que se sumergen en la Corea desde lo más profundo, sin 
embargo no quita que sutilmente sus obras son portadoras de un tinte per-
sonal y crítico. Y es que, si bien comprender el concepto cultural porta un 
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sinfín de posibilidades de abordaje no deja de lado la comprensión de un 
bloque de signos, símbolos, etc que hacen a una sociedad. La cuestión fi-
nalmente cae en la representación que se haga de ella. 

Volviendo a aquel punto de partida en el que se pone en reflexión el 
lugar que adquiere Im por sobre la representación cultural sostengo que 
éste, a través de su progreso y evolución cinematográfica, despliega por 
delante de quién observa/consume una madurez y seriedad frente la re-
presentación de una realidad de la cual muchos somos ajenos de naci-
miento. Es por ello último, que si bien muchos nos circunscribimos por 
fuera de aquella realidad social nos permite ir al encuentro de signos y ele-
mentos a partir de la representación en el plano visual/sonoro. Sin em-
bargo, no debemos correr el foco atendiendo a la comprensión de que se 
trata de un recorte de la realidad. 

A partir del nuevo milenio, la cinematografía surcoreana goza de un 
gran reconocimiento, adquiriendo una importancia en relación a la aper-
tura e influencia de la industria. Sin embargo, no debemos cegarnos de lo 
que vislumbra en un aparente plano principal, las culturas van más allá de 
lo que ofrece el mercado. De manera tal que se requiere del compromiso 
de quién se sitúa por detrás del objeto en cuestión a los efectos de decon-
truirse como sujeto para comprender el texto. 
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