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Resumen: La interpretación musical implica un ejercicio constante de evaluación y autoevaluación de 

OD�LQWHUSUHWDFLyQ�\�HYROXFLyQ�GH�ODV�KDELOLGDGHV�PXVLFDOHV��/D�DGTXLVLFLyQ�GH�ODV�FRPSHWHQFLDV�QHFH-
VDULDV�SDUD�XQ�HMHUFLFLR�HÀFLHQWH�GH�DXWRHYDOXDFLyQ�GHEHUtD�FRQVWLWXLU�XQ�IRFR�GH�DWHQFLyQ�SDUWLFXODU-
mente importante en la formación del músico. Los procedimientos evaluativos utilizados en el aula son 

incorporados por el alumno, convirtiéndose en parte de su comportamiento durante la autoevaluación. 

Las intervenciones pedagógicas generalmente aceptadas en la educación tradicional tienden a promo-

ver altos niveles de alerta, superiores a los adecuados para un rendimiento óptimo. Como los niveles 

LQWHUPHGLRV�GH�DOHUWD�VRQ�ORV�PHMRUHV�SDUD�REWHQHU�HO�PD\RU�UHQGLPLHQWR��KHPRV�LQWHQWDGR�HVSHFLÀFDU�
aquellas intervenciones capaces de favorecer el aprendizaje, minimizando la subjetividad en el campo 

de los procedimientos pedagógicos. Con esto en mente, desarrollamos un Dispositivo de Performance 

0XVLFDO��'30��FRPR�XQD�KHUUDPLHQWD�SDUD�HO�YtQFXOR�LQWpUSUHWH�HYDOXDGRU��HV�GHFLU��HVWXGLDQWH�PDHV-
WUR��SDUD�GHÀQLU�ORV�SDUiPHWURV�GH�XQD�HYDOXDFLyQ�DGHFXDGD��(VWH�'30�WLHQH�FRPR�REMHWLYR�PHMRUDU�HO�
ciclo de evaluación / autoevaluación, proporcionando así autonomía en el proceso de estudio, optimi-

]DQGR�HO�HVWDGR�GH�DOHUWD�\�IDYRUHFLHQGR�FRUUHFFLRQHV�HÀFLHQWHV��LQFOXVR�HQ�WLHPSR�UHDO��GXUDQWH�OD�LQ-
terpretación musical.

Palabras clave: Autoevaluación. Dispositivo. Performance. Música. Pedagogía.

Self-assessment as a critical skill for musical performance
Abstract: 7KH�PXVLFDO�SHUIRUPDQFH�LPSOLHV�D�FRQVWDQW�H[HUFLVH�RI�HYDOXDWLRQ�DQG�VHOI�HYDOXDWLRQ�RI�WKH�
SHUIRUPDQFH�DQG�HYROXWLRQ�RI�PXVLFDO�VNLOOV��7KH�DFTXLVLWLRQ�RI�WKH�QHFHVVDU\�VNLOOV�IRU�DQ�HIÀFLHQW�VHOI�DV-
VHVVPHQW�H[HUFLVH�VKRXOG�FRQVWLWXWH�D�SDUWLFXODUO\�LPSRUWDQW�FRQFHUQ�LQ�WKH�WUDLQLQJ�RI�WKH�PXVLFLDQ��7KH�
HYDOXDWLYH�SURFHGXUHV�XVHG�LQ�WKH�FODVVURRP�DUH�LQFRUSRUDWHG�E\�WKH�VWXGHQW��EHFRPLQJ�D�SDUW�RI�WKHLU�EH-
KDYLRUDO�RXWSXW�GXULQJ�VHOI�HYDOXDWLRQ��7KH�XVXDOO\�DFFHSWHG�SHGDJRJLFDO�LQWHUYHQWLRQV�LQ�WUDGLWLRQDO�HGX-
FDWLRQ�WHQG�WR�SURPRWH�KLJK�DOHUW�OHYHOV��DERYH�WKH�DGHTXDWH�IRU�DQ�RSWLPDO�SHUIRUPDQFH��$V�LQWHUPHGLDWH�
OHYHOV�RI�DOHUWQHVV�DUH�WKH�EHVW�WR�JHW�WKH�KLJKHVW�SHUIRUPDQFH��ZH�PDGH�DQ�DWWHPSW�WR�VSHFLI\�WKRVH�LQ-
WHUYHQWLRQV�FDSDEOH�RI�IDYRU�OHDUQLQJ��PLQLPL]LQJ�VXEMHFWLYLW\�LQ�WKH�ÀHOG�RI�SHGDJRJLFDO�SURFHGXUHV��:LWK�
WKLV�LQ�PLQG��ZH�GHYHORSHG�D�0XVLFDO�3HUIRUPDQFH�'HYLFH��'30��DV�D�WRRO�IRU�WKH�SHUIRUPHU�HYDOXDWRU�
FRQQHFWLRQ��WKDW�LV��VWXGHQW�WHDFKHU��WR�GHÀQH�WKH�SDUDPHWHUV�RI�DQ�DGHTXDWH�HYDOXDWLRQ��7KLV�0XVLFDO�
3HUIRUPDQFH�'HYLFH�LV�DLPHG�WR�HQKDQFH�WKH�HYDOXDWLRQ���VHOI�HYDOXDWLRQ�F\FOH��WKXV�SURYLGLQJ�DXWRQRP\�
LQ�WKH�VWXG\�SURFHVV��RSWLPL]LQJ�WKH�DOHUWQHVV�VWDWH�DQG�IDYRULQJ�HIÀFLHQW�FRUUHFWLRQV��HYHQ�LQ�UHDO�WLPH��
GXULQJ�WKH�PXVLFDO�LQWHUSUHWDWLRQ�
Keywords: Self-assessment. Device. Performance. Music. Pedagogy.

A autoavaliação como destreza indispensável para a performance musical
Resumo: A interpretação musical implica um exercício constante de avaliação e autoavaliação da inter-

SUHWDomR�H�HYROXomR�GDV�KDELOLGDGHV�PXVLFDLV��$�DTXLVLomR�GDV�FRPSHWrQFLDV�QHFHVViULDV�SDUD�XP�H[HU-
FtFLR�HÀFLHQWH�GD�DXWRDYDOLDomR�GHYHULD�FRQVWLWXLU�XP�IRFR�GH�DWHQomR��SDUWLFXODUPHQWH�LPSRUWDQWH��QD�
formação do músico. Os procedimentos avaliativos utilizados durante a aula são incorporados pelo alu-
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no, virando parte de seu comportamento durante a autoavaliação. As intervenções pedagógicas geral-

mente aceitas na educação tradicional, orientam-se para a promoção de altos níveis de alerta, superiores 

DRV�DGHTXDGRV�SDUD�XP�UHQGLPHQWR�yWLPR��&RPR�RV�QtYHLV�LQWHUPpGLRV�GH�DOHUWD�VmR�RV�PHOKRUHV�SDUD�
REWHU�R�PDLRU�UHQGLPHQWR��WHQWDPRV�HVSHFLÀFDU�DTXHODV�LQWHUYHQo}HV�FDSD]HV�GH�IDYRUHFHU�D�DSUHQGL]D-
gem, minimizando a subjetividade, no campo dos procedimentos pedagógicos. Levando em conta isso, 

desenvolvemos um Dispositivo de Performance Musical (DPM) como uma ferramenta para o vínculo in-

WpUSUHWH�DYDOLDGRU��p�GL]HU��HVWXGDQWH�SURIHVVRU��SDUD�GHÀQLU�RV�SDUkPHWURV�GH�XPD�DYDOLDomR�DGHTXDGD��
(VWH�'30�YLVD�PHOKRUDU�R�FLFOR�GH�DYDOLDomR���DXWRDYDOLDomR�SURSRUFLRQDQGR��DVVLP��DXWRQRPLD�QR�SUR-
FHVVR�GH�HVWXGR��RWLPL]DQGR�R�HVWDGR�GH�DOHUWD�H�IDYRUHFHQGR�FRUUHo}HV�HÀFLHQWHV��PHVPR�HP�WHPSR�UH-
al, durante a interpretação musical.

Palabras-chave: Autoavaliação. Dispositivo. Performance. Música. Pedagogia.

INTRODUCCIÓN

La evaluación constituye un componente insustituible de todo proceso de adquisición de 

conocimientos. En el devenir del aprendizaje, los procesos metacognitivos adquieren una rele-

vancia enorme en tanto otorgan a la persona la posibilidad de determinar cómo está ocurriendo 

su propia evolución. De acuerdo con esto, una destreza indispensable para la construcción de la 

performance musical es la autoevaluación por parte del performer. La adquisición de las com-

petencias para realizar este ejercicio de autoevaluación constituye un aspecto particularmente 

importante en la formación del músico. 

La formación del performer a la manera tradicional tiene normalizadas una serie de con-

ductas sostenidas como principios de formación profesional que, bajo el supuesto de que “la 

H[LJHQFLD�KDFH�D�OD�H[FHOHQFLDµ��WLHQGHQ�D�HOHYDU�HO�QLYHO�GH�DOHUWD�SRU�VREUH�OR�GHVHDEOH�SDUD�OR-
grar una óptima performance musical. Algunas de ellas son: la formación de grupos selectos de 

pertenencia donde el alumno debe esmerarse para ser aceptado y también para permanecer; el 

IRPHQWR�GH�OD�H[LJHQFLD�GHVPHGLGD�FRPR�FULWHULR�GH�IRUPDFLyQ�SDUD�MXVWLÀFDU�OD�E~VTXHGD�GH�OD�
excelencia técnica, incluso cuando eso conlleva un aumento del riesgo de lesiones; una ideolo-

JtD�VREUH�OD�H[FHOHQFLD�TXH�H[LJH�XQ�SKDWRV�VDFULÀFLDO�HQ�SRV�GH�HOOD��VRVWHQLGD�VREUH�OD�EDVH�GH�
competencia entre pares donde solamente los elegidos llegan al éxito; las evaluaciones donde 

OD�UHIHUHQFLD�VH�KDOOD�VREUH�HO�VHU�GHO�P~VLFR�\�QR�VREUH�HOHPHQWRV�SXQWXDOHV�GH�VX�HMHFXFLyQ��
la crueldad, a través de destratos, malos tratos o violencias encubiertas en el formato de tras-

misión pedagógica (Musumeci, 2007), donde el alumno cree que debe aceptarlos como parte 

de su formación. 

No son cuestionables los impecables resultados de la formación académica tradicional en 

WDQWR�TXH�KD�EULQGDGR�JUDQGHV�LQWpUSUHWHV��6LQ�HPEDUJR�� ORV�UHVXOWDGRV�TXH�DUURMDQ�QXHVWURV�
estudios preliminares en relación a la presencia de indicadores de ansiedad en la performance 

musical reportados por todos los músicos encuestados y en relación al alto número de músicos 

OHVLRQDGRV�HQ�HO�DxR�SUHYLR�D�VX�JUDGXDFLyQ��QRV�KD�OOHYDGR�D�SUHJXQWDUQRV�PiV�VREUH�DOJXQRV�
UDVJRV�KDELWXDOHV�HQ�HVWH�FRQWH[WR��'H�HVWR�VXUJHQ�DO�PHQRV�GRV�SUREOHPiWLFDV��L��OD�GH�UHVRO-
YHU�HO�SUREOHPD�HYDOXDWLYR�SDUD�OD�RSWLPL]DFLyQ�LQWHUSUHWDWLYD��HVWR�VH�UHÀHUH�D�EXVFDU�XQ�PRGR�
de seguir obteniendo resultados excelentes evitando poner en riesgo la salud física y mental del 

performer); y (ii) la de los planteos éticos que debemos realizarnos en la práctica docente res-

pecto del ejercicio de poder, que en parte se ejerce a través de la evaluación. 

&RQ�HVWD�SHUVSHFWLYD�KHPRV�HQIRFDGR�QXHVWUDV�LQYHVWLJDFLRQHV�HQ�OD�$QVLHGDG�SRU�3HUIRU-
PDQFH�0XVLFDO��$30���FRQFHSWR�TXH�KD�VLGR�HVWXGLDGR�EDMR�GLIHUHQWHV�SURSXHVWDV�HQ�ODV�TXH�OD�
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APM se distingue en tanto afecciones, trastornos y enfermedades que padece el músico (Bar-

ORZ��������6WHSWRH��������.HQQ\��������'HQWUR�GHO�FDPSR�GH�LQYHVWLJDFLyQ�VREUH�OD�$30��VR-
ODPHQWH�KDEtD�VLGR�LQYHVWLJDGR�DTXHOOR�TXH�SURYRFDED�XQD�GHWHQFLyQ�HQ�HO�SURJUHVR�GHO�P~VLFR�
o representaba una perturbación para la ejecución musical y que desencadenaba en una pro-

blemática para la salud. 

&RQ�HVWH�SURSyVLWR�HODERUDPRV�XQD�PRGDOLGDG�GH�DERUGDMH�GH�GLFKDV�GHWHQFLRQHV�D�OD�FXDO�
llamamos $ÀQDQGR�ODV�(PRFLRQHV (Conti, 2004), la que bajo el principio “como aprendemos a 

DÀQDU�QXHVWUR�LQVWUXPHQWR�SRGHPRV�DSUHQGHU�D�DÀQDU�QXHVWUDV�HPRFLRQHV”, arrojó resultados 

alentadores para sostener que los procesos de evaluación poseen incidencia radical en la gene-

ración de APM. 

6XVWHQWDGR�HQ�HVH�FRQFHSWR�\�FRQ�HO�ÀQ�GH�YDOLGDUOR��VH�GLVHxy�XQ�LQVWUXPHQWR�GH�PHGL-
FLyQ��&RQWL�\�FRO���������HQ�IRUPD�GH�DXWRUUHSRUWH�TXH�IXH�DSOLFDGR�HQ�VHWHFLHQWRV�RFKHQWD�P~-
sicos estudiantes de distintos niveles y profesionales en Argentina, recogiendo indicadores, sig-

nos, señales y síntomas de APM.

CUANDO QUERER NO IMPLICA PODER

/DV�HPRFLRQHV�KXPDQDV�VH�H[WHULRUL]DQ�D�WUDYpV�GH�GLYHUVRV�VLVWHPDV�TXH�LPSOLFDQ�UHV-
puestas voluntarias o involuntarias, conscientes o inconscientes. Algunas de las respuestas in-

voluntarias se ejecutan a través del Sistema Nervioso Autónomo (SNA), una parte de nuestro 

sistema nervioso que se ocupa del control de funciones automáticas imprescindibles para la 

vida, tales como la respiración, la regulación de la frecuencia cardíaca y el funcionamiento en-

GyFULQR��HQWUH�RWUDV��(Q�FRQGLFLRQHV�ÀVLROyJLFDV��PHGLDQWH�OD�KRPHRVWDVLV��HO�61$�UHJXOD�HVWDV�
funciones automáticas para optimizar el desempeño del organismo en cada circunstancia, por 

ejemplo, para afrontar estímulos estresores. 

De este modo, ante la percepción subjetiva de aquello que se entiende como amenazan-

WH��ODV�HPRFLRQHV�²HQ�HVWH�FDVR�HO�PLHGR²�SRQHQ�HQ�PDUFKD�UHVSXHVWDV�ÀVLROyJLFDV�DXWRPiWLFDV�
del organismo y desencadenan conductas defensivas. 

En relación con la performance musical, es necesario advertir que tanto las emociones co-

mo la memoria, quedan afectadas por estas modalidades de respuesta involuntaria. Cuando se 

WUDWD�GH�XQD�VLWXDFLyQ�GH�SHUIRUPDQFH�PXVLFDO�D�OD�TXH�HO�VXMHWR�KD�SHUFLELGR�FRPR�YXOQHUDQ-
te, la respuesta del organismo implicará una activación de este SNA que elevará los niveles de 

DOHUWD��/D�PDJQLWXG�GH�HVWD�UHVSXHVWD�GHSHQGH�GHO�XPEUDO�FRQ�TXH�KD\D�TXHGDGR�LQVFULSWD�OD�
experiencia, pudiendo propiciar una respuesta desproporcionada en comparación con la situa-

ción real a ser atravesada. 

Para la tarea del performer, el nivel de alerta intermedio es el estado de activación ópti-

mo que le permite mantener la concentración y un correcto despliegue de las funciones moto-

ras, sensoriales, cognitivas y de su memoria, dados los requerimientos de la actividad a llevar a 

cabo. En términos psicológicos y de modo subjetivo, estar afectado por un nivel inadecuado de 

DOHUWD�²WDQWR�VL�HV�LQVXÀFLHQWH�FRPR�VL�HV�H[FHVLYR²�VLJQLÀFDUi�TXH�ODV�FDSDFLGDGHV�GHO�SHUIRU-
mer se encuentren afectadas por su nivel de ansiedad. Cuando este nivel de alerta es excesivo, 

tal estado se denomina APM.
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POR EL CAMINO DE LA PEDAGOGÍA AFINADA

Nuestras investigaciones actuales tienen como objetivo precisar aquellas intervenciones 

pedagógicas capaces de favorecer la disposición de aprendizaje en los alumnos de instrumento 

musical o canto, minimizando la subjetividad en el campo de los procedimientos pedagógicos. 

3DUD�HOOR�KHPRV�DUWLFXODGR�XQ�Dispositivo de Performance Musical��'30��FRPR�KHUUDPLHQWD�
moderadora del vínculo Performer – Evaluador, es decir alumno – maestro (Conti, 2018). 

Un dispositivo (Foucault, 1984) es una red simbólica que se establece entre un conjun-

WR�KHWHURJpQHR�GH�HOHPHQWRV��(VWD�UHG�FRPSUHQGH�GLVFXUVRV��VDEHUHV��SUiFWLFDV��OH\HV��LGHROR-
JtDV�\�PRUDOHV��HVWUXFWXUDV�LQVWLWXFLRQDOHV��HWF��$GHPiV��HVWi�GHÀQLGD�SRU�OD�PDQHUD�HQ�TXH�VH�
vinculan o no estos elementos discursivos que la componen. En la simple y cotidiana escena 

de un docente dando clase frente a un alumno, donde aquel corrige y modula el escenario de 

transmisión pedagógica, se encuentran actualizados todos los elementos de un dispositivo de 

transmisión de prácticas de saberes instituidos e instituyentes. Lo sepan o no, ambos, docente 

y alumno constituyen elementos partícipes de un dispositivo de transmisión, que es necesario 

interrogar para producir mejoras selectivas. 

Al revisar los ítems que intervienen en la performance musical surgen los siguientes ele-

mentos constitutivos del DPM, los que en esta oportunidad expresaremos agrupados en cuatro 

categorías, de acuerdo a su función: 

1) Del performer: constituido por ítems a considerar en torno al alumno en su calidad de 

performer. Esto incluye a la persona misma del performer y a factores conductuales, cognitivos 

y motores, propios de una praxis que debe realizarse en tiempo real y adecuadamente para el 

QLYHO�HQ�TXH�VH�HQFXHQWUH�FDGD�LQGLYLGXR�HQ�GLFKR�URO��4XH�HO�SHUIRUPHU�UHDOLFH�VX�WDUHD�HQ�WLHP-

po real, es decir que el desarrollo de su performance suceda en presente continuo, resulta un 

dato crucial a tener presente en todo el desarrollo del dispositivo y la evaluación. 

���'H�OD�LQWHUSUHWDFLyQ��FRQVWLWXLGR�SRU�tWHPV�TXH�KDFHQ�UHIHUHQFLD�D�OD�LQWHUSUHWDFLyQ�PX-
VLFDO�SURSLDPHQWH�GLFKD��(V�GHFLU�TXH�HQ�HVWH�SXQWR�PLUDPRV�D�OD�LQWHUSUHWDFLyQ�FRPR�SURGXF-
WR�PXVLFDO�DUWtVWLFR��\D�QR�KDFLHQGR�IRFR�HQ�HO�SHUIRUPHU��FRPR�OR�KHPRV�KHFKR�HQ�OD�FDWHJRUtD�
DQWHULRU��VLQR�HQ�HO�KHFKR�GH�TXH�HVWD�LQWHUSUHWDFLyQ�GHEH�RFXUULU�FRQIRUPH�D�XQD�WpFQLFD�LQVWUX-
PHQWDO�HVSHFtÀFD��GRQGH�ODV�GHVWUH]DV�PRWRUDV��HO�OHQJXDMH�\�OD�FRJQLFLyQ�PXVLFDO�GHEHQ�HVWDU�
al servicio de la interpretación en tiempo real. 

���'HO�HYDOXDGRU��1RV�UHIHULPRV�DTXt�DO�UHFHSWRU�GH�HVH�GLVFXUVR�PXVLFDO�TXH�KHPRV�HQ-
cuadrado en términos de un lenguaje dirigido a un otro. Llamaremos evaluador ya sea al docen-

te, al público, a un jurado de concurso o a cualquier persona o grupo de personas que tenga el 

rol de receptor de ese discurso musical y se vincule en un binomio asimétrico con el performer. 

Es dentro de ese espacio vincular donde tiene lugar la evaluación, conforme los modelos des-

criptos y el ejercicio de la autoridad por la cual el evaluador emitirá su devolución, señalamien-

WRV��DSUREDFLyQ��UHFWLÀFDFLRQHV�SURSXHVWDV�ORV�TXH�H[SUHVDUi�HQ�PRGR�GH�FDOLÀFDFLyQ��GHYROX-
ción oral o escrita o simplemente en modo de aplauso. 

4) De la articulación: está referido a la interacción de los elementos descriptos en las tres 

secciones anteriores, la cual da como producto inevitable una evaluación. 



Textos Completos das Comunicações Orais

241

DEFINIENDO EL OBJETO DE EVALUACIÓN

$KRUD�ELHQ��WRGR�DTXHOOR�TXH�VXFHGH�HQ�WRUQR�D�OD�SHUIRUPDQFH�PXVLFDO�UHVXOWD�HQWRQFHV�
estar inscripto en un ciclo evaluativo que permite interponer modalidades de evaluación pertinen-

tes localizables en cada uno de los aspectos que el DPM recorre. En este contexto, el performer 

UHVXOWD�VHU�DKRUD�HO�UHFHSWRU�GH�OD�HYDOXDFLyQ��\�HQ�PXFKDV�RFDVLRQHV�VXFHGH�TXH�OD�HYDOXDFLyQ�
VH�UHDOL]D�VREUH�OD�SHUVRQD��GHVFDOLÀFiQGROD��FXDQGR�OR�DGHFXDGR�HV�TXH�VH�UHDOLFH�HQ�UHODFLyQ�
con la producción realizada. En este sentido, podemos distinguir que la evaluación se produce 

simultáneamente en distintos niveles evaluativos, algunos de ellos subyacentes, de acuerdo con:

a) La calidad de la interpretación y praxis llevadas a cabo, lo que involucra dos cuestiones 

de importancia. En primer lugar, en cada ciclo evaluativo se destacan los aspectos de aquello 

que ya está adecuado al nivel en que se encuentra el performer, prosiguiendo con la necesidad 

de dar reconocimiento a aquello que lleva un proceso de mejoría. La importancia de esto no re-

VLGH�VRODPHQWH�HQ�DOLPHQWDU�OD�DXWRHVWLPD�GHO�SHUIRUPHU�UHFHSWRU��VLQR�WDPELpQ�HQ�ÀMDU�ODV�SDX-
tas de nivel y calidad correspondientes a las expectativas de logro. Vale decir que todo aquello 

que aún no está en ese nivel, será deseable que llegue a estarlo. Omitir mencionar aquello que 

\D�HVWi�VXÀFLHQWHPHQWH�FRUUHFWR�FRQGXFH�D�LPSHGLU�TXH�HO�SHUIRUPHU�WRPH�SDUiPHWURV�DGHFXD-
dos que guíen el camino de su estudio. En segundo lugar, es importante establecer una secuen-

cia adecuada para que el performer logre progresos. Es decir que se debe seleccionar qué es 

DTXHOOR�TXH�HO�SHUIRUPHU�QHFHVLWDUi�FRUUHJLU�R�PRGLÀFDU�SULPHUR��\D�VHD�SRUTXH�HVD�PRGLÀFDFLyQ�
acarrea una mejoría estructural necesaria, o bien porque es aquello que está en condiciones de 

FRUUHJLU�HQ�HO�SUHVHQWH�FLFOR��$�ORV�ÀQHV�GH�OD�SHUWLQHQFLD��GHEHUi�PHQFLRQDUVH�GH�PDQHUD�HVSH-
FtÀFD�\�SXQWXDO�VREUH�OD�REUD��HQ�WpUPLQRV�GH�WpFQLFD�YRFDO�LQVWUXPHQWDO�R�LQWHUSUHWDFLyQ��VHJ~Q�
sea necesario, explicando además las posibles causas por las que el fallo sucede y cuáles estra-

tegias podrían aplicarse para resolverlo. Estos señalamientos realizados por el evaluador deben 

estar dirigidos por completo a la música, y no a la persona del performer. 

b) El despliegue de conductas relativas a la interpretación, resaltando aquellos aspectos 

musicales que puedan estar desajustándola, y el grado de adecuación a las circunstancias (exa-

men, concierto, concurso), teniendo en cuenta que aquel discurso musical suceda en presente 

FRQWLQXR��VLQ�OXJDU�D�IUDFWXUDV��(VWH�QLYHO�HYDOXDWLYR��GHO�PLVPR�PRGR�TXH�HO�DQWHULRU��QR�KDFH�
referencia al ser de la persona actuante. 

c) La calidad de la articulación en el vínculo asimétrico performer – evaluador. Entra aquí 

HQ�MXHJR�OD�GLPHQVLyQ�pWLFD�GH�OD�SUREOHPiWLFD�TXH�KHPRV�PHQFLRQDGR�DQWHULRUPHQWH��VL�OD�DU-
ticulación dentro del dispositivo está mediada por un vínculo que permanece cooperativo y con-

ÀDGR��HVWD�GLVSRVLFLyQ�UHVXOWDUi�PRGHUDGRUD�GHO�DOHUWD��SRVLELOLWDGRUD�GH�HIHFWXDU�ODV�FRUUHFFLR-
QHV�QHFHVDULDV�HQ�ORV�GRV�QLYHOHV�HYDOXDWLYRV�DQWHULRUHV��\�ÀQDOPHQWH�SURSLFLDGRUD�GH�XQD�ySWL-
ma performance, tanto en términos de aprendizaje de destrezas y de conductas, como en tér-

PLQRV�GH�OD�LQWHUSUHWDFLyQ�PXVLFDO�SURSLDPHQWH�GLFKD�

Esta modalidad evaluativa proporciona un tipo de intervención neutro, donde el docente 

o evaluador va a manejarse sin realizar atribuciones sobre la persona del alumno, sino sobre su 

producción y su nivel de progreso. 

La modalidad de la evaluación realizada durante la clase es introyectada (Blejer, 2015), 

adoptada por el alumno, quien asume que es la modalidad correcta, la cual comienza a formar 

parte de su repertorio comportamental, que utilizará como matriz donde situar sus progresos y 

detenciones. El modelo evaluativo que el alumno recibe en clase es el que empleará para reali-
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zar su autoevaluación, es el que repetirá incesantemente durante su estudio cotidiano y durante 

sus interpretaciones frente al público. 

&XDQGR�OD�HYDOXDFLyQ�KD�HVWDGR�PHGLDGD�SRU�HMHUFLFLR�GHO�SRGHU��UHVXOWDUi�GH�HOOD�XQ�YtQ-
culo antagónico que limitará la disposición para aprender o la apertura que traiga el alumno, 

detendrá los progresos en el aprendizaje, obstaculizará la performance y generará una interpre-

WDFLyQ�PXVLFDO�LQHÀFLHQWH�FRQ�REVHUYDEOHV�SUREOHPiWLFDV�HQ�OD�FRQGXFWD�GHO�SHUIRUPHU��RFDVLR-
nadas por la elevación del alerta por encima de los niveles deseables. 

LA AUTOEVALUACIÓN COMO PRINCIPIO Y DESTREZA

La autoevaluación proporciona, en tanto principio, una matriz interna radicada en el ejer-

cicio benevolente de la propuesta de progreso pedagógico. Se distingue claramente de lo que 

OODPDUHPRV�HYDOXDFLyQ�DWULEXWLYD��VHJ~Q�OD�FXDO�HO�GRFHQWH�SHUÀOD�XQD�LGHD�GH�VX�SURSLR�LGHDO�
SUR\HFWiQGROR�VREUH�HO�DOXPQR�\�KDFLpQGROR�FDUJR�GH�ORV�HVFDVRV�UHVXOWDGRV�R�ORV�PXFKRV�TXH�
puede lograr si se le acerca. 

El tipo de pensamiento que ello logra no es el de autoevaluación, sino el de autocrítica. El 

DOXPQR�FUHH��SRUTXH�DVt�VH�OR�KD�LQVWUXLGR��TXH�PLHQWUDV�PiV�VH�FULWLTXH��PHMRU�\�PiV�KRQHVWR�
HVIXHU]R�KDUi�SDUD�VXSHUDUVH��

A su vez, la autoevaluación constituye una destreza, pues proporciona la posibilidad de 

DYDQ]DU�HQ�OD�WpFQLFD�H�LQWHUSUHWDFLyQ�LQVWUXPHQWDO�R�YRFDO�GH�OD�PDQHUD�PiV�HÀFLHQWH��GHGL-
cando atención predominantemente a aquello que necesita ser mejorado, mediante referencias 

SXQWXDOHV�HVSHFtÀFDV�\�H[SOtFLWDV��VLQ�DPELJ�HGDGHV��
De acuerdo con estos conceptos, una autoevaluación bien realizada: 

• permite instrumentar los cambios o perfeccionamientos en la producción del material 

sonoro tanto a largo, mediano o corto plazo, como instantáneamente. De modo que resulta una 

destreza indispensable que necesita construirse profesionalmente. 

• resulta, además, garantía de la independencia del performer tanto en el estudio coti-

diano como en la interpretación frente al público, por proporcionar la capacidad de corregir en 

WLHPSR�UHDO�OR�TXH�UHVXOWH�QHFHVDULR�GXUDQWH�OD�LQWHUSUHWDFLyQ��FRQÀDQGR�HQ�OD�UHDOL]DFLyQ�GHO�
ciclo, esto es, sin necesidad de detener la ejecución frente al error para volver a comenzar, del 

mismo modo que favorece el criterio de estudio y de ejecución. 

• actúa como moderador del alerta, es decir que mantiene los niveles de aprontamiento 

ÀVLROyJLFRV�\�SVLFROyJLFRV�ySWLPRV��&XDQGR�HO�SHUIRUPHU�HV�FDSD]�GH�UHDOL]DU�ODV�DFFLRQHV�DXWRH-
valuativas y correcciones del material sonoro y se sabe en condiciones de mejorar aquello que 

surja, le es posible entonces gerenciar de mejor manera situaciones de frustración o enojo cuan-

do algo no resulta como se esperaba. 

• permite aceptar sin amenazas la asimetría entre evaluador y performer como vínculo 

FRRSHUDWLYR��(VWDEOHFH�EDVHV�GH�FRQÀDQ]D�HQ�HO�GLiORJR�FRQ�HO�HYDOXDGRU�TXH�OH�SHUPLWHQ�VRVWH-
ner la apertura al aprendizaje. 

La autoevaluación, en el marco del DPM, se constituye como un ciclo de permanente eva-

luación-autoevaluación no resultadista, que le permite buscar e incorporar recursos de aprendi-

zaje externos sin sentirse en riesgo. Se trata de un modo evaluativo que busca realizar peque-

ñas correcciones continuamente, que no ocasionen la pérdida del equilibrio personal durante la 

ejecución.
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En este sentido resulta moderador de los rasgos de exigencia, dado que en cada evalua-

ción no se espera una foto perfecta y acabada de un proceso de crecimiento, sino que se trata 

GH�XQ�FDPLQR�GH�PRGLÀFDFLRQHV�HQ�SHUSHWXD�HYROXFLyQ��
En suma, la autoevaluación no es un reemplazo solipsista del docente, sino una propuesta 

ético-pedagógica de valoración en una concepción de aprendizaje colaborativo. Debe concebir-

VH�FRPR�HVWD�FDSDFLGDG�GH�KDFHU�VXUJLU��R�IXHU]D�DVFHQGHQWH��TXH�HMHUFH�HO�PDHVWUR�HYDOXDGRU�
VREUH�VX�DOXPQR�SURSRUFLRQiQGROH�VXVWHQWR��HVWR�HV�VRVWpQ�\�QXWULFLyQ��KDVWD�WRUQDUOR�XQ�FROHJD��
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