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Resumen

Hemisferio no visible es un Trabajo Colectivo de Graduacién (TCG) que consta
de un DJ Set de Ambient Techno enfocado en el disefio escenografico. Este set
es registrado en vivo, durante la noche en un exterior, para ser editado y subido,
en formato audiovisual, a una plataforma digital donde es transmitido. Para dicho
trabajo enfoqué mi rol en el disefio y la realizacion luminica, también llevé a cabo

la realizacion del disefio escenografico.

Palabras clave

Escenografia — Noche — DJ Set — Colectivo — Luminico

Introduccion

Este trabajo surgié desde un primer momento queriendo invocar a la noche, lo
festivo, el ritual social, poniendo al espacio como recurso y medio principal para
llevar a cabo dichas ideas. Personalmente, desde lo escenografico ya venia
trabajando una idea vinculada a lo festivo / nocturno que tenga que ver con un
espacio que genere un vinculo entre microespacios que pretendan distintas
vivencias en un mismo tiempo y suelo. Tomé como referencia el primer pre
proyecto de tesis presentado en 2019." Este fue una referencia que escogi y
logré, de forma genuina, enlazarse con la idea que surgiria luego.

Hemisferio no Visible nace como una propuesta colectiva con Martina Vivas, una
companera con quien compartimos la carrera y rumbos de vida. La primera idea
que surge es la de generar un espacio propicio para un DJ set de musica Techno,
disparador que impuls6 y establecié la propuesta. Con mi compainiera,
empezamos a conversar acerca de la noche, sus vivencias, a donde nos
transporta y a la vez de los encuentros festivos a los que en nuestra vida
cotidiana solemos concurrir. También nos encontramos con ideas politicas del

derecho al goce y las fiestas como lugar de resistencia.

Y Anexo 1, pp. 2-7.



Sobre el TCG

Habitamos un mundo en donde los derechos nacen a través de pautas
planteadas por un sistema que invisibiliza el derecho al placer, al goce y al ocio,
0 que de alguna forma lo termina por disfrazar. Donde la rutina y la moral muchas
veces nos hace abandonarnos y perdernos de ciertas vivencias. Pero ;Qué
sucede con esos espacios y temporalidades por conquistar en donde no estan
censurados los sentimientos ni anhelos al goce? Y con aquellos territorios que
existen como forma alternativa a nuestro mundo de todos los dias? La respuesta
a estas preguntas se manifiesta en el concepto de un hemisferio no visible. No

visible, pero no invisible, sino invisibilizado.

Este modo de pensamiento dominante reconoce que es correcto asumir que ‘la vida es muy dificil,
que hay una serie de contradicciones y de dificultades’, pero su axioma basico es que el deseo
so6lo puede estar radicalmente separado de la realidad y que es inevitable elegir entre un principio
de placer / principio de deseo y un principio de realidad / principio de eficiencia en lo real. La
cuestion consiste en saber si no hay otra manera de ver y practicar las cosas, si no hay medios de
fabricar otras realidades, otros referenciales, que no tengan esa posiciéon castradora en relacién
con el deseo, que no atribuyan ese aura de verglienza, ese clima de culpabilizaciéon que hace que
el deseo solo pueda insinuarse, infiltrarse secretamente, ser vivido en la clandestinidad, en la

impotencia y en la represion.( Félix Guattari, 2006, p.256)

Hemisferio no visible, es el nombre seleccionado para nuestro TCG, invoca a la
noche que, aunque se la asocia al peligro y todas las atrocidades que se puedan
generar en la oscuridad, oficia de antagonista a la cotidianeidad del dia mientras
nos envuelve, abraza y enciende. Habitar las temporalidades y los espacios de
confluencia, que la noche propone, no es solo escapar a la cotidianidad
abrumadora en busqueda del placer, también es celebrar estar vives, deseantes
y poderoses. Es el encuentro entre cuerpos bajo el ritmo estimulante como acto
de resistencia, donde gestamos luchas, configuramos nuevas identidades y

motorizamos transformaciones sociales: es el goce como derecho. 2

2 Anexo 2, p. 8.



Techno un lugar para habitar

El Techno es una musica de pista dentro de la musica electréonica que
generalmente tiene un compas de 4/4 a base de sintetizadores y cajas de ritmos,
asi como también sonidos organicos a voluntad del compositor. Nace entre la
fusidn del sonido House de Chicago y la Musica Concreta de Alemania y el resto
de Europa Occidental. Al no considerarse musica mainstream?, las fiestas
underground de los barrios bajos de Estados Unidos, resultaron ser un lugar
donde se podian encontrar sin sentirse juzgades les por aquel entonces
excluides y oprimides de la sociedad: negres, gays, lesbianas y travestis,
habitando asi el espacio recreativo que muchas veces les era negado por la
cultura dominante. Por otro lado, Alemania, bautizada como la segunda sucursal
del Techno, aporté con el tiempo un sonido mas Industrial al llevarse a cabo en
los barrios obreros de posguerra. Hicimos la eleccidn especifica del Ambient
Techno dentro de un sin fin de subgéneros y estilos de la musica Techno, ya que
consideramos que iba a ser el mas adecuado para acompanar nuestra narracion
guionada y el despliegue escenografico. Este trabajo busca generar una mixtura
entre la muasica ambiental*, y el dispositivo escenografico, el cual hace posible
comprender la amplitud y complejidad del campo escénico, diversas variantes y

manifestaciones.

Producir desde el proceso

Hemisferio no visible surge desde un primer momento como un trabajo a
realizarse de manera colectiva. La propuesta de gestionar un espacio desde lo
escenografico para un DJ Set fue la que dio lugar a nuestra labor y que se
mantuvo de principio a fin.

Fue en el proceso de realizacidon que decidimos transitar, lo que nos llevo a tomar
decisiones, a ir cambiandolas, replanteandolas y hasta descartando alguna de

ellas debido a los recursos econdmicos y de tiempos con los que contabamos.

3 Mainstream es un anglicismo que significa tendencia o moda dominante. La traduccion literaria del término
mainstream es “corriente popular’

4 Musica ambiental / Ambient techno es un género que busca retratar un paisaje sonoro postulado por el compositor.
En este tipo de musica, el eje se corre del binomio tradicional melodia/acompafiamiento, para darle lugar a una masa
uniforme con una paleta instrumental basada, generalmente, en sonidos sintéticos con fuerte presencia de "pads" y
texturas que exploran la cualidad timbrica de los sonidos. A su vez, este tipo de producciones se amolda a la intencion
que le da origen, siendo la musica techno uno de sus campos de difusion por excelencia, en donde predomina una
estética post-apocaliptica que se afianza en una densidad sonora disonante y con una gran presencia de actividad en
las frecuencias graves, destacando que la carencia de pulso es una sus caracteristicas



En este TCG dividimos los roles de disefio y realizacidon a desarrollar para poder
complementarnos, habilitando, gracias al formato colectivo, que el trabajo pueda
llevarse a cabo. Al mismo tiempo, fue esto lo que le dié mayor riqueza a la

identidad y desarrollo de la propuesta.

Construyendo el espacio

Estudiando las formas, historias y recursos de la musica Techno, fue que
comenzamos a proyectar esta idea de los hemisferios, lo paralelo, la naturaleza,
lo no visible, lo disidente, etc. En este indagar, decidimos cambiar el rumbo del
primer escenario planteado, que era en una locacién cerrada y de menor tamafio,
por lo que optamos por un ambiente mas extenso con naturaleza, empezando a
expandir la propuesta desde el disefio escenografico vinculado con los nuevos
relatos y fundamentos tedricos que comenzamos a proyectar. Fue entonces que
decidimos ir a hacer un relevamiento de espacio a una locacion que teniamos a
disposicion en un exterior.®> Cuando hicimos dicho relevamiento, la locacién nos
supo encontrar con la propuesta planteada y nos motivo al mismo tiempo que
nos desafidé a encarar nuestro trabajo.

Una vez escogido el lugar de emplazamiento del TCG, comenzamos la
propuesta aspirando a que haya al menos tres escenarios con un personaje en
cada uno (que serian les DJs), explotando los recursos que la locacion nos
brindaba. Con respecto al tiempo, propusimos que cada set durase una hora,
respetando el tiempo minimo que acostumbra a tener esta modalidad.
Finalmente decidimos escoger un unico set a cargo de un DJ, Martin Stagnaro,
en un solo espacio. Esta decision se llevo a cabo, debido a que el objetivo del
trabajo se anclo en un desarrollo escenografico, y el género musical junto con el

disefo espacial no requerian mas de una hora.

Internet como soporte predilecto
A poco mas de un afio del inicio de la pandemia ha ido ganando terreno el circuito
virtual a través del denominado servicio de streaming®. Fue durante este

contexto social y mundial, que decidimos proyectar esta obra por medio de la

5 Anexo 11, p. 22.

6 Tecnologia que permite ver y oir contenidos que se transmiten desde internet u otra red sin tener que descargar
previamente los datos al dispositivo desde el que se visualiza y oye el archivo.



plataforma digital Twitch’, realizando una retransmision en directo de un
contenido previamente grabado y editado. Mientras se reproduce la obra, el
publico tiene la posibilidad de interactuar en vivo a través del chat con otres
usuaries. En conexion con lo planteado por Oliveras?®, definimos al arte producido
para este tipo de soportes, como la contracara de la contemplacién pasiva, ya
que la recepcion estética estara atravesada firmemente por la interaccion desde
la comodidad de sus dominios privados.

Si bien nuestro objetivo no fue problematizar desde un sedentarismo, la
propuesta consistio en la capacidad de adaptarse a esta nueva era que
habitamos y sus plataformas de comunicacion tecnolégica, que hacen que la
distancia y los contextos coyunturales no nos dejen por fuera de lo que esta
sucediendo, no solo en nuestro territorio en particular, sino también en la
voragine del mundo. En esta misma linea fue que decidimos hacer un DJ Set®,
con la intencién de poder alcanzar, a este modelo de espectadore, una obra
finalizada donde pueda gozar desde su casa. Cabe destacar que éste tipo de
audiovisual responde a un formato en donde se hace hincapié durante todo el
suceso en el DJ, es decir, esta anclado a planos principales y fijos que apuntan
hacia él, mas alla de otros que puedan entrelazarse y convivir con la propuesta.
La puesta en escena ira imbricandose entre el relato sonoro y la iluminacién a
través de tomas con flashes de la caracterizacion del personaje y del espacio. Al
momento de entrometernos en el ambito virtual y decidir usar la plataforma
Twitch, comenzamos por loguearnos en dicho espacio, creando una cuenta apta
con las caracteristicas que requeria la propuesta:

https://www.twitch.tv/hemisferionovisible . Para ello configuramos los ajustes del

perfil colocando una imagen, banner y biografia (descripcion de 300 caracteres

de lo que acontecera). También agregamos un calendario de transmisién, que

7 Twitch es una plataforma virtual, que permite dos funciones: ser une simple espectadore y explorar canales de interés
o la posibilidad de convertirnos en streamer y llevar contenido para les demas transmitiendo o retransmitiendo en directo
e interactuando con la audiencia que se comunica a través del chat. Su contenido es gratuito salvo en algunos casos que
con las suscripciones logran acceder a un contenido exclusivo.

8 Oliveras, Elena. Recepcion estética / Publicos plurales. En: Una teoria del arte desde América Latina. José Jiménez
(editor). MELAC/Turner, Espafia, 2011.

9 DJ Set Un DJ set es un producto musical en el cual el artista selecciona un compilado de varias canciones (o tracks)
para mezclarlas segun su estilo y habilidades. Este suceso dura por lo general un minimo de 1 hora pudiendo
extenderse por mucho mas. El escenario cultural para el despliegue de este fendmeno es generalmente en reuniones
sociales, desde bares a festivales masivos en donde el DJ realiza su sesion de cara al publico, aunque también existe
el formato podcast, en dénde el set se graba desde un estudio o en la casa del artista si dispone de los recursos, para
publicarse en distintas plataformas como lo son Youtube, Soundcloud o en radios de aire. Este Gltimo método crecié
exponencialmente en la pandemia del Coronavirus, ya que las medidas preventivas imposibilitaron las reuniones con
fines recreativos.


https://www.twitch.tv/hemisferionovisible

ofrece notificar acerca de la emision en directo que realizara nuestro canal. Si
bien el trabajo va a ser transmitido en vivo, la plataforma permite que el material
quede en destacados para poder verlo nuevamente.

Una vez lograda la identidad del evento, decidimos difundirlo a través de
nuestras redes sociales personales, como Facebook, Instagram, Whatsapp y
Twitter, invitando por este medio a les espectadores'®. En dicha difusion
incorporamos un tutorial explicando como loguearse y utilizar la plataforma digital
escogida, ya que, como desarrollamos anteriormente, este tipo de soportes
pertenecen a nuevos dispositivos, formas de comunicacion y consumo de

contenido".

Logistica

Consideramos de suma importancia destacar varias de las diversas actividades
que fuimos realizando a lo largo del proceso, mas alla de que no estén vinculadas
directamente con lo que compete a lo escenografico, ya que lograron que esto
pueda llevarse a cabo. Luego de tener la propuesta definida, iniciamos la
busqueda de personas que conforman un equipo audiovisual. En un primer
momento, logramos contar con Alejo Chamorro y Joaquin Farias Plaza,
compafneros de nuestra Facultad de Artes, de la carrera de Arte Audiovisual,
quienes nos enriquecieron y colaboraron sobre todo con lo que conllevo la labor
audiovisual, ya que nuestros conocimientos pertenecen al campo plastico y para
esta propuesta requeriamos fundamentalmente contar con las herramientas que
estos colaboradores aportarian. Por asuntos laborales, tuvieron que darse de
baja, situacion que nos llevdé a iniciar la busqueda de un nuevo equipo.
Afortunadamente hallamos a dichas personas y continuamos trabajando, esto
requirid tener que volver a mostrar la propuesta, hacer nuevamente relevamiento
de la locacién y volver a plantear un esquema de filmacion. Este equipo estuvo
conformado por Camilo Rivadullia y Samuel Lucas Espinoza, también
estudiantes de Arte Audiovisual en la Facultad de Artes, quienes a parte de llevar

a cabo la direccion y realizacion de la filmacién incorporaron a un gaffer'?,

10 Anexo 15, p. 28.
11 Anexo 13, p. 27.

12 £| Gaffer es la cabeza del equipo técnico de eléctricos y su trabajo es hacer la iluminacion de una escena tal y como

se la pide el Director de Fotografia. Ellos determinan cuales luces seran usadas y como se configuran, como veran, el
gaffer es una persona con alto conocimiento en electricidad. https://bajaexpendables.com/que-es-best-boy-gaffer-grip/
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Ramiro Solano y un operario de camara, Pedro Serrano. Una vez decidido el
plan de rodaje, nos encargamos bajo sus indicaciones de adquirir los equipos y
herramientas necesarias para llevar a cabo la filmacion.

Otro asunto que nos desafio fue que el lugar donde dispusimos llevar a cabo el
rodaje se encontraba a 100 mts de la toma de luz. Tuvimos que hacer calculos
de los voltajes que consumiriamos y planificar de qué manera resolveriamos
dicha problematica. Para ello, luego de indagar e informarnos sobre el tema,
decidimos disponer de un alargue de 100 mts con un cable trifasico de 4
milimetros y de un generador, ambos para poder sustentar y realizar el rodaje
sin ningun inconveniente técnico.

Tanto para el dia del rodaje, como para el anterior, en donde hicimos tareas de
armado, dispusimos de esquemas de trabajo y organizacién'®, teniendo en
cuenta que la locacion se encontraba alejada del casco urbano.

Durante la filmacion asumimos el rol de direccién de rodaje, nos encargamos de
orientar a les extras indicandoles los tiempos y formas de ir ocupando el espacio;
por otro lado operamos las maquinas humo; también fuimos tomando los tiempos

e indicandole al DJ el avance del mismo cada 10 minutos.

lluminacién

Propuesta y guion luminico

Personalmente me tomé este trabajo como un desafio y decidi involucrarme en
la iluminacién, un area que me entusiasmaba y en la cual no poseia mucha
experiencia. Me interesaba la manera de, a través de ella, crear formas, climas
y ambientes e intentar transmitir todas estas ideas de lo no visible, los portales,
el mundo paralelo, la noche, lo festivo, etc.

La propuesta de dicho trabajo consistid, en 5 modulos luminicos cubiertos con
tiras de luces led en forma de circulo, de 2,5 mts de circunferencia, distribuidos
por la locacién, que consté de un bosque con Alamos de gran altura y un espacio
despejado entre la cabina y dichos arboles. Otra tira led fue ubicada alrededor
del piso de la cabina, también circular. Por otro lado, aparte de dichos moédulos,
propuse utilizar tachos de luces led y una consola que los manejara para darle

color y generar efectos en el espacio, operados desde el relato que desarrollé,

13 Anexo 16, pp. 29 - 33.



por el colaborador Joaquin Rey. Estos fueron ubicados en altura, ocupando e
iluminando diversos sectores del espacio. Junto con el equipo de cine, y luego
de varias reuniones y pruebas, decidimos utilizar 2 fresneles. Uno, equivalente a
2k, ubicado al fondo / costado para generar un efecto de contraluz y producir
mayor profundidad en el espacio con luz de luna fria. El otro, de 650w, se ubico
por delante / costado de la cabina para darle luminosidad al DJ, volumen a ese
espacio y que las camaras puedan tomar bien ese cuadro, y no tener que utilizar
un ISO' elevado para que la imagen luego se vea sin tanto ruido. Por ultimo,
luego de la ultima prueba de luces con camara, agregué dos nuevas
disposiciones, por un lado una pantalla led con filtro rojo en altura (para que no
saliera en camara) arriba del mdédulo principal que se encontraba detras del DJ,
esto le produjo pregnancia a este médulo en particular; a la vez, con una
intencion similar, agregué tachos de luz PAR 38 con filtro rojo por debajo de los
otros médulos para reforzar la luz que estos emanaban.'®

Desde un principio me intereso la idea de trabajar con el color Rojo, y colmar el
espacio de dicho aspecto, generando una sensacién densa y misteriosa, de
transe. Este color fue el dominante en la propuesta, a la vez el Azul fue un
subordinado y tuvo su funcién en coexistir con el rojo. La combinaciéon de ambos
generaba un clima interesante y la funcion del azul, fue, acompafando el relato,
la de provocar cierto respiro o alivio. Si bien las sugerencias de clima y color
fueron ideadas por mi, junto con el DJ, tomé algunas determinaciones para el
guion de la propuesta. Decidimos, entre ambos, al mostrarle mis escritos y
bocetos y él pasarme algunos tracks de referencia, comenzar con un ambiente
denso pero algo vacio; luego empezariamos a colmar la escena con mas
informacion, desde lo sonoro y lo visual, culminando con un final algo
esperanzador, en donde concordamos en que el azul seria aquel que venga a
ofrecer esa sensacion y desde lo musical se generaria un sentir que
acompanfara; para el final dejariamos la escena mas vacia, con menos
informacion, aliviando el espacio.

Dentro del guion, las tiras de luces led ubicadas en los médulos y en la cabina

jugaron con los efectos que ofrecian, de prendido, apagado, intensidad, brillo,

14 E1180 indica qué tan sensible es la pelicula a la luz. Le permite a su camara o fotdmetro saber qué otros ajustes son
necesarios para obtener una buena exposicion.

15 Anexo 9y 10, pp. 20 - 21.



strobo, etc. Principalmente la de la cabina fue la que tuvo mas interaccion y

dinamismo.

Disefio

Pretendi con el disefio luminico generar misterio y cierto llamado de atencion,
utilizando luces mas bien rigidas o duras en vez de difusas. Para ello, luego de
investigar e idear, planteé algunas propuestas confeccionando algunos
concepts, que ofrecian diversos climas, colores y formas.'® Este proceso fue
mutando y logré llegar a su resultado, luego de que con Martina tomamos
algunas decisiones fundamentales, como la de la locacién y el género del set.'”
Una vez que decidimos la locaciéon pude empezar a volcar con mas claridad las
posibles propuestas que venia desarrollando. Decidi trabajar con médulos que
generen formas determinadas y llamen la atencién.'® El formato circular fue lo
que desde un principio me atravesd. Si bien durante el proceso indagué y
experimenté con otras posibilidades, terminé escogiendo esta configuracion de
los circulos. Estos me generaban lo que intentaba transmitir, esta idea de portal,
de noche, de algo denso latente. También la representacion de lo ciclico, de un
principio y fin que se vuelven a encontrar en un mismo punto para, de alguna
manera, reciclarse o resignificarse, acompafiando el relato y el marco tedrico que
desempafiaron este trabajo.

Continuando con la decisién plastica de la forma circular de los mddulos
luminicos, otra de las pautas fue, teniendo en cuenta que la estética del Techno
esta asociada a estructuras mas rigidas y a la corriente del brutalismo, poder
romper ciertas normas de dicho género, aunque respetandolo y haciéndolo estar
en sintonia con su sonoridad. Por otro lado, los médulos mas rectos, con forma
de tubo o cuadrados suelen ser muy usados en la escena y preferi optar por algo
diferente.

Para seguir sumando una sensacion de transicion, mutacion y misterio,
decidimos con Martina, utilizar dos maquinas de humo que se disparaban de a
ratos, generando cierto dinamismo, efecto sorpresa y volumen en el espacio. El

humo colaboré también en resaltar la iluminacion.

16 Anexo 3, pp. 9 - 10.
17 Anexo 4, pp. 11 - 12.
18 Anexo 5, pp. 13 - 15.
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Realizacion

En cuanto a la materialidad, para la confeccion de los modulos en un primer
momento probé con luces led de Nedn, pero estas no generaban el efecto que
queria y el formato en el que venian no me permitia configurar la apariencia a la
que queria llegar. Por tanto, empecé directamente a probar con tiras de luces
led, que en camara se veian mas duras y no tan difusas, que era lo que buscaba
y a la vez acompafiaba al género. Probé poniendo las luces sobre manguera
transparente, pero no hacia la diferencia a la calidad de luz y era mas dificil darle
la forma circular; fue entonces que escogi comprar manguera negra para
instalacion de agua que ya venia con la forma que necesitaba y quedaba rigido.
Dicho material lo compré por metro y requeria de unir sus puntas con uniones,
eso fue fundamental, ya que al momento de querer ubicar los modulos de
manera horizontal que abracen los arboles, permitié poder abrir estos circulos y
cerrarlos sin desarmarlos.

En cuanto al tamano de estos mddulos tuve en cuenta las distancias del espacio
y lo que la camara tomaria. Luego de varios bocetos digitales y algunas pruebas
en la locacion y en mi casa'®, conclui en que uno de estos modulos tendria una
ubicacion y presencia especial, puesto de manera vertical por detras del DJ,
mientras los otros estarian dispuestos de manera mas horizontal distribuidos por
el resto del espacio a 2 mts de altura aprox. Decidi forrar dichos moédulos con
papel de celofan rojo unicamente para que no se notara el blanco de fondo que
traen estas tiras. Adquiri 5 juegos de luces led de 5mts de largo cada una, con
control remoto para poder, de forma mas agil, manipular algunos comandos
como el de prendido y apagado. Dicha longitud fue la apta para el tamafio de los
modulos. En el caso de la luz que rodeaba la tarima, adquiri una tira led de mayor
calidad, que permitia mas efectos que las otras y poder manipularlos desde el

celular, ya que seria uno de los lugares dominantes.

Realizacion del disefo escenografico
El disefio del espacio fue encabezado por mi companera Martina Vivas, y la

realizacion la llevamos a cabo entre ambas. En primer lugar, escogimos la

1% Anexo 6y 7, pp. 17 - 18.
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locacion que teniamos a disposicidon, tomamos medidas y fotos. A partir de ello,
con la colaboracion de Mercedes Breccia, estudiante de Arquitectura en la UNLP,
generamos un plano para poder disefiar, bocetar y plasmar los objetivos.?° Luego
volvimos a la locacién con el equipo de cine para que lo conozcan y puedan
empezar a armar un plan de filmacién. Dicho espacio requiri6 que se ponga en
condiciones, entonces dispusimos de un dia entero con ayuda de compaferes
para desmalezar el lugar, ya que el sector que decidimos ocupar estaba lleno de
ramas y maleza.?!

Para la tarima, en donde se situé el DJ con la cabina, Martina Vivas se encargo
del disefio de la misma y el plan de realizacién. En conjunto nos encargamos de
confeccionarla, ya que era una tarea que requirio minimo de dos personas. Esta
labor conllevé un total de 4 dias. En primer lugar, se compré una placa de madera
MDF y la misma fue cortada con caladora en dos semicirculos, de 1,80 cm de
diametro, que conformaron lo que seria el circulo de la tarina. Luego de eso nos
encargamos de conseguir varios listones de 17 por 2,5" y los cortamos con la
medida requerida. Los mismos los adherimos a las placas ya cortadas, por la
parte trasera con cola vinilica y tornillos. Conseguimos pintura Albalatex al agua
para exterior color negro y cubrimos con dos manos de la misma; escogimos
especialmente esa pintura ya que tiene la particularidad de no dejar marcadas

facilmente las pisadas.??

Conclusién

Si bien los roles fueron ejecutados exactamente como los dividimos y
planteamos, una propuesta de tal envergadura, requiri6 constantemente de
decisiones en conjunto, como también de apoyo y acompafamiento, tanto entre
nosotras como entre les otres colaboradores. Nos importa enfatizar que dicho
trabajo fue realizado con muchisimo entusiasmo, compromiso, profesionalidad y
voluntad por parte de todo el equipo.

Al mismo tiempo nos interesa destacar una condicion desfavorable del trabajo,

en donde al no contar con una remuneracidn economica para las labores

20 Anexo 8, p. 19.
21 Anexo 12, p. 23.
22 Anexo 13, p. 25.

12



realizadas por todes aquelles que colaboraron, éste se vio afectado tanto en la
calidad del desarrollo como en la del resultado.

Sentimos, como si de un privilegio se tratase, el haber podido llevar a cabo este
TCG con tanta fluidez. Estamos mas que agradecidas del gratificante recorrido
que nos brindd la Universidad publica y la voluntad politica de no reducir su
calidad educativa ya que atravesamos, durante nuestra trayectoria y culminacion
de estudios, los resultados de una crisis econdémica, social y cultural iniciadas
por un gobierno de indole neoliberal, seguido de una pandemia mundial que dejo
dafos, trastornos y frustraciones a nivel colectivo e individual, al mismo tiempo
que inhabilité todo tipo de actividad sociocultural.

Anhelamos que a través de nuestro TCG mas estudiantes se inspiren y animen
a generar propuestas de esta indole. Agradecemos a la catedra por habernos
alentado y posibilitado proponer y llevar adelante dicha propuesta.
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