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Introduccion al problema
de investigacion






Introduccion

El sainete criollo fue durante las primeras décadas del siglo XX uno de los géneros
mas representados y con mayor audiencia del teatro argentino. En él se veia reflejada la
Argentina multicultural surgida de los afnos de la inmigracion masiva, asi como también la
clase baja del arrabal y los barrios periféricos. Esto ultimo lo llevé a ser considerado por
los amantes del “teatro culto” como un género menor y sin nada que decir.

Sin embargo mirando un poco mas alla, en materia de inmigracién este género teatral
supo reflejar un panorama cultural diverso compuesto mayoritariamente de italianos y
espafioles que habian arribado al pais para “hacer la América”, utilizando estereotipos
facilmente reconocibles para crear situaciones que reflejasen no soélo el aluvién
inmigratorio sino también las circunstancias y medios de vida de aquellos que se habian
arriesgado a cruzar el mundo.

De estos antecedentes surgio la investigacion en la cual se basa esta tesis de grado,
pretendiendo, a modo de objetivo general, analizar la construccion del inmigrante gallego
en el sainete criollo. Si bien los afios de esplendor de este género teatral fueron las dos
primeras décadas del siglo XX, el recorte historico que se realizd esta determinado por los
afios de la Guerra Civil Espafola (1936-1939) dado que se considera esta coyuntura
histérica como un punto de unién entre la realidad argentina y sus obras de arte y los
protagonistas de éstas ultimas.

A partir de estas decisiones se estructurod la investigacion en tres ejes de analisis que
se constituyeron como objetivos especificos de la misma. Por un lado se resolvid
establecer las relaciones entre los personajes y el contexto histérico (hablando

especificamente de la Guerra Civil Espafiola y de la politica internacional de Francisco
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Franco). Este primer eje servira también a modo de contextualizacion y sera de relevancia
a la hora de poner en relacién las otras tematicas a abordar.

En segundo lugar se analizard cuales son, dentro de la obra, los elementos
constructores de identidad. Luego de una lectura previa se establecieron dos principales
que se repiten a lo largo de los cuatro sainetes: los origenes y el idioma. Es asi que se
buscara desentrafiar como estan explicitos estos mecanismos puestos en boca de los
personajes por los autores que servian no sélo dentro de la obra teatral, sino que también
eran la referencia que el publico hallaba para identificar a los personajes (vale aclarar que
la mayoria eran estereotipos).

Finalmente, y recurriendo a conceptos precisados por la Antropologia Social y Cultural,
el objetivo del tercer eje sera analizar como esta identidad socialmente construida a través
de los elementos antes mencionados, se pone en relacion (y por lo tanto, se reafirma) con
otras dos nacionalidades: por un lado la criolla, por ser la sociedad receptora, y por el otro
lado la italiana, dado que la mayoria de inmigrantes que arribaron al pais lo hicieron
provenientes de ltalia.

Estos tres ejes, delineados a priori y restablecidos luego de una primera lectura
pretenden, de una forma acotada y coherente con la tesis planteada, delinear las
principales caracteristicas de los inmigrantes que los autores vertieron en su obra.
Asimismo, sobre todo durante el analisis del primer eje (La Guerra Civil Espafiola y la
politica internacional de Francisco Franco) podra hacerse un paralelo entre lo que en las
obras se muestra y lo que cuenta la historia que sucedi® en Buenos Aires durante
aquellos afos en relacion al conflicto bélico espafiol que tanta repercusién tuvo en la
Argentina.

Para realizar este abordaje de la literatura se partira de las definiciones de Mijail Bajtin
sobre la obra de arte en tanto producto social, por lo que todo aquello que acontece en

una sociedad sera parte fundamental de las obras de arte que se generen en su seno.
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Asimismo, se considerara a sus autores como voceros, segun los lineamientos de la
Sociologia de la Literatura, dado que tal como se ha mencionado anteriormente, supieron
reflejar una realidad socio-politica a través de un género masivo y popular.

Desde una mirada comunicacional cabe destacar la importancia de la palabra y como
sus diferentes usos contribuyeron (y contribuyen) a la creacion no sélo de un imaginario
social sino también de las circunstancias que lo rodean. Asimismo, queda planteada la
discusion sobre la reivindicacion de algunos géneros sobre otros considerados mediocres
y sin nada que decir, cuando en realidad, tomando el caso del sainete criollo, supieron

reflejar y mostrar una Argentina que por otros costados queria ser ocultada.
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Capitulo I: Marco Teorico






Introduccion

A lo largo de la historia diferentes tedéricos han percibido la relacién existente entre la
literatura, la comunicacion y la sociedad, definiendo a la primera como un hecho social
que representa una realidad no en tanto reproduccién sino como correspondencias y
semejanzas de estructuras mentales.

En este capitulo se desarrollaran las lineas planteadas por la Sociologia de la
Literatura en relacion al concepto que esta escuela propone sobre la obra de arte asi
como también como consideran estos tedricos que el arte representa la realidad. En
relacion directa con el referente empirico de esta obra se hara también hincapié en la
nocion de literatura carnavalesca delineada por el ruso Mijail Bajtin.

Una vez planteado el concepto de arte que se utilizara a lo largo de esta tesis, resulta
también necesario exponer las diferentes opiniones sobre el texto dramatico en tanto
perteneciente o no a la literatura, aunque, desde el momento en que para el abordaje de
las obras se recurre a un analisis literario, queda ya claro con qué opinion este trabajo
coincide.

Finalmente, se desarrollara la teoria antropoldgica de la identidad dado que sera de
utilidad a la hora de analizar la identidad gallega dentro de la obra, sobre todo en los dos
ejes relacionados a la construccién del inmigrante tomando como hilos conductores

elementos tales como los origenes y el idioma.
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Literatura, comunicacién y sociedad

La Sociologia de la literatura. Definicién y conceptos

Los tedricos norteamericanos René Wellek y Austen Warren definen en su libro Teoria
Literaria (1949) a la literatura como la mas social de todas las artes dado que se vale del
lenguaje (instrumento social por naturaleza) como medio expresivo y porque, no sélo su
fuente tematica es la vida en cuanto hecho social, sino también porque el creador se
dirige con su obra al lector, a la sociedad [1].

Este caracter social de la obra de arte lo habian advertido también unas décadas antes
los denominados socidlogos literarios, entre los cuales se encontraba el teérico ruso Mijail
Mijailovich Bajtin (1895-1975), quien postula que la obra de arte no esta cerrada en si
misma, y por lo tanto es posible pensarla como producto de una cultura, entendiendo a
esta Ultima como las estructuras mentales' comunes que se generan al interior de un
grupo de individuos que se encuentra en una situacidon analoga, realizando una actividad
conjunta [2]. En este mismo sentido se manifestaron también otros autores como Georg
Lukacs (1885-1971) y Lucien Goldmann (1913-1970), quienes, junto con Bajtin son
considerados como los mayores referentes de la Sociologia de la Literatura.

Es asi que para Goldmann “la literatura es un objeto social, expresion de una sociedad
afectada por el devenir’ [3], mientras que Lukacs puntualiza que ‘“la literatura es el
resultado de un proceso dialéctico en el que la sociedad es determinada por las
condiciones de negociacion y conflicto y por los procesos de mediacién entre sus clases,
para expresar de forma escrita la traduccién del estado general de la cultura (...). La
literatura seria justamente la mediacion expresiva de aquellas condiciones relativas entre

la sociedad y sus discursos” [4].

' Conformadas por conocimientos comunes y cientificos, y por valoraciones del mundo éticas y
estéticas.
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El marxista inglés Raymond Williams es también considerado representante de la
Sociologia Literaria. En Marxismo y Literatura intenta recuperar conceptos provenientes
del marxismo ortodoxo para adaptarlos a una estructura de pensamiento no
absolutamente determinante como la relacién establecida entre base y superestructura.
En otras palabras, Williams plantea una reelaboracion de algunos conceptos marxistas,
realizando una critica no al sistema en si, sino a algunos determinismos presentes en él.
En este sentido define a la cultura como una creacion individual y colectiva de valores,
significados, concepciones del mundo, modos de sentir y actuar, expresada a través de
un lenguaje, enmarcada en instituciones sociales y condicionada por circunstancias
materiales determinadas. Es asi que deduce que la produccion cultural esta determinada
materialmente siendo resultado de la interaccion social pero al mismo tiempo, una
produccion individual, encerrando en si mismas un conjunto de implicaciones que incluyen
la ideologia del autor y los valores del entorno. De esta manera se acerco a una teoria
marxista literaria, algo que Marx no llegé a delinear en profundidad".

Segun esta definicién de cultura, y retomando la lectura de Williams que realiza el
Doctor en Ciencias de la Informacién por la Universidad Complutense de Madrid, Tanius
Karam Cardenas, “la literatura es comunicacién porque su estudio se realiza con mayor
plenitud cuanto mejor se conoce el contexto, las identidades que genera y las
instituciones que hacen sentido a un texto o a un conjunto de ellos. La literatura y lo
literario aparece, mas que una entidad estable y diafana, como un proceso social inmerso
en dinamicas y tensiones de produccion-expresion-interpretacion” [5].

Sin embargo, el docente, critico y escritor argentino Raul Castagnino puntualiza que
estas definiciones no fueron novedosas, dado que el concepto puede rastrearse hasta

1800 cuando Madame de Staél escribié que “la literatura es la expresion de una sociedad”

' Cabe destacar que lo que buscaba Williams con su critica al marxismo era separar las
nociones de cultura, arte, ideologia de su determinismo superestructural, es decir, que dejasen de
ser conceptos que meramente reflejen lo que sucede en la base.
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[6], definicion que inspird a Hippolyte Adolphe Taine (critico e historiador francés del siglo
XIX) quien desarrollé una teoria basada en el determinismo social, afirmando que “la obra
estd determinada por el conjunto que resulta del estado general de espiritu y las

costumbres ambientes” [7].

La representacion de la realidad segtin la Sociologia de la Literatura

Para los tedricos de la Sociologia de la Literatura el autor de una obra de arte actia
como “vocero” de una sociedad o clase social, y por ello es que Goldmann habla de
“sujetos transindividuales” dado que el autor deja de ser él mismo para representar a la
parte de la sociedad que refleje en su obra. De este modo dio origen a un método, el
estructuralismo genético, para el cual a la hora de analizar una obra de arte es
determinante conocer quién fue su autor, no en tanto individuo sino en tanto miembro de
un grupo social.

Esta correspondencia que los autores observaron entre la obra de arte y la sociedad no
es una mera reproduccién, ya que la relacion entre hombre y literatura “no es de
contenido, sino de correspondencias y semejanzas de estructuras mentales” [2], tal como
afirma la Magister en Literatura Hispanoamericana Mercedes Ortega Gonzalez-Rubio en
su articulo La Sociologia de la Literatura: Estudio de las letras desde la perspectiva de la
Cultura. Si bien en un primer momento estas estructuras mentales eran consideradas
como unicas (en el sentido de que la obra literaria no podia contener en si misma distintas
estructuras mentales, o dicho de otra manera, formas de ver el mundo diferentes), mas
adelante estos autores aceptaron el dialogismo propuesto por Bajtin, que afirma que una
obra posee distintas voces correlacionadas a las que el lector les da coherencia.

En esta misma linea de pensamiento se ubica la sociéloga chilena Laura Chuaqui

Numan quien afirma que la literatura no sélo es un documento para la sociologia, sino que
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en si misma se convierte en una sociologia en tanto es reflexién sobre una sociedad y
sobre las situaciones que rodean al hombre que vive en ella [8]. Para esta autora la
literatura es un producto cultural y el arte es una forma especifica de reproducir la realidad
y, al mismo tiempo, una forma de conciencia social [9]. También hace énfasis en lo
mencionado anteriormente sobre la literatura no como reproduccion exacta de la realidad.
Para Chuaqui Numan no hay representacion de un mundo real, sino creacion de un
mundo ficcional (entendiendo a la ficcion como un instrumento “para poner en evidencia el
caracter complejo de la situacion (...) (que) no vuelve la espalda a una supuesta realidad
objetiva: muy por el contrario se sumerge en su turbulencia, desdefiando la actitud
ingenua que consiste en pretender saber de antemano cémo esa realidad es hecha” [10]).

Siguiendo esta misma linea de pensamiento (en tanto arte como un hecho social en el
que pueden rastrearse caracteristicas del contexto en el que fue producido), fue Raymond
Williams quien definié un concepto sumamente intangible para describir el tono de una
época, aquél que suele quedar impreso en las obras de arte. A este tono Williams lo
denomind structure of feeling o estructuras del sentir, definidas como “experiencias
sociales en solucion”. Segun Karam Cardenas, son “un conjunto comun de percepciones
y valores compartidos por una generacién” estando este conjunto articulado en las formas
y convenciones artisticas [11]. El mismo Williams las define en Marxismo y Literatura de la
siguiente manera: “estamos definiendo una experiencia social que se halla en proceso,
gque a menudo no es reconocida verdaderamente como social, sino como privada,
idiosincrasica e incluso aislante, pero que en el analisis (aunque muy raramente ocurra de
otro modo) tiene sus caracteristicas emergentes", conectoras y dominantes v,
ciertamente, sus jerarquias especificas. Estas son a menudo mejor reconocidas en un

estadio posterior, cuando han sido (como ocurre a menudo) formalizadas, clasificadas y

. Hay que recordar los conceptos delineados por Raymond Williams también en Marxismo y

Literatura al definir lo emergente, dominante y residual.
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en muchos casos convertidas en instituciones y formaciones (...). Desde una perspectiva
metodoldgica, por tanto, una ‘estructura del sentir es una hipoétesis cultural derivada de
los intentos de comprender tales elementos y sus conexiones en una generacion o un

periodo, con permanente necesidad de retornar interactivamente a tal evidencia” [12].

La literatura carnavalesca de Mijail Bajtin

En su texto La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento. El contexto de
Francoise Rabelais, Mijail Bajtin propone el concepto de literatura popular carnavalesca,
surgida de un contexto especial que esta definido, justamente, por las fiestas del carnaval
que llevan a pensar en un determinado tipo de cuerpo y una cierta flexibilizacion de las
relaciones sociales (en tanto, de alguna manera se pierden las jerarquias').

En este texto Bajtin analiza el papel que la risa y las fiestas populares tuvieron durante
la Edad Media y el Renacimiento, en donde los festejos del carnaval ocupaban un lugar
muy importante en la vida del hombre. Se trataba fundamentalmente de fiestas cémicas y
populares, muchas veces parodiando a los festejos religiosos. El autor puntualiza que
“ninguna fiesta se desarrollaba sin la intervencion de los elementos de una organizacién
comica; asi para el desarrollo de una fiesta, la eleccion de reinas y reyes de la ‘risa” [13].
De este modo se generaba una dualidad del mundo, en tanto existian dos visiones del
hombre y su entorno, una definida por las formas serias de la Iglesia y el Estado feudal, y
la otra, por el carnaval: “A diferencia de la fiesta oficial, el carnaval es el triunfo de una
especie de liberacién transitoria, mas alla de la 6rbita de la concepcién dominante, la
abolicién provisional de las relaciones jerarquicas, privilegios, reglas y tabues. Se oponia

a toda perpetuacion, a todo perfeccionamiento y reglamentacion, apuntaba a un porvenir

V' Recuérdese la letra de Fiesta (Joan Manuel Serrat) en donde se relata la noche de San Juan:
“Hoy el noble y el villano/ El prohombre y el gusano / bailan y se dan la mano/ sin importarles la
facha” “Se acabd/ El sol nos dice que llego el final/ Por una noche se olvidé/ que cada uno es cada
cual”.
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aun incompleto” [14]. De estas manifestaciones surgié lo que el autor llama un ‘lenguaje
carnavalesco tipico’, en su caso ejemplificado a través de los textos de Rabelais. Esta
cultura popular carnavalesca puede subdividirse en tres grandes categorias
estrechamente interrelacionadas y combinadas entre si:
1. Formas y rituales del espectaculo (festejos carnavalescos, obras comicas
representadas en las plazas publicas”, etc.);
2. Obras comicas verbales (incluso las parodias) de diversa naturaleza: orales y
escritas, en latin o en lengua vulgar;
3. Diversas formas y tipos del vocabulario familiar y grosero (insultos, juramentos,
lemas populares, etc.)

Esta literatura popular carnavalesca, ejemplificada en el texto de Baijtin por Rabelais,
fue asimilada con el entremés espafiol, subgénero dramatico al que luego el sainete
reemplazé. El fildlogo navarrense Eugenio Asensio fue quien establecid esta relacion
definiendo “al entremés y a los subgéneros a su semejanza creados —baile, mojiganga,
etc- (como) las formas prototipicas del discurso popular de la literatura espanola” [15].
Segun Asensio, “en la atmésfera del Carnaval tiene su hogar el alma del entremés
originario: el desfogue exaltado de los instintos, la glorificacién del comer y el beber (...),
la jocosa licencia que se regodea con los engafios conyugales, con el escarnio del
préjimo, y la befa tanto mas reida cuando mas pesada” [16].

De la misma manera, el Doctor en Letras por la Universidad de Buenos Aires, Osvaldo
Pellettieri, retoma el concepto de carnaval estudiado por Bajtin en tanto que “lo popular
nos acerca al carnaval. En el sainete —sobre todo en el fin de fiesta- se perdia la distancia
entre la vida y el arte; el publico se incluia en escena y participaba de lo artistico como si

fuera parte de la vida” [17].

Y En el Capitulo IV se realiza un recorrido histérico sobre el surgimiento del sainete criollo en
Argentina, en donde se especifica su relacién con el circo criollo, y por lo tanto, con esas obras
representadas en la plaza publica a las que hace alusion Bajtin.
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Asimismo, también pueden identificarse otros topicos que relacionan la literatura
carnavalesca con el sainete mas alla de su raigambre popular, por ejemplo el fenédmeno
de la risa incluso en situaciones que, en otros contextos se relacionarian con lo trégicov',

aplicandose también esta dualidad presente en los carnavales.

V! Cabe destacar que esta relacién se profundiza aun mas cuando el sainete criollo avanza
hasta dar origen al grotesco, en donde las correspondencias con el realismo grotesco planteado
por Baijtin son aun mayores, sobre todo en relaciéon a la dualidad (no sélo de los personajes sino
también de las situaciones) y al concepto de mascara, tan desarrollado en la obra del tedrico ruso.
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El teatro como género literario

El texto dramdtico como género literario

El hecho objetivo de que el texto dramatico sea escrito para su representacién y que
ésta incluya otras relaciones (autor-actores-espectador) que no se dan en los otros
géneros literarios implica una dificultad a la hora de equipararlo tanto con la narrativa
como con la poesia. Esto se genera porque para algunos autores es imposible escindir la
representacion del texto y porque se ha generalizado el uso del término “teatro” para
hacer referencia al texto literario que tiene de base, confundiéndose asi dos conceptos
formalmente distintos (uno implica la relacion entre el autor y el lector, en tanto hecho
literario, y el otro presenta no sélo intermediarios —directores, actores, etc.-, sino que
también incluye la situacion de representacion sobre el escenario).

Para el docente, critico y escritor argentino, Raul Castagnino, aquello que se engloba
bajo el nombre de teatro no puede considerarse como dependiente del campo literario, es
decir “el teatro es expresién artistica independiente, sintesis de artes y técnicas diversas y
no depende de la literatura. Sélo tiene en comuin con ella un elemento, de los varios que
integran su compendio: la obra dramatica. Ahora bien: en el orden jerarquico de
integrantes de dicha sintesis se le asigna al texto el segundo lugar, porque es algo asi
como un cafiamazo sobre el cual se borda lo que ha de construir la representacién o
hecho teatral propiamente dicho” [18]. De esta manera, se separan teatro y drama,
quedando la ultima bajo el ala de la literatura.

Una postura similar adopta Pellettieri al afirmar que “el texto dramatico tiene una
existencia independiente a la del texto teatral; es, en principio, un texto literario, un
procedimiento de ficcion que —mediante un proceso institucional- no se identifica con la

realidad empirica. Existe en el lenguaje. El texto espectacular, en cambio, existe en el
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espacio tiempo. Hay otra mediacion de los fendmenos teatrales y dramaticos” [19]. Es
decir, la literatura, en tanto arte que se desarrolla en el espacio, diferenciada del texto
espectacular que, sin lugar a dudas (piénsese en la representacion de una obra de
teatro), abarca las nociones tanto de espacio (el escenario) como de tiempo.

Existe también otro punto de vista que afirma que es imposible escindir el texto de la
representacion, ya que tal como explica el Doctor en Filologia Hispanica por la
Universidad Nacional de Educacién a Distancia (UNED), Santiago Trancon, “texto y
representacion, en suma, no pueden analizarse como entidades separadas, autbnomas.
La lectura del texto teatral exige una representacion imaginaria, por muy elemental que la
concibamos. La representacion teatral contiene siempre un texto que el espectador recibe
e interpreta. Representacion imaginaria y representacion real no son lo mismo, nunca
pueden ser homogéneas o isomorfas, pero una y otra remiten a un texto que las sostiene
y las hace posibles. No es que el texto sea mas importante que la representacion. El
teatro no es el texto teatral aislado, sino la representacion; pero toda representacion
contiene un texto teatral” [20]. De esta manera, al definir la dramaticidad como “la
articulacién o configuracion de un ‘conflicto’, la creacion intencionada de elementos de
‘tension’ u ‘oposicion’, lo que provoca en el espectador una emocién sostenida, interés,
intriga o suspense sobre el curso de las acciones escénicas, la conducta de los
personajes y el suceder de los acontecimientos (la trama) y sobre la solucién o no del
conflicto principal (conclusividad), con el consiguiente efecto ‘catartico’ o ‘ideoldgico’
global’ [21], es que afirma que no existe el texto teatral sin ella, mientras que la literatura
si puede prescindirla. Sin embargo, como ni la teatralidad ni la dramaticidad excluyen o
impiden la literalidad, el texto dramatico puede ser literatura.

De todas maneras, para este autor el teatro no es sélo literatura, por lo que no puede
ser reducido a un mero género literario, lo cual no excluye la premisa inicial. A modo de

justificacion se explaya en dos direcciones:
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1. Que el teatro sea un género literario no entra en contraposicién con que
ademas sea una forma artistica especifica y un hecho social no reducible al
texto dramatico-literario.

2. Afirma que existe un género dramatico en la medida en que es indispensable
diferenciarlo del texto narrativo o poético.

En este ultimo punto se afirma en la definicibn que dio Mijail Bajtin de los géneros
literarios en la cual expresa que cada uno es capaz de abarcar tan so6lo determinados
aspectos de la realidad, por lo que tienen un fundamento antropolégico al ser capaces de
configurar modos de concebir y percibir la realidad.

En esta misma linea de pensamiento se ubica la doctora Kirsten F. Nigro quien afirma
que “esta distincion entre drama y teatro es falsa: cuando se ve representada una pieza
sin un fondo textual no por esto se la considera menos dramatica, y cuando se lee
cuidadosamente el texto de cualquier drama es imposible no reconocer sus dimensiones
esceénicas” [22].

Dado que en esta tesis se trabajara solamente con el texto, es decir, con lo que
Castagnino define como texto dramatico, no afecta una u otra teoria, dado que ambas
coinciden en que al texto se lo considera un género literario (mas alla de que una de ellas
no distinga la representaciéon del texto propiamente dicho). En este trabajo la pieza escrita
se considerara literatura y se la analizara como tal apelando a métodos del analisis

literario.
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Identidad: un recorrido teodrico

Antes de abordar el concepto de identidad como fendmeno relacional es importante
realizar un breve recorrido tedrico sobre los diferentes enfoques a través de los cuales
puede pensarse este concepto.

Maria Cristina Chiriguini en Apertura a la Antropologia. Alteridad-Cultura-Naturaleza
Humana destaca la importancia de este relevamiento dado que entiende la identidad
como el resultado de una construccion social y por lo tanto, como un concepto
socialmente construido. En otras palabras, su definicion estara dada por el enfoque
tedrico con el que se la mire.

La identidad, para esta autora, se establece negativamente, dado que implica
pertenecer a un grupo social y diferenciarse de los otros; a este reconocimiento del otro lo
denomina alteridad. Planteada esta caracteristica, afirma que si bien toda identidad es
individual, es imposible negar que también es social, dado que se construye a través de
un grupo de pertenencia. Asimismo, “todos estamos construidos por un conjunto de
experiencias multiples. (...) En la vida cotidiana pueden alternarse diferentes identidades
segun las circunstancias” [23]. Esto lleva implicito que no es posible identificar a alguien
(o a un grupo de personas) soélo por una caracteristica, dado que se estarian dejando de

lado muchas otras y, a su vez, se estarian homogeneizando las diferencias.

Perspectiva objetivista de la identidad

Este punto de vista considera la identidad colectiva como “un conjunto de rasgos que
identifican a un grupo étnico. (...) La creencia en los valores compartidos aparece como
inalterable al paso del tiempo y de las diferentes circunstancias histéricas que atraviesan

las sociedades” [24]. En otras palabras, se piensa en identidades cerradas que no varian,
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y por lo tanto, si lo hacen dejan de ser tal o cual identidad. Por ejemplo, si una persona
perteneciente a una comunidad indigena utiliza camisas y vaqueros, deja de ser parte del
grupo social porque ha perdido uno de sus rasgos caracteristicos (en este caso, la

vestimenta).

Perspectiva subjetivista de la identidad

Existe también un enfoque contrario sobre el concepto de identidad para el cual “la
identidad es un sentimiento de autoidentificacién o de pertenencia con un grupo o una
comunidad” [25]. A diferencia de la perspectiva anterior, ésta resulta totalmente subjetiva
ya que se basa en lo que cada individuo sienta, y si bien tiene en cuenta el caracter
dinamico y variable de la identidad, deja de lado el hecho de que las identificaciones son

relativamente estables y que se constituyen en el seno de las relaciones sociales.

Perspectiva relacional y dindmica de la identidad

Hacia finales de la década del '60 el antropélogo noruego Fredrik Barth desarrolld la
perspectiva relacional y dinamica de la identidad en contraposicion a los enfoques
anteriores. Este autor define a la identidad como una manifestacion relacional que
necesita de un otro para completarse.

En este sentido la licenciada en Sociologia de la Universidad de Buenos Aires Juliana
Marcus en su articulo Apuntes sobre el concepto de identidad afirma que “la identidad no
se presenta fija e inmovil sino que se construye como un proceso dinamico, relacional y

dialégico que se desenvuelve siempre en relacion a un ‘otro” [26], construyéndose y
reconstruyéndose constantemente en los intercambios sociales. Asimismo, cita a Barth al

sostener que “toda definicion de un ‘nosotros’ siempre implica una diferenciacién con los
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‘otros’. La identidad, entonces, nunca estara determinada en si misma, pues estamos
atravesados por la otredad” [27].

En esta misma linea de pensamiento de posiciona Claudia Mosquera, magister en
Sociologia de la Universite de Paris Ill (Sorbonne-Nouvelle) al manifestar (basandose en
los planteos de Fredrik Barth y Néstor Garcia Canclini) que “la identidad, la percepcion de
la alteridad, y la cultura popular se construyen, se deconstruyen, se inventan, se mezclan,
son interdependientes, se adaptan y realizan reacomodos o préstamos a otros contextos y
grupos sociales, a otras culturas, a otras identidades, segun los momentos de la vida de
cada individuo, de los grupos sociales o dependiendo de los cambios que estén
ocurriendo en la dinamica social de una region, de un pais o en el mundo” [28]

De esta manera, la interaccién con la alteridad es indispensable para la construccion
negativa de la identidad individual, que en tanto relacional, es también una identidad

social.

La identidad étnica desde la perspectiva relacional y dindmica

Maria Cristina Chiriguini recurre a dos autores que, desde la perspectiva relacional y
dinamica, definen el concepto de identidad étnica.

Por un lado la antropéloga argentina Liliana Tamagno sostiene que “la identidad étnica
se va conformando en las identificaciones que se generan en los procesos de contactos
interétnicos, es decir, grupos identificados con una serie de rasgos culturales y una
historia compartida y que se expresa tanto a nivel de las practicas como de las
representaciones” [29]. De esta manera, “los atributos o caracteristicas culturales son los
que resulten significativos para el grupo étnico” [29], oponiéndose a la vision objetivista de

la identidad.

36



Por otro lado, pero sin alejarse de la perspectiva de Tamagno, el antropélogo mexicano
Guillermo Bonfil Batalla plantea que la identidad étnica no es una condicién puramente
subjetivista sino “el resultado de procesos histéricos especificos que dotan al grupo de un
pasado comun y de una serie de formas de relacién y codigos de comunicacion que

sirven de fundamento para la persistencia de los mismos” [30].

La inmigracion desde la perspectiva relacional y dindmica de la identidad

Teniendo en cuenta la definicion de identidad propuesta por Barths se puede pensar el
fendmeno inmigratorio desde la interaccién entre el grupo minoritario y la sociedad
receptora. En este sentido la catedratica de Teoria de la Informacién de la Facultad de
Ciencias de la Informacion de la Universidad Complutense de Madrid, Cristina Pefia-Marin
Beristain, expone que “los emigrantes aspiran, no a imponer su cultura, sino a sobrevivir e
integrarse de algun modo en la sociedad de acogida. La hibridacion de los inmigrantes
depende del aprecio y de la disposicion a la interaccion de la sociedad huésped, asi como
la apertura mutua al trato y la iterinfluencia” [31]. Asimismo, plantea que “las relaciones
entre grupos no se dan sin estereotipos porque el grupo como tal es una entidad
necesariamente imaginaria, y cita al autor que afirma que “el grupo debe ser abstraido o
fantaseado sobre la base de contactos individuales discretos y experiencias que no
pueden ser generalizadas mas que de forma abusiva” [32].

Tal como se observara en el Capitulo IV, las relaciones que se establecieron (tanto en
la sociedad como en el sainete) entre la sociedad receptora (la argentina) y la comunidad
inmigrante (la gallega) fueron estereotipadas sobre todo desde los argentinos hacia los
gallegos, quienes no soélo generalizaron el gentilicio para designar a la totalidad de los

espafnoles, sino que también construyeron una imagen del gallego bruto, pero honesto.
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Capitulo II: Marco
metodologico






En este capitulo se desarrollara la metodologia utilizada para la seleccion del referente
empirico, la cual surgi6é de la necesidad de reconstruir la cartelera teatral de la ciudad de
Buenos Aires entre julio de 1936 y marzo de 1939. Asimismo, se detallara al analisis
literario propuesto por Raul Castagnino en su libro El analisis literario. Introduccién
metodolégica a una estilistica integral, dado que sera la guia para la realizacion de esta
tesis.

Finalmente se hara un breve esquema de la estructura de la investigacién describiendo

los ejes propuestos y los objetivos de cada uno de ellos.

Seleccion del referente empirico

La seleccién de los sainetes que conforman el referente empirico de esta tesis
(presentados en el Capitulo IV) se realizé en base a la reconstruccién de la cartelera
teatral de la ciudad de Buenos Aires entre julio de 1936 y marzo de 1939. Para ello se
recurrioé al archivo del diario La Nacién con el fin de seleccionar las obras estrenadas por
compafias que se autodenominaran cémicas o de sainete.

Entre las obras que arrojo esta primera busqueda se seleccionaron primero aquellas
que fueran estrenos exclusivos de esos anos, y luego las que tuvieran algun personaje
gallego. Teniendo en cuenta las necesidades del trabajo analitico resultd pertinente
realizar otro recorte y dejar finalmente aquellas obras en las cuales el/los personajels
gallego/s fuese/n protagonista/s o tuviese/n algun papel importante en el desarrollo de la
historia. Las obras seleccionadas son:

e Todo loco tiene suerte. Sainete en dos cuadros original de Alberto Novién.
Estrenado en el Teatro Mayo la noche del 4 de septiembre de 1936 por la

Compania Cicarelli-Sapelli-Dardés.
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e Plaza Hotel Bar. Sainete en | acto y tres cuadros original de Eleodoro Peralta y
Miguel Mamone. Estrenado el 24 de septiembre de 1936 por la Compania
Cicarelli-Sapelli-Dardés.

e La portefia. Boceto de sainete en verso, original de Ivo Pelay. Estrenado en el
Teatro Maipo.

e Los muchachos se acomodan. Sainete en | acto y tres cuadros original de Juan
Villalba y Hermido Braga. Estrenado en el Teatro Nacional el 24 de marzo de
1939 por la Compaiiia Cicarelli-Mufios Anchart.

Cabe también destacar que muchas de las obras aparecidas en la cartelera teatral no
estan disponibles en los archivos especializados (Biblioteca José de Maturana -
ARGENTORES-, Biblioteca del Grupo de Estudios de Teatro Argentino e Iberoamericano

-GETEA-), lo que constituyé un recorte forzado del referente empirico.

Hacia una estilistica integral: El analisis literario de Raul

Castagnino

Una vez seleccionadas y leidas las obras se procedid a desglosarlas segun la
metodologia planteada por Raul Castagnino en EI analisis literario. Introduccion
metodolégica a una estilistica integral dado que es el que ofrece las herramientas para
analizar la obra (tanto en forma como en contenido) articulando estos conocimientos con
los que luego surgiran de la interpretacién, ya que para este autor “no puede haber
analisis si no se correlaciona con la interpretacion, en cuanto ésta aporta los elementos
que, sin ser la obra misma, la explican. Estas operaciones se complementan

interdependientemente” [33].
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Para comprender el método de analisis y los tamices a través de los cuales Castagnino
propone hacer pasar a la obra es necesario aclarar qué concepto de estilistica plantea, y
sobre todo, a qué define como estilistica integral. En este sentido, separandose (aunque
para su definicion son indispensables) de las corrientes linglistica, psicolégica y critica,
define a la estilistica como “una tarea de progresivo desbrozamiento y penetracion en el
texto tanto para arrancarle los secretos de los efectos que produce, de su técnica, del
estilo, como para llegar a las vivencias primeras que explican su origen” [34].

Finalmente concluye en que “frente a la obra literaria, la estilistica, como ciencia de la
literatura, actua integralmente no solo porque atiende y procura desentrafar todos esos
factores en lo familiar, lo estético, lo psicolégico, lo social, etc., sino también porque
necesariamente asimila los datos proporcionados por ramas concurrentes: critica, historia,
preceptiva; por diversos criterios de ordenacion vy fijacion: semiodtica, estructuralismo; por
técnicas de posible aplicacion: impresionismo, expresionismo, simbolismo, etc.” [34].

Teniendo en cuenta estas caracteristicas el autor plantea un analisis compuesto por
dos partes. Por un lado el analisis de contenidos de la obra literaria que incluye relevar el
tema, la presencia del medio geografico, la gravitacion de lo temporal, los personajes y
caracteres y la accion. Por otro lado, el anadlisis de las formas literarias en las que se
analiza la composicion, forma interior, estructura y procedimientos, el vocabulario, el estilo
y la estilistica, la expresion, la expresion y los estimulos sensoriales, la expresion y los
acentos de la atencién, los matices de la afectividad, la morfologia y el estilo y la sintaxis y
el estilo.

Una vez efectuados ambos recorridos dentro de la obra literaria el analista debe llevar
a cabo lo que Castagnino denomina interpretacion y que define en contraposicion al
analisis, es decir, si analizar la obra es separar sus elementos componentes, interpretarla

es reintegrar dichas partes al todo.
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Este abordaje metodoldgico sera de utilidad a lo largo de esta tesis para analizar los
ejes propuestos. Cabe destacar que no todas las herramientas descritas por Castagnino
son validas para los fines de este trabajo de investigacion, por lo que se los ira adaptando
e incluso hibridando con otras herramientas. Tal como afirma el autor “analisis de
contenidos, andlisis estructural, analisis estilistco no son incompatibles entre si ni
excluyentes. Cada uno de ellos tiene propio campo de accién y tiempo oportuno para
entrar en él. Hay obras cuyas caracteristicas son mas adecuadas para tal o cual
tratamiento analitico, para que brinde su particular via de acceso al fenémeno literario”

[35].

Anadlisis de los contenidos de la obra literaria

El tema

Castagnino define el tema como la materia del texto, como el asunto que elabora en
tema literario. Este puede estar fundado en la realidad inmediata o puede ser de
resonancia lejana, totalmente imaginativa, teniendo derivaciones hacia el orden de lo
personal, sentimental, psicofisioldgico, social, estético, el espacio y el tiempo. Asimismo,
el desarrollo de este asunto en el argumento supone un transcurrir del tiempo y un
ordenamiento. Cabe destacar que puede ser simple, si presenta un desarrollo unitario
referido a una unica realidad; o complejo, si hay mas de una realidad y el desarrollo de la
tematica es mas intrincado.

Castagnino advierte que “no se ha de confundir idea central con asunto, tema,
argumento, trama, etc. Idea central es el pensamiento vertebrador de la obra, el que
sostiene el desarrollo del tema a través de un argumento, el que proyecta las intenciones
del autor. A veces estd visible y declarada, a veces subyacente; ora se consolida en tesis,

ora se desliza sutil, tenue, apenas reconocible (...)" [36].

46



Contenidos psicofisiologicos

En este topico el autor acuerda con el escritor francés Georges Renard al entender por
contenidos psicofisiolégicos “a ciertas aptitudes que un hombre trae al nacer, gérmenes
que desde un primer momento estan en el individuo potenciando cualidades o vicios; a la
suma o combinacion de elementos psiquicos y fisiolégicos que constituiran el
temperamento; y a todas aquellas circunstancias que obran en el individuo desde el
individuo, modificando el contorno innato de lo psicofisiolégico; edad, salud, etc., y
teniendo en cuenta también aquellos que obran desde afuera: educacion, fortuna, medio y
circunstancias, familia, etcétera” [37]. Estos pueden presentarse como tematica o influir

tacitamente en la creacién y en el creador.

Contenidos estéticos: 1o genérico

Aqui Castagnino se detiene y hace un breve recorrido histérico a través de la historia
de la teoria literaria en relacién a los géneros y sobre todo a si éstos son continentes o
contenidos de la obra. Concluye en que “una obra literaria generalmente no ofrece dudas
en cuanto a la determinacion externa de su género, entendido como continente. Si su
modalidad expresiva se vierte en la narracion objetivada que proyecta sentimientos
colectivos, indudablemente sera épica. Si presenta personajes que dialogan y actuan en
una escena, se tratara de lo dramatico. Si es de modalidad subjetiva y expone, alude,
elude o expresa sentimientos individuales resultara obra lirica” [38]. Sin embargo, se
encarga de aclarar que no hay que dejarse llevar por titulos enganosos como podria ser
La Divina Comedia de Dante Alighieri ni mucho menos por el hecho de que dentro de una
obra pueden encontrarse caracteristicas de distintos géneros, como por ejemplo el
dialogo que es la principal del género dramatico.

Para finalizar senala que “el género (actitud, caracter, aspecto, ‘material’, categoria,

forma, etc.) implica a un tiempo contenido y continente de literatura. Es una tendencia
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congénita. Esta en la esencia de la obra desde el momento en que un estimulo remueve
el fondo vivencial y se inicia el proceso de gestacion y envuelve su existencia en cuanto

por determinados atributos la configura” [39].

Contenidos socioldgicos

Castagnino afirma que la literatura, siendo ficcién, se transforma en documento, dado
que tal como explican Wellek y Warren es la mas social de todas las artes, no sélo por
utilizar el lenguaje como medio de expresion, sino porque también su fuente tematica es
la vida en cuanto hecho social y porque esta dirigida al lector, a la sociedad. Es asi que el
autor propone discriminar qué parte de la sociedad la obra de arte analizada engloba, si
estan presentes todos los grupos humanos y de no estarlos, cuales estan y cuales no.

Segun Madame de Staél (escritora francesa, 1766-1817), “la literatura es la expresion
de una sociedad”, y es en este sentido que Castagnino asegura que los contenidos
sociales configuran o penetran directamente en el tema o llegan a constituir el resorte
dramatico o el escenario de una obra literaria.

Dentro también de los contenidos socioldégicos puede incluirse lo econdmico.
Castagnino se separa de la postura que afirma de forma general y absoluta que la
creacion literaria depende de lo econdmico, para postular que en la literatura el factor
econdmico esta siempre presente, ya sea gravitando como razoén vital para el creador,
como tema de la obra o como teléon de fondo, dado que “asi como la literatura refleja
directamente a través de los personajes el bienestar o la miseria de los hombres;

indirectamente capta también las variaciones individuales o de los pueblos” [40].

Medio geografico
Para este tépico dentro del andlisis es necesario tener en cuenta que “el medio
geografico donde nace una obra y la época en que se gesta influyen en ella y en el autor,

ya se reflejandose como escenario o historia en su tema; conformando de una manera
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especial el espiritu del autor; o, en otros casos, asumiendo un papel protagénico dentro
de la obra” [41].

Para comprender también la importancia de este medio, resulta indispensable tener
presente la definicion de paisaje no como espectaculo de la naturaleza sino como su
copia ya sea a través del dibujo, la pintura o la descripcion literaria. Enrique Federico
Amiel, poeta y filésofo suizo, afirma que el paisaje “es estado de animo porque no nace en
la naturaleza indiferente, sino en la interpretacion artistica y lleva a la revelacion de la
naturaleza a través de un medio expresivo —palabra, color, linea- impregnado de la
subjetividad del artista” [42].

En las obras analizadas no aparece el paisaje en cuanto tecnicismo, sino los interiores,
denominados escenarios. Son espacios para instalar al hombre sin valor estético en si (a
diferencia de los paisajes), sino que lo adquiere en torno a las circunstancias dispuestas
alrededor de una persona; en este caso, dejarian de ser escenarios para pasar a ser
ambientes. Citado por Raul Castagnino, el escendégrafo Gaston A. Breyer afirma que
“ambito es espacio mas actitud. (...) Desde su sitio el hombre instrumenta, usa la
espacialidad disponible en diversas direcciones. El ambito es un espacio de vida en
estado de preinstrumentacion... El espacio posible desde mi sitio y eficientemente vivido
se constituye en ‘espacio de habitar’ (ambiente), espacio socializado por excelencia” [43].

De la misma manera que en relacion a lo econémico el autor se aleja de las posiciones
deterministas, lo hace en cuanto al paisaje al desestimar la propuesta de Hipdlito Taine
(que plantea una determinacion absoluta del medio sobre el ser humano sin tener en
cuenta las individualidades ni la capacidad del hombre de modificar el medio) e inclinarse
por la de José Ortega y Gasset que “vincula la gravitacion de lo geografico en el espiritu
humano con los intereses colaterales, con un sentido utilitario que achica su vision y
supone la percepcion de solo aquellos elementos que conviven o interesan. Por otra

parte, prueba que lo geografico no es mas que un excitante y que por tanto como la tierra
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influye en el hombre, éste, con su actividad, modificandole el perfil, la configuracién
geografica, influye en la tierra” [44].

Estas consideraciones, segun Castagnino, han servido de base para la conformacion
de una nueva disciplina, la geografia literaria, que segun André Ferré se basa en que “hay
necesariamente relaciones entre toda obra humana y el medio terrestre donde ella se
localiza, y aun en los aspectos mas espirituales y exquisitos, la actividad humana no

puede dejar de expresar relaciones de esa naturaleza” [45].

Lo temporal

Asi como la obra de arte refleja una sociedad y esta atravesada por el lugar geografico
en la cual se situa, también la incidencia de lo temporal es importante a la hora del
analisis literario, dado que se imbrica en la obra y da referencias para individualizarla. En
otras palabras, en toda obra (no sélo literaria) pueden reconocerse marcas de época
caracteristicas y a través de ella rastrearse el contexto histérico que la sustenta. Pueden
tratarse de referencias explicitas o de sustentos tedricos como los que ejemplifica

Castagnino al hablar del racionalismo imperante en las obras del siglo XVIII.

Personajes y caracteres

En relacion a los personajes de la obra literaria es necesario distinguir entre personaje
y caracter, siendo el primero el soporte, la configuracion externa del ser, mientras que el
segundo da cuenta de su linea de conducta. Este ultimo, por sus caracteristicas, sélo se
conoce cuando el personaje actua, cuando se deja ver internamente. A modo de
conclusion el autor sefiala que “en el arte literario los caracteres debemos reconocerlos o
por las senas exteriores, por la actuacion, o por el conjunto de movimientos interiores, es
decir, por el juego de pasiones que, obedientes a una profunda unidad interior, aseguren
al personaje una continuidad de rasgos, y que se manifiesta por uno de ellos dominante,

como condensacion de pluralidad” [46].
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Una vez hecha esta salvedad, las distinciones que plantea el autor en relacién a los
personajes se basan en su jerarquia dentro de la obra o en sus roles (ampliando el
analisis al estudiar las relaciones que se dan entre ellos). Pueden ser principales o
secundarios y a su vez pueden ser protagonistas o antagonistas. Ya sean unos u otros,
son modelos o bocetos surgidos de la observacién de la realidad, pudiendo incluso estar
tipificados convirtiéndose en prototipos (si son los primeros) o arquetipos (si responden a
un modelo). En el caso de esta tesis se ve claramente el arquetipo de los inmigrantes,

sobre todos los gallegos, tipificados como trabajadores y honestos pero brutos.

La accion

Esta definida como “la ficcidbn que recubre el asunto y los motivos para un desarrollo
narrativo o dramatico, encadenandolos a una idea vertebradora” [47].

Este concepto ya habia sido esbozado por Aristételes en la Poética y escindido en
accion simple e intrincada, siendo la simple la que resulta continua y una produciéndose
un cambio de fortuna sin peripecias ni reconocimiento; mientras que la intrincada al
producirse el cambio estan presentes el reconocimiento, la peripecia, o ambas. Cabe
destacar que Aristoteles define a la peripecia como la inversién de las cosas y sucesos en
sentido contrario y al reconocimiento como el cambio de la ignorancia al conocimiento. En
este sentido, se relaciona este topico con el anterior dado que a través de la accién los
personajes muestran su caracter. André Gide puntualiza que el mal novelista construye
sus personajes, los dirige y los hace hablar, mientras que el verdadero los escucha, los

ve actuar.
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Andlisis de las formas literarias interiores: Estructura y composicion

Composicion, forma interior, estructura y procedimientos

En este topico Castagnino plantea analizar las vivencias para sondear el remanente de
la organizacion psiquica, puesta en movimiento por determinado estimulo; el proceso de
composicion para advertir el principio de interrelacién logica de los ‘materiales’; la
particular estructura narrativa para deslindar el mecanismo de secuencias, ‘puntos de
vista’, transiciones y procedimientos puestos en juego para llegar a la expresion; la
formulacion simbdlica para acercarse a la reduccion ultima de los segmentos que
configuran la estructura narrativa; el ‘modelo estructural’ para objetivar la estructura
basica de la obra analizada; los procedimientos como mecanismos mediadores y el [éxico
como puente de enlace entre contenidos y continentes [48].

Por otro lado estan los procedimientos retdricos en los que incluye la narracién, la
descripcion, los dialogos, las epistolas y la demostracion. Este topico no tendra particular
relevancia en el analisis dado que son mecanismos propios de la narrativa y no de la

dramatica, aunque si se tendran en cuenta los conceptos vertidos sobre el dialogo.

El vocabulario

En relacién al vocabulario Castagnino plantea unos ejes de analisis muy arraigados a
las obras que utiliza a modo de ejemplo, lo que le da también al analista una cierta
libertad a la hora de llevar adelante su propio trabajo en relacién al vocabulario expresado
en la obra. El eje planteado que es de utilidad para este trabajo de tesis es el referido a
los regionalismos y vulgarismos, asi como también el analisis y recoleccion de las
palabras claves, es decir, aquellas palabras que en si mismas pueden resumir el sentido

de la obra.
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Andlisis de las formas literarias exteriores en cuanto expresividad individual: Estilo

Segun palabras de Castagnino en esta nueva etapa analitica “se tratara de acercar la
obra al espiritu de su creador por medio de la expresion que éste ha logrado. Al trabajar
en el analisis interno o externo interesa soélo la obra. Toda informacion acerca de ella la
proporcionan disciplinas laterales que coadyuvan desde fuera a su comprension. En el
andlisis estilistico se intenta la comprensiéon desde dentro, poniendo la obra en relacion

con su creador a través de la expresion, del estilo” [49].

La expresion y los estimulos sensoriales

Para comenzar el analisis estilistico el autor plantea la relacién existente entre palabra
y sensacion para a partir de alli poder analizar el lenguaje en funcion de los criterios
impresionistas/expresionistas, el uso (y funcion dentro del texto) de las onomatopeyas, la
simbologia, la personificacién y el animismo y la correspondencia sensorial y afectiva de

la utilizacién de figuras y lineas de los seres y las cosas.

La expresion y los acentos de la intencion

Otro eje a tener en cuenta en el avance del andlisis estilistico es el de la expresividad
configurada al dictado de una intencidon. Por ello dentro de este topico se incluye la
revision la retérica y las figuras, los elementos de intensificacion expresiva (hipérbole,
sinonimia, repeticion, intensificacién por contraste o por mencién indirecta), asi como
también las comparaciones, imagenes y metaforas, la utilizacion de la economia
expresiva (elipsis, sugerencia, ironia, suspension y reticencia) y el analisis de lo abstracto

y lo concreto en el estilo, de lo especifico y lo genérico y de lo absoluto y lo relativo.

Los matices de la afectividad
Castagnino afirma que “al estudiar los contenidos de la obra literaria se ha comprobado

la presencia declarada de los sentimientos; en el hecho estilistico se ha de verificar su
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fuerza secreta que vitaliza la expresion” [50]. En este sentido es que se buscan los signos
estilisticos de la afectividad tales como los diminutivos (estético-valorativos y elocuentes)

y las expresiones perfectivas y peyorativas.

Morfologia y estilo

Si en los tépicos anteriores se considerd a la palabra en si misma (cualidad sensorial,
representacién del mundo individual del hablante, traduccién de actitudes impresionistas o
expresionistas, encarecedora o menospreciadora, décil a impulsos intensificadores o
atenuadores de expresividad), ahora se considerara su valor estilistico en relaciéon con el

oficio gramatical teniendo en cuenta cuestiones de morfologia y sintaxis.

Sintaxis y estilo

En relacion al punto de vista semantico se registran también variantes individuales por
lo cual pueden analizarse el orden oracional, la construccién nominal, el coloquio, la
oracién organizada y lo que el autor llama “estilo veni-vidi-vici”, es decir, oraciones breves

y acumuladas para expresar situaciones vividas intensamente.

Estructura de la investigacion: ejes de analisis

Una vez seleccionada la metodologia a través de la cual se abordara el referente
empirico, se procedid a estructurar la investigacién en base a tres ejes de andlisis,
establecidos como objetivos especificos. Uno de ellos gira en torno a la relacién con el
contexto historico, mientras que los otros dos presentan un enfoque antropoldgico de la

identidad y sus elementos constructores.

La Guerra Civil Espafiola y la politica internacional de Francisco Franco

Si bien el contexto histdrico no deja de estar presente a lo largo de todo el andlisis, la

inclusion especifica de este eje responde a la necesidad no sélo de crear un lazo entre la
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produccion artistica argentina y la realidad socio-politica espanola, sino también a la de
intentar sacar a la luz cual es la mirada que los autores de sainetes crearon de este
conflicto. Puede inferirse que, por ser este género uno de los mas exitosos, su mirada y
su construccion del inmigrante era también una de las mas difundidas.

En este sentido, este eje pretende dar cuenta de la apropiacion que se realizé de la
guerra civil y como ésta marco o no a los personajes gallegos que aparecen en la obra.
Queda en evidencia que este contexto no fue elegido al azar, ya que no sélo constituye el
trasfondo histdrico de los sainetes seleccionados, sino que también fue una coyuntura
importante tanto para quienes ya habian emigrado de Espafia y recibian desde el exterior
las noticias del avance de los rebeldes como para aquellos que llegaron al pais en busca

de refugio politico.

Elementos constructores de identidad: los origenes y el idioma

Una vez situado el inmigrante en su contexto histérico, este eje pretende desentrafiar
cuales son los elementos que, dentro de la obra, colaboran con la construccion de su
identidad.

Es importante tener en cuenta que el trasfondo ficcional del sainete de alguna manera
obligaba a sus autores a caracterizar a los diferentes personajes de manera tal que fueran
facilmente reconocibles para el publico; era necesario que se supiese cual de ellos era
criollo, cual era inmigrante y dentro de estos ultimos, si era italiano, gallego o provenia de
otros paises.

Una primera aproximacion a los objetivos de este eje puede encontrarse en el Capitulo
IV donde se detallan las conclusiones generales del estudio de Xosé Manoel Nufiez
Seixas titulado O inmigrante imaxinario: Estereotipos, representacions e identidades dos

galegos na Arxentina (1880-1949) el cual, dentro de una investigacion mas amplia (que
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incluye, entre otras cosas, las identidades colectivas, las fiestas étnicas), presenta
también una aproximacion genérica de como el sainete criollo representé a los gallegos
durante las primeras décadas del siglo XX.

Los dos elementos (los origenes y el idioma) se establecieron luego de que una
primera lectura de las obras sacara a la luz cuadles eran los mecanismos mas recurrentes

a la hora de construir el personaje.

La construccién de la identidad en relacién a otras nacionalidades: ser gallego en
contraposicion a ser italiano o criollo

Este ultimo eje de analisis se nutre de los dos anteriores dado que ya se tiene una
imagen del inmigrante no sélo en relacion a su contexto histérico, sino que también ya se
sabe como su identidad ha sido construida dentro de la obra (ya sea por él mismo o por
las referencias que de él hacen los demas personajes).

Es en este sentido que lo que se pretende desde la mirada planteada por la
Antropologia Social y Cultural (ver Capitulo I) es conocer como esta identidad se pone en
relacion (y de esta manera, se autoconfirma) con otras dos identidades no elegidas al
azar. Por un lado se tomara como referencia a la sociedad receptora y por el otro a la
italiana, dado que la mayor cantidad de inmigrantes arribados al pais eran de ltalia.

Se buscara establecer estas relaciones teniendo en cuenta los dos ejes anteriores que
proporcionaran un trasfondo importante dado que las conclusiones de ambos se intricaran
para darle forma a esa identidad que debera luego diferenciarse por un lado de la criolla y

por otro lado de la italiana, presentando también algunas similitudes.
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Capitulo III: Contexto
Historico






Argentina desde la Generacion del ‘80 hasta la década del ‘30

La generacioén del ‘80 y las politicas inmigratorias

La llegada al poder en 1880 de Julio A. Roca supuso el comienzo de la llamada
Generacion del 80, que gobernd a través del fraude electoral hasta 1916 bajo las ideas
del liberalismo econdmico, el conservadurismo politico, la educacién y, sobre todo, las
politicas inmigratorias basadas en la dicotomia civilizacién y barbarie planteada por
Domingo Faustino Sarmiento, que relacionaba a la primera con el orden y el progreso y a
la segunda con el desierto, el atraso y lo autéctono. En otras palabras, a través de los
flujos inmigratorios europeos los gobernantes del Partido Autonomista Nacional (PAN)
intentaron traer a la Argentina las costumbres del viejo continente por considerarlas
necesarias e indispensables para la paz y administracion, lema que guié y que represento
los ideales de los gobiernos del PAN.

Segun el historiador José Luis Romero el censo de 1895 arrojé que un 25 % de la
poblaciéon eran extranjeros, mientras que para 1914 habian ascendido a un 30 %.
Asimismo, durante el decenio 1880-1890 llegaron al pais 1.000.000 de inmigrantes,
800.000 en el siguiente y 1.200.000 en los cinco anos anteriores a 1910 [51]. Sin
embargo, la inmigracién que llegd no era aquella que la elite gobernante esperaba para
remediar lo que consideraban un error de la colonizacion espafiola, que en palabras de
Sarmiento habia sido incorporar “en su seno a los salvajes: dejando para los tiempos
futuros una progenie bastarda, rebelde a la cultura, y sin aquellas tradiciones de ciencia,
arte e industria, que hacen que los deportados a la Nueva Holanda reproduzcan la
riqueza, la libertad y la industria inglesa en un corto niumero de afos” [52]. En este sentido
es que se esperaban oleadas migratorias provenientes de aquellos paises considerados

desarrollados. En Bases y puntos de partida para la organizacién politica de la Republica
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Argentina, derivadas de la ley que preside el desarrollo de la civilizacion en la América del
Sur, Bautista Alberdi menciona también a la inmigracién europea como aquella destinada
a traer “su nuevo espiritu, sus habitos de industria, sus practicas de civilizacién, en las
inmigraciones que nos envie” [53]. Gladys Onega, haciendo referencia a la inmigracion
esperada y a la que efectivamente llegd afirma que “en el sueno liberal, los europeos eran
en si mismos la encarnacion de la civilizacion. Sin embargo, los hechos fueron diferentes,
porque los inmigrantes provenian de los sectores proletarios y campesinos mas
desposeidos de sus paises; porque habian tenido contacto escaso con las formas
culturales mas elevadas de sus paises o no la habian tenido en absoluto y eran
analfabetos o semialfabetos” [54].

Segun el segundo censo nacional realizado en 1895 de los 3.954.911 habitantes del
territorio argentino, la mayor comunidad extranjera era italiana con un total de 71.403
habitantes (es decir, el 4,1 %), seguida en cantidad por la espafiola [55], situacion que se
mantuvo a lo largo de practicamente todo el periodo considerado de inmigracion masiva
(1880-1930). Asimismo, Luis Alberto Romero afirma que en 1895 dos de cada tres
habitantes de la ciudad de Buenos Aires eran extranjeros y que en 1914, cuando la
poblacion autéctona habia aumentado debido a los nacimientos en tierra argentina de los
hijos de los inmigrantes, todavia la mitad de la poblacién no era argentina [56]. A nivel
nacional, segun el censo llevado a cabo ese mismo afio, la poblacion total de la Republica
Argentina era de 7.885.237 habitantes, de los cuales poco mas de cinco millones y medio
eran argentinos y el resto extranjeros mayoritariamente italianos y espafoles (entre
ambos representaban un 75 %) [57].

Esta es una de las razones por las que la sociedad se vio fuertemente remodelada y
considerada como una nueva Babel (si bien la mayor cantidad de inmigrantes fueron
italianos y espanoles, los habia también en numeros menores provenientes de otras

partes del mundo, incluso con idiomas no latinos). En este sentido fue funcional la ley
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1.420 del afno 1884 que establecia la educacién laica, gratuita y obligatoria, ya que
ademas de quitarle a la Iglesia la potestad de la educacion (antes ya se habian
sancionado las leyes de Registro Civil y Matrimonio Civil), se aseguraba la educacién
basica para todos los habitantes y con ello la formacion de una identidad nacional
argentina que se esperaba pasase de la escuela a la familia. Esto ultimo jugé durante los
afios de inmigracion masiva un papel determinante dado que en las clases altas comenzé
a surgir la preocupacién por la disolucion del ser nacional, dibujandose “en la conciencia
de la elite la imagen de unas masas torvas y oscuras, desligadas de todo vinculo,
peligrosas, que acechaban en las sombras y que estaban empezando a invadir los
ambitos hasta entonces reservados para los hijos de la patria” [58]. Esto generd no sélo
un resentimiento hacia los inmigrantes sino también hacia los gobernantes que habian
promovido la llegada y el asentamiento de extranjeros como algo beneficioso para la
sociedad argentina que debia poblarse para evitar los males del desierto. Juan A. Alsina,
en concordancia con la teoria del desierto escribid en 1900 que “sobre los dos millones
ochocientos ochenta y cinco mil seiscientos veinte km2 que tiene la superficie de la
Republica Argentina, apenas hay habitantes en la proporcion de 1.40 por KM. Esto es el
vaciol’ [59].

Una de las medidas que se puso en marcha también durante estos anos fue la
participacion de capitales extranjeros, especialmente provenientes de Gran Bretafia para
la insercion de la Argentina en el mercado mundial. Luis Alberto Romero afirma que entre
1880 y 1913 el capital britanico crecidé casi veinte veces en rubros como comercio,
bancos, préstamos al Estado, préstamos hipotecarios, inversiones en servicios como
tranvias, agua corriente y sobre todo, ferrocarriles [60]. Entre 1880 y 1916 se sumaron
31.500 kilometros de via férrea a los escasos 2.500 ya existentes, en su mayoria para
posibilitar el incremento de la agricultura y la ganaderia y su llegada al puerto de Buenos

Aires [61]. Si a esto se le suma también la reparticion de las tierras obtenidas durante la
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Campana al Desierto (1869-1878) entre las familias pertenecientes a la oligarquia
argentina, da como resultado no sélo la conformacion de una clase terrateniente (y duefia
del poder politico), sino también la necesidad de mano de obra para trabajar los
latifundios.

En este sentido es que se promovié también la inmigracion entre los trabajadores que
en Europa estaban siendo expulsados por la creciente mecanizacion del trabajo. A pesar
de la distancia, esta inmigracion no solo fue permanente, sino que también se dieron
numerosos casos de inmigrantes golondrinas, es decir, aquellos que venian al pais solo
para la época de cosechas y luego retornaban a su lugar de origen. En relacion al trabajo
y al desarrollo econdmico del pais, la historiadora Blanca Sanchez Alonso afirma que “la
inmigracion masiva de europeos contribuyd decisivamente al crecimiento de la economia
argentina y modificé profundamente las caracteristicas del mercado de trabajo. Los
inmigrantes, en su mayoria italianos y espafoles, se concentraban en grupos de edad
productivos y presentaban altos indices de masculinidad, aunque éste tiende a decrecer
con el paso del tiempo” [62].

La disponibilidad de chacareros y jornaleros y la amplia flexibilidad de la clase
terrateniente hizo que durante estos afios se diversificase la produccién agraria argentina
(se quintuplico la de trigo y a ésta se le agrego el lino y el maiz) y con el desarrollo hacia
1900 de los frigorificos (con capitales ingleses y mas tarde norteamericanos), Argentina
llegd a ser uno de los principales exportadores de carne y cereales en los afios anteriores
a la Primera Guerra Mundial (1914-1918).

En forma paralela a partir de la década 1880-1890 comenzd a surgir en el pais una
incipiente industrializaciéon sobre todo en el campo de las artes graficas, de la
alimentacion, de la construccién y el vestido que llevd a la concentracion masiva de
habitantes en las zonas aledafias a la Capital Federal, un gran porcentaje de ellos

extranjeros que, o cansados del trabajo casi esclavo en el campo o radicados en la ciudad
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por considerar que disponia de mayores posibilidades laborales, se instalaron en la zona
sur por su cercania con los lugares de trabajo. Segun Sanchez Alonso Buenos Aires fue
la ciudad latinoamericana que mas inmigrantes europeos recibio, y en relacién a los que
llegaron al pais, un tercio se radicaron en la capital [62]. Esta superpoblacion generé en la
ciudad un déficit inmobiliario que dio como resultado la aparicion de los conventillos,
antiguas mansiones abandonadas por sus duefios al emigrar a la zona norte de la ciudad
y cuyas habitaciones eran alquiladas a familias enteras. Segun José Panettieri en 1880
habia en la ciudad de Buenos Aires 1.770 conventillos, llegando a la cifra de 2.462 en
1904 [63]. Estos ambitos es que se daba un intercambio cultural se convirtieron en uno de
los soportes basicos sobre los que luego se construiria el sainete criollo, uno de los mas
reconocidos representantes de la vida de los inmigrantes en la Argentina.

Sin embargo, las condiciones laborales en la ciudad no eran tampoco las esperadas:
jornadas demasiado extensas y salarios bajos cuyo poder adquisitivo disminuia
considerablemente debido a la inflacién que culmind con la crisis de 1890. Surgieron alli
también, principalmente de la mano de los obreros extranjeros, las primeras
aproximaciones a ideas socialistas y anarquistas que llevaron al gobierno a dictar en 1902
(luego de una huelga general que paralizé a la ciudad de Buenos Aires) la Ley de
Residencia (4.144), que habilitaba al Estado Nacional a expatriar a cualquier inmigrante
que alterase el orden publico, que hubiese sido condenado por algun tribunal extranjero e
incluso a impedir la entrada a aquellas personas que tuviesen antecedentes que los
incluyesen en los puntos anteriores.

Romero afirma que ante la critica situacion social algunos dirigentes optaron por
acusar a las minorias, reprimir e intentar salvaguardar los privilegios [64]. En este sentido
es que se pronuncio el presidente José Figueroa Alcorta luego de la represién llevada a
cabo por la policia el 1° de mayo de 1909 cuando trabajadores realizaban mitines en las

plazas Roma y Lorea: “Preparada y dirigida por agitadores profesionales que en su mayor
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parte entran al pais y se radican, y aun prosperan, al amparo de la liberalidad generosa
de nuestras leyes, la ultima conmocién sectaria ha llegado en la propaganda y en el
hecho a limites extremos que es urgente prevenir en lo sucesivo, como exigencia no ya
del orden social sino de la estabilidad misma del pais” [65].

Esta incipiente conformacion del movimiento obrero (que comenzd a hacerse visible a
través de numerosas huelgas, principalmente entre 1909 y 1910 en pedido de mejores
condiciones laborales y habitacionales) y el surgimiento politico de la clase media dieron
como resultado dos vertientes politicas que pretendian representar a los nuevos estratos
sociales: por un lado surgié el movimiento socialista y por el otro la Unién Civica Radical
(UCR) que contaba con el respaldo de algunos sectores rurales, de los enemigos de Roca
y que comenzo a infiltrarse también entre los inmigrantes y sus hijos. Esta ultima fuerza
seria la que detentaria el poder luego de que se sancionase en 1912 la Ley Saenz Pefia
gue estipulaba el voto obligatorio y secreto en base a los padrones militares.

En cuanto a la inmigracion, si bien los primeros meses de 1914 se aprecia un reflujo
inmigratorio en relacién a las cifras de fines del ano anterior, el estallido de la | Guerra
Mundial hace menguar la cantidad de inmigrantes que arribaron al pais, disminuyendo de
julio a agosto en casi un 66 % (en julio llegaron a la Argentina 25.804 inmigrantes
mientras que en agosto hicieron lo mismo sélo 8.909) [66]. En relacion al conflicto bélico
europeo el gobierno argentino se mantuvo neutral con cierta benevolencia (principalmente

en el comercio) para con los aliados.

Los gobiernos radicales y el golpe de Estado de 1930

El 12 de octubre de 1916 asumié como presidente electo a través del voto obligatorio y
secreto el candidato de la UCR Hipdlito Yrigoyen que goberné el pais hasta 1922, siendo
sustituido por otro radical, Marcelo Torcuato de Alvear. En este sentido llegaron al poder

sectores sociales que antes de la sancién de la ley Saenz Pefia tenian vedado el acceso
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a la actividad politica. Entre ellos se encontraban los sectores criollos populares y los hijos
de los inmigrantes que habian logrado el ascenso econdmico en gran parte por la
educacion estatal que habian recibido. En otras palabras, se pasdé de una democracia
limitada a una participacion ampliada en donde los individuos se convirtieron en
ciudadanos.

Si bien las obligaciones que habia asumido el radicalismo involucraban una
transformacién casi completa del Estado, lo cierto es que se mantuvo el andamiaje
institucional heredado de los gobiernos conservadores y que la economia argentina no
experimentd grandes cambios sino que siguid dependiendo tanto del crédito extranjero
como de la exportaciéon de materias primas. Esta vulnerabilidad no habia quedado antes
tan expuesta como lo estuvo una vez finalizada la | Guerra Mundial cuando el natural
comprador argentino, Gran Bretafia, hizo un paso al costado en pos de su propia
recuperaciéon, ganando terreno los Estados Unidos tanto en la venta de productos
manufacturados como en inversiones. En este sentido, el politélogo francés Alan Rouquié
senala que “el partido radical no tenia un proyecto socioecondmico de recambio y no
encaro reformas estructurales capaces de asegurar las bases materiales duraderas para
la hegemonia de los antes excluidos del poder. La UCR exigié simplemente la
‘democratizacion’ de la prosperidad econémica y del aparato estatal para las nuevas
capas y para los sectores marginados” [67].

Durante el transcurso de la guerra la economia argentina sufri6 también altibajos
relacionados principalmente con las dificultades del comercio exterior y la retraccién de
capitales, produciéndose inflacion, retraso en los salarios reales y desocupacién. Esto dio
origen a un clima de conflictividad principalmente a partir de 1917 (en muchas ocasiones
bajo la inspiracién de la Revolucion Rusa) que desencadend en numerosas huelgas,
algunas de ellas duramente reprimidas por el gobierno democratico, extendiéndose esta

situacion hasta 1922-1923 [68]. Esta alternancia entre la represién y el acuerdo con los
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trabajadores hizo que el gobierno radical de Hipdliyo Yriogoyen fuese visto como
ambivalente.

Los dos casos mas emblematicos de represion fueron en 1919 la huelga general que,
desencadenada por obreros metalurgicos, paralizd la ciudad de Buenos Aires (Semana
Tragica) y cuya represion no estuvo sélo en manos del Estado sino que también
participaron fuerzas de choque organizadas por las patronales como la Asociacién del
Trabajo y la Liga Patridtica Argentina [69] y la de trabajadores rurales en la Patagonia
reprimida con crueldad por el ejército en 1921 (Patagonia Rebelde).

En 1918 se produjo en Cérdoba (expandiéndose luego hacia el resto del pais y a toda
América Latina) otro alzamiento que desemboco, esta vez, en profundas transformaciones
en el nivel educativo superior. La Reforma Universitaria, que nucled por primera vez al
estudiantado con los obreros, permitié el acceso a la educacién superior de los sectores
populares, la participacion de los estudiantes en el gobierno de la universidad, la
instauracion de criterios de excelencia académica y actualizacion cientifica y la renovacién
del plantel docente promoviendo a la Universidad como una institucién que ademas de
tener una misién académica, tenia otra social.

En tanto, la inmigracion, menguada con el estallido de la gran guerra, se intensifico
luego de lograda la paz y alcanzé entre 1921 y 1930 uno de los mas altos niveles:
878.000 inmigrantes definitivamente radicados [70]. En este sentido, José Panettieri
puntualiza que si bien la corriente inmigratoria aumento, no lo hizo durante los primeros
anos debido a la crisis de posguerra que, sin lugar a dudas, afecté también a la Argentina.
Entre otros factores, asimismo habria que agregar la elevacion en los costos de los
pasajes y la atraccidon que comenzaban a ejercer otros puntos del planeta sobre los
inmigrantes [71].

Desde la oposicion (ya sea la nucleada alrededor de las antiguas clases dirigentes o la

perteneciente al Ejército Argentino) surgieron fuertes criticas al gobierno yrigoyenista por
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considerarlo popular y de masas y por hacer a un lado a las elites para darle paso a la
gente simple, considerando esta situacién como un retroceso en la evolucién nacional o,
dicho con otras palabras, el regreso de los vencidos en Caseros.

Pero cuando en 1922 gand las elecciones presidenciales otro radical, Marcelo Torcuato
de Alvear, la situacion politica se estabilizé6 dado que Alvear estaba mas cercano a las
elites que Yrigoyen. En torno a él comenzo6 a constituirse un grupo opuesto al anterior
presidente que mas tarde se denominaria “antipersonalista” (en oposicion al fanatismo
que giraba alrededor de la figura de Hipdlito Yrigoyen. Romero puntualiza que “el pais se
llené de sus retratos, de medallones, de mates con su imagen, en los que la gente
identificé al presidente con su apdstol o un mesias” [72]). Esta situacién dio como
resultado que el 23 de agosto de 1924 naciese una escisidon de la UCR, la Unién Civica
Radical “antipersonalista”.

Durante la presidencia de Alvear, debido en gran parte a la recuperaciéon econémica
argentina (influida por la insercidon de capitales norteamericanos) llegaron al pais entre
1921 y 1930 1.432.000 extranjeros de los cuales 865.000 se establecieron de forma
permanente [73]. En este sentido, y respecto a la anterior preocupacién que habia
invadido a la elite tradicional argentina, Romero afirma que aunque se reanudd la
inmigracion “la poblacion ya se habia nacionalizado sustancialmente” [74] y aquellos hijos
de inmigrantes comenzaban a ocupar un lugar en las clases medias. Producto también de
esta recuperacion, y principalmente de las inversiones norteamericanas, desde 1919 (afio
en que finalizé el conflicto bélico en Europa) hasta aproximadamente 1930 el pais
experimentd crecimiento econémico y diversificacion de la industria.

A diferencia de su predecesor que habia cultivado una relacion tensa con el Ejército al
utilizarlo en numerosas ocasiones para desempefiar funciones policiacas o politicas,
Alvear se acercé desde un primer momento a los sectores militares y especialmente a

aquellos que constituian los grupos antipersonalistas. Sin embargo, cuando el periodo
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presidencial de Alvear finalizd e Yrigoyen volvi6 a presentarse como candidato a
presidente, triunfé obteniendo 839.000 votos contra 440.000 del Frente Unico y 65.000 de
los socialistas [75], llegando a la Casa Rosada con 76 afos.

A lo largo de su segunda presidencia, que s6lo durd hasta el 30 de septiembre de
1930, cuando los generales Justo y Uriburu lograron ponerse de acuerdo para dar el
golpe de estado, Yrigoyen continué con la politica de intervencion en las provincias
opositoras (que también habia desarrollado durante su primer mandato) e intenté aplacar
la crisis desencadenada por el retroceso en las inversiones extranjeras a través de un
acuerdo con Inglaterra en el que se les aseguraba el suministro de materiales para los
ferrocarriles y un arancel preferencial a la seda artificial a cambio de la garantia de que
seguirian comprando carne argentina. Nada de esto fue suficiente para apaciguar a una
oposiciéon elitista que lo consideraba partidario del bolchevismo y de la revolucién
implantada en Rusia en 1917 [75], sobre todo teniendo en cuenta que la situacién
econdmica se agravé en forma drastica con la caida de la bolsa de Wall Street en 1929,
situacién que el gobierno no estaba preparado para afrontar. En este sentido, el
economista argentino Aldo Ferrer puntualiza las consecuencias que tuvo esa crisis para
paises como la Argentina: “El comportamiento posterior a 1929 del comercio internacional
y del flujo de capitales afectd particularmente a los paises especializados en la produccién
y exportacion de productos primarios. En esos paises, la caida del volumen fisico de las
exportaciones fue agravada por el empeoramiento de las relaciones de intercambio entre
los productores primarios y los industriales [76].

El 6 de septiembre, un dia después de que el presidente hubiese solicitado una

licencia, el ejército dio un golpe de estado sin tener practicamente oposicién alguna.
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La década infame y la repercusién de la Guerra Civil Espafiola

Una vez los grupos conservadores, con José Félix Uriburu a la cabeza, hubieron
tomado el poder destituyendo al democraticamente electo Hipdlito Yrigoyen, comenzaron
a notarse las fracturas internas y la falta de determinacion sobre qué hacer. Esta ausencia
de consenso llevdé a una division entre los nacionalistas que pretendian instaurar un
estado corporativista inspirado en el modelo italiano de Benito Mussolini (Uriburu) y los
conservadores que defendian las instituciones democraticas y veian peligrar la herencia
politica que habian estaban aguardando luego de la destitucién del lider radical (Agustin
P. Justo).

En este sentido, de cara a las elecciones presidenciales los nacionalistas se nuclearon
en torno a la Legién Civica Argentina y los conservadores, radicales antipersonalistas y
los socialistas independientes formaron un frente politico conocido como la Concordancia.
Este ultimo, con Agustin P. Justo como candidato a presidente, logré la victoria a través
del fraude que el gobernador bonaerense Manuel A. Fresco defini6 como “patriético”.
Cabe destacar que la candidatura de Marcelo T. de Alvear habia sido vetada para impedir
no solo el regreso radical sino, principalmente, aquello que significaba: el ascenso,
nuevamente, de las masas al poder. La oposicion a Justo presentd la candidatura de
Lisandro de la Torre-Nicolas Repetto respaldados por la Alianza Demodcrata Socialista.

La economia argentina luego de la caida de la bolsa de Wall Street en 1929 habia
sufrido un retroceso y se encontraba lejos de la situacion de pleno empleo que se habia
logrado durante los gobiernos radicales. Alberto Ciria en Partidos y poder en la Argentina

Modernma sefiala que “el gobierno de Justo se caracterizara en la economia
fundamentalmente, por colocar al pais en situacién de dependencia colonial respecto a
Gran Bretafa, favoreciendo a las oligarquias tradicionales” [77]. En este contexto se firmo
el tratado anglo-argentino Roca-Runciman (1933) que representd una victoria casi

absoluta del Imperio dado que garantizaba la compra de carnes argentinas a cambio de
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que todo el mercado pasase por los frigorificos y medios de transporte ingleses
(intentando evitar asi el aumento de los capitales norteamericanos que habian
comenzado a ganar terreno luego de la | Guerra Mundial). Asimismo, implementé el
intervencionismo estatal siempre a favor del privilegio [77].

En relacién a la inmigracion, Panettieri puntualiza que “a partir de 1931 hasta 1947 la
inmigracion es practicamente nula en Argentina. Durante el primero de dichos afos el
saldo migratorio alcanzo la cifra de 2.656 personas. En los dos afos inmediatos
siguientes hubo saldos negativos (-12.119 para 1932 y -10.721 para 1933). En 1934, al
ingreso de 27.554 inmigrantes correspondio un egreso de 27.104. Desde este ultimo afio
y hasta 1944 se mantiene el descenso pronunciado, sobre todo durante el transcurso de
la segunda guerra mundial, sin embargo no se registran saldos negativos, hechos que
debe su causa al acrecentamiento de la inmigracién proveniente de paises limitrofes” [78].
Asimismo, Alberto Ciria sefala que entre 1931 y 1940 la inmigracion toco los limites mas

bajos desde la década 1861-1870. (Ver Tabla 1) [79].

TABLA1
1857-1860 11.100
1861-1870 76.600
1871-1880 85.100
1881-1890 637.700
1891-1900 3159.900
1901-1910 1.120.200
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1911-1920 269.100

1921-1930 878.000
1931-1940 72.200
1941-1946 33.000
1947-1954 747.000

Sobre este mismo tema, durante la presidencia de Justo se presentaron proyectos de

ley como el de los diputados conservadores Carlos A. Pueyrredon, Aquiles M.

Guglialmelli, Adrian Escobar, Daniel Amadeo y Videla, Rogerio J. Solias y Dionisio Schéo

Lasta, que establecia en su articulo 1°: “Prohibase durante cinco afios la inmigracion de

extranjeros que vengan a buscar trabajo o a ocupar empleos u oficios asalariados” [80].

Otra situacién distintiva de la época fue la intensificacién del crecimiento industrial que

habia comenzado la década anterior. Segun el ingeniero Adolfo Dorfman las causas de la

industrializacién que se da sobre mediados del ‘30 responden a las siguientes situaciones:

1.

2.

3.

Disminucion de las exportaciones argentinas, en valor y tonelaje.
Desvalorizacion del signo monetario.

Aumento de derechos aduaneros a partir de 1931 (en especial el 10 % adicional
que por si solo abarca los 2/3 de la recaudacion aduanera).

Regulacién gubernativa de las importaciones, para ajustarlas al nivel de las
ventas argentinas.

Existencia de mano de obra abundante, barata y competente.

Existencia de un mercado consumidor relativamente importante (en lo que a la

iniciacion de ciertas actividades atafie).
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7. Presencia de industrias auxiliares desarrolladas (algunas materias primas,
construccion de equipos industriales, etcétera).

8. El desmantelamiento de industrias en los paises mas adelantados (como
Estados Unidos, por ejemplo) que dejaba inactivos valiosos planteles cuya
inutilizacién habia que procurar.

9. Existencia en condiciones de exportar de capitales y técnicos en aquellos
paises, de que se disponia por la crisis en los negocios y de la desocupacion.

10.La mayor ganancia que prometia la actividad industrial en un pais no
suficientemente desarrollado econdémicamente, que permitiria el empleo de
menor proporcion de capital fijo.

11. La necesidad de ajustar la produccion a los gustos del consumidor y poder
brindarle una oportuna flexibilidad [81].

Esta situacion dio origen a una migracion interna del campo a la ciudad ya que ésta
ofrecia ahora nuevos puestos de trabajo. Segun José Luis Romero, al llegar a 1947,
3.386.000 personas vivian fuera del lugar donde habian nacido, un 50 % residia en el
Gran Buenos Aires, el 28 % en la zona del litoral y s6lo un 22 % en otras regiones del pais
[82]. Esta concentracion masiva en la capital (y en algunas otras ciudades importantes)
fomentd el surgimiento del mas tarde denominado “cordon industrial” habitado
principalmente por oriundos de provincias del interior que llegaron a Buenos Aires en
busqueda de mejores condiciones de vida. Fueron afios también de numerosas huelgas
que hicieron surgir en el gobierno nacional una encarnizada lucha contra el comunismo
que creian infiltrado en la sociedad argentina, sobre todo en los movimientos obreros.

En un contexto polarizado entre quienes defendian el gobierno autoritario y fraudulento
de Justo y quienes comenzaron a nuclearse en el grupo Fuerza de Orientacién Radical de
la Joven Argentina (FORJA, definido como antiimperialista y separado de la linea oficial

del partido), se desencadend en julio de 1936 la Guerra Civil Espanola, afiadiendo un

74



punto mas de debate entre las facciones opositoras, dado que quienes se encontraban en
el bando opuesto al gobierno de Justo se declararon afines a la causa republicana (entre
ellos Alvear, de la Torre, Repetto, Alfredo Palacios). En este sentido, la doctora Silvina
Montenegro explica en sus tesis doctoral que “alli (en Argentina) la guerra de Espafia
contribuy6 a exacerbar el clima de polarizacién politica e ideoldgica, tifid los discursos con
el lenguaje bélico y, en definitiva, brindo una serie de marcos interpretativos a través de
los cuales, leer la realidad” [83].

Fue, sin embargo, el grupo FORJA, a través de la voz de Arturo Jauretche quien
prohibié hablar del conflicto espafiol ya que consideraba que “los enemigos estaban aqui
y no en Espafia”, evitando asi que “todo el pueblo se embarcara en polémicas ajenas a la
problematica nacional” [84]. En la vereda opuesta, el Partido Socialista, que ya mantenia
relaciones con los republicanos espafioles desde antes de la instauracion de la |l
Republica (1931), tomd partido rapidamente organizando colectas y realizando actos
publicos [85].

La situacién de conflictividad se generé también entre los inmigrantes espanoles
residentes en la Argentina, constituyéndose la Avenida de Mayo como un emblema de las
discusiones politicas entre republicanos y falangistas. Mario Rapoport, economista y
doctor en historia sefala que “la Avenida de Mayo, cuyos cafés, centros de reunién,
comercios y teatros, concentraban lo mas ganado de la colectividad hispana; se
transformo en un escenario de manifestaciones y rencillas entre los partidarios de ambos
bandos, que se demarcaban en dos zonas: una de ellas tenia por eje el Bar Espafiol,
donde se encontraban los franquistas; la otra, el café Iberia, donde acostumbraban
reunirse los republicanos, situados uno en frente del otro” [86]. Asimismo, tanto espafoles
como argentinos se organizaron para enviar ayuda, principalmente a los republicanos.
Montenegro sefiala que “(...) a partir del 18 de julio se fueron creando grupos,

asociaciones o comités cuyo fin especifico era ayudar moral y materialmente a uno u otro
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de los bandos en pugna en la peninsula. Si bien los nacionales recibieron donaciones de
dinero en efectivo y joyas, fruto de colectas impulsadas por la iglesia catdlica y los grupos
nacionalistas argentinos, fue alrededor de la causa republicana que cientos de miles de
personas se movilizaron (...) [87]. La magnitud y la capacidad de convocatoria de estas
organizaciones fue tan grande que la Argentina llegd a ocupar el segundo puesto en
recaudaciones internacionales en favor de la republica espafiola detras de Francia o los
Estados Unidos, segun el momento” [88].

Asimismo, puede citarse el caso del diario Critica de Natalio Botana como uno de los
mas fervientes defensores de la Republica Espafiola, llegando a convertirse en un
verdadero actor politico. La historiadora Dora Schwarzstein sefala que “desde el estallido
de la guerra el diario publicé notas editoriales, columnas de opinidon y colaboraciones que
expresaban un abierto apoyo al gobierno republicano, criticando con dureza la actuacién
del ejército franquista. (...) Critic6 asimismo la actitud prescindente de los gobiernos
democraticos europeos, acusando a los mismos por el desenlace de la Guerra” [89].

En tanto, el gobierno argentino simpatizaba con los rebeldes, sin declararlo
abiertamente dado que la gran mayoria de la sociedad argentina respaldaba al gobierno
republicano. Llegado el momento de las elecciones nacionales ya con el radicalismo
totalmente restituido en la escena politica (luego de numerosos alzamientos y proscripcion
desde 1931) volvid a triunfar el sector conservador que se apresurd, a principios de 1939,
a reconocer a Francisco Franco Bahamonde como gobernante de facto de Espafia (Ver
llustracion 1). En 1938 los candidatos fueron Alvear-Mosca por la Union Civica Radical,
Nicolas Repetto-Arturo Orgaz por el Partido Socialista y Roberto M. Ortiz-Ramon Castillo
por la Concordancia, formula que ya se sabia ganadora incluso antes de que se
realizasen las elecciones debido a la utilizacién del fraude electoral para asegurar la
continuidad del modelo y la tenencia del poder por parte de los conservadores. Segun

Montenegro, si bien la figura de Ortiz a los ojos del embajador espafol era
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sustancialmente diferente de la que tenia de su predecesor, “la politica del gobierno
nacional respecto a la guerra civil espafiola no difiri6 demasiado de la llevada adelante
durante la presidencia de Justo. Ambos se movieron en un terreno resbaladizo donde
tuvieron que tener en cuenta el hecho de que la opinidon publica argentina era en su
abrumadora mayoria favorable a los republicanos espafoles. Por eso, tejieron un
complicado juego de equilibrios para disefiar una politica exterior que no los apartase
demasiado de los lineamientos generales de las grandes potencias del momento pero
que, al mismo tiempo, les otorgase ciertos margenes de autonomia: la prescindencia
frente a la guerra civil espanola fue la solucion” [90]. Mas adelante agrega que “a lo largo
del afio 1938, mientras los nacionales avanzaban en el campo de batalla, el representante
oficioso de Franco en Buenos Aires volcaba sus esfuerzos en lograr que el gobierno de
Burgos fuese oficialmente reconocido. Sin embargo, no fue sino hasta fines de febrero de
1939 que el gobierno argentino reconocié al gobierno nacional como poder ‘de jure’ en
Espafia —cuando las grandes potencias decidieron declarar extinta a la republica
espanola- y establecié relaciones oficiales con quien ya gobernaba sobre casi todo el
territorio espafiol” [91].

En este sentido, si ya para 1930 las politicas inmigratorias se habian eliminado, al
estallar la guerra civil en Espafia “aparecio en el gobierno argentino la preocupacion por el
posible ingreso de los refugiados espafioles, considerados ‘extranjeros indeseables’™ [89].
De todas maneras, debido a algunas campanfas sobre todo periodisticas, se permitio el
ingreso de algunos republicanos llegados en un barco cuyo origen ultimo era Santiago de
Chile. Dora Schwarzstein explica que “desde el comienzo de la guerra el gobierno
argentino fue reacio a la posibilidad de acoger exiliados republicanos. Mas aun, reforzé
expresamente sus mecanismos de control para que los elementos consideraros
politicamente ‘indeseables’ no se infiltraran en el pais, y se ocupé especialmente de

diferenciar al inmigrante del refugiado con el objetivo de ‘evitar ser el receptaculo de lo
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peor que sale de Europa’, o sea de los judios centroeuropeos escapados del nazismo y
de los derrotados de la Guerra Civil, considerados ‘rojos’ y por lo tanto excluidos de la
nocion de hispanidad” [89]. Sin embargo, el fuerte impacto que tuvo la guerra en la
sociedad llevé a que las decisiones del gobierno no fuesen tan determinantes. Como
sefala la Doctora en Historia Contemporanea Lidia Bocanegra Barbecho, esta conmocién
puede explicarse por “las propias caracteristicas del ciudadano argentino, extranjero o
naturalizado, siendo su propia condicién de espafol mayoritariamente, el que le hace
sentir la mencionada guerra como propia y el que le lleva a ser participe de un activismo
respecto a la misma. Ese activismo, en 1939 y para el caso de las ayudas pro-
republicanas, si bien representé un continuum con respecto a las ayudas de los afios
anteriores a partir de entonces empezaria a orientarse hacia el auxilio del producto de la

victoria nacionalista: el exilio republicano” [92].

ILUSTRACION 1

DIARIO LA NACION, 1 DE MARZO DE 1939
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La presidencia de Ortiz se vio atravesada por su enfermedad hasta que finalmente en
1942, poco antes de su fallecimiento y luego de que la asamblea legislativa hubiese
aceptado la renuncia el 27 de junio, tomd las riendas del poder Castillo, retornando de

esta manera el fraude y la fuerza del sector conservador.
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La inmigracion gallega en la Argentina (1880-1940)

Mifia terra, jadios!, jadios!

jAdios tamén, queridifial...

jAdios por sempre quizais!...

Digoche este adios chorando

desde a beirifia do mar.

Non me olvides, queridifia,

si morro de soidas...

tantas légoas mar adentro...

iMifa casifal,jmeu lar!

Cantares Gallegos -15- (Rosalia de Castro)

Introduccién

Galicia, comunidad auténoma espanola, esta situada al noroeste de la Peninsula
Ibérica (Ver Mapa 1) y se conforma de las provincias de Lugo, A Corufa, Ourense y
Pontevedra (Ver Mapa 2). Posee dos idiomas oficiales desde 1981 (el castellano y el
gallego, compartiendo éste ultimo raices con el portugués), y una superficie de 29.574
km2. Junto con Catalufa, Andalucia, la Comunidad Valenciana, el Pais Vasco y Aragén
se define como nacionalidad histérica, término utilizado para designar a las comunidades

auténomas con identidad linguistica y/o cultural diferente a la espafola.

MAPA 1
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MAPA 2
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La inmigracioén en la Argentina

Los origenes de la inmigracion gallega en la Argentina pueden remontarse hasta la
época de la conquista [93], en donde la literatura ha evidenciado la presencia de gallegos
en el territorio nacional. Segun el censo de 1810, los gallegos en Buenos Aires
representaban el 30 % del total de los espanoles [94], comenzandose a formar las
cadenas migratorias que cobraran importancia durante los afos de la llegada masiva de
extranjeros. Sin embargo, debido principalmente a las luchas independentistas libradas en
América durante las primeras décadas del siglo XIX, la corriente inmigratoria (espafiola en
general) se vio reducida hasta mediados de siglo, y sobre todo, se incrementd
notablemente a partir de 1880, cuando comienza el periodo que se denomina de
inmigracion masiva. Alejandro Vazquez Gonzalez puntualiza que la region gallega gozo
de una ubicacién geoestratégica ventajosa para los emigrantes a Ameérica debido a su
cercania con las rutas oceanicas que comunicaban Europa con América Latina [95]. Esta
articulacién previa de las relaciones comerciales y sociales incrementd también ya

durante el siglo XIX el flujo inmigratorio generado por la demanda de trabajadores
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extranjeros que surgié en las economias rioplatenses, comenzando asi a funcionar las
cadenas migratorias que “aportaron medios de informacion, de financiacién, de apoyo
logistico durante y al finalizar el viaje, de integracion y sociabilidad en sus destinos,
transmitiendo altas expectativas de empleo dentro de un marco parafamiliar con altas
dosis de confianza reciproca entre sus integrantes, entre los que cada vez hubo mayor
proporcion de mujeres y de personas afiosas” [96]. En relacion a estas cadenas, el
abogado y escritor Alberto Sarramone explica que fueron realimentadoras del proceso
inmigratorio ya que funcionaban como factores positivos de informacion, financiacion,
apoyo, nucleamiento e integracion del inmigrante, desempefiando también un papel

importante en la reagrupacion familiar [97].

Las estadisticas oficiales argentinas indican que entre 1870 y 1886 entraron al pais
80.942 espanoles de los que el 58 % eran gallegos (mayoritariamente de las provincias de
Pontevedra y A Coruna) [98]. Segun datos de la historiadora Blanca Sanchez Alonso,
entre 1885 y 1985 (Unica década en la que las estadisticas de salida espafola diferencian
la comunidad autbnoma de origen) los gallegos representaban el 55,8 % del total de la
inmigracion espafola (Ver Mapa 3) [99], predominando los oriundos de las provincias de
A Coruna y Pontevedra [100] (Ver Tabla 2). Esta supremacia de los gallegos se mantuvo
a lo largo de practicamente todo el periodo considerado de inmigracion masiva (Ver Tabla
3). Pilar Cagiao Vila, Doctora en Historia de América, también sefiala este predominio de
los inmigrantes gallegos al afirmar que si bien hasta 1882 existen dificultades para
conocer a ciencia cierta el origen de los inmigrantes, el censo de 1885 situa a los
espanoles en general como la tercera colectividad (detras de italianos y franceses), en la
que el pueblo galaico representaba el 40 % [101].

Asimismo, Juan Carlos Moya sefala que en 1885 vivian en Buenos Aires 2.200

gallegos [102], nUmero que ascendera hasta que la capital argentina se convierta durante
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el primer tercio del siglo XX en la ciudad, a nivel mundial, en la que mas gallegos vivian
en forma estable [103], teniendo una poblacién de entre 150 mil y 200 mil habitantes
[104]. Como caracteristicas generales de esta comunidad en cuanto a la inmigracion
puede decirse que la mayoria eran solteros en edad productiva (con una media de 25
afios, dos mas que el resto de los espafoles), con un alto porcentaje de obreros sin
oficios cualificados (92 %), siendo el 88 % jornaleros y el 4 % empleados o propietarios de
establecimientos comerciales. En su mayoria estos inmigrantes se establecieron en las
grandes ciudades, compartiendo este comportamiento con sus pares de Puerto Rico y
Brasil [105], a pesar de estar mayormente cualificados para el trabajo campesino. Alli se
destacaron en el sector de servicios como changadores o mozos de cuadra, propietarios
de pulperias en zonas rurales o criados, actuando luego como enclaves de la cadena
migratoria que permitidé que otros gallegos se incorporasen a los mismos rubros. Nunez
Seixas hizo una aproximacion de los rubros mas destacados entre los gallegos a través
de los anuncios comerciales, profesionales y de negocios en la prensa gallega de Buenos
Aires, tomando como muestra 574 anuncios y noticias referentes a actividades
profesionales y comerciales de inmigrantes gallegos entre 1900 y 1930. Los resultados
expresaron que un 13,41 % de los anuncios se referia a restauracion y alimentacién; un 8,
53 %, a comestibles y bebidas; un 10, 8 % a hosteleria y un 18,64 % a sastrerias,
mercerias y negocios textiles y de ropa en general [106].

En relacion a las causas de la inmigracion, André Solla en su articulo A emigracion
galega a América sefiala que la gran oleada migratoria se produjo entre los afios 1880 y
1930 y que se vio favorecida por una serie de factores entre los que destaca:

1. La introduccidn de la navegacién a vapor, que redujo considerablemente la
duracion del viaje y aumenté la seguridad del mismo.
2. Las politicas de las republicas americanas que favorecieron la entrada de

emigrantes.
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3. La irrupcion de fuertes compafias navieras inglesas, francesas y alemanas en
el negocio, que promovieron campafas publicitarias para fomentar Ia
inmigracion.

4. La comunicacién epistolar de los que estaban en América, que de algun modo
invitd a familiares y amigos que a su vez se sentian seguros de ser recibidos
por gente amiga [107].

En contrapartida, el autor marca que a partir de 1930 el fendmeno se invirti6é y

comenzo una fuerte crisis migratoria que durd hasta 1946/47 originada por:

1. La crisis econdémica de 1929, que dejé a muchos paises americanos en una
situacion precaria.

2. La guerra civil espafiola, con su cierre de fronteras.

3. La Il Guerra Mundial, que hacia muy dificil atravesar el Atlantico. Su
finalizacion representd también un nuevo brote migratorio que se extendio
hasta 1970 [107].

Segun datos de Xosé Manuel Nunez Seixas, durante el primer tercio del siglo XX los
gallegos constituian alrededor de un 50-55 % del total de los espanoles, lo que suponia
entre unos 150.000 y 200.000 inmigrantes nacidos en Galicia en visperas de la | Guerra
Mundial, y entre un 8 % y 10 % de la poblacion portefia para 1914 [100]. El afio que mas
gallegos emigraron a la Argentina fue también durante este periodo dado que se
registraron en 1912 al ingresar al pais 46.735 [108]. Ya tras la guerra los gallegos
representaban el 50 % de los espafoles, y en los afos posteriores a la Guerra Civil
Espafiola uno de cada diez de los emigrados hacia América eran oriundos de Galicia
[109]. Segun estudios de Alejandro Vazquez Gonzalez (citado por Nadia A. de Cristoforis
en La emigracion gallega hacia Buenos Aires en el periodo de entrequerras y de la
segunda posguerra: un enfoque municipal), entre 1911 y 1934 Argentina fue el principal

pais receptor de inmigrantes gallegos, seguido por Cuba, Brasil y Uruguay [110].
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TABLA 2

Porcentaje de la inmigracion gallega en Buenos Aires

1885 1878-84 1900-10
Coruia y Pontevedra
Provincias atlanticas 96% 94% 85%
Lugo y Ourense
Provincias interiores 4% 6% 15%
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1918

67%

33%

1930

53%

47%



TABLA 3

Origenes regionales de los espanoles en Buenos Aires (en %)

Regidn 1885 1878-84 1900-10
Galicia 39 54 48
Pais Vasco 24 17 7
Cataluna 13 9 9
(No-castellano parlante acumulativo) (74) (80) (64)
Asturias 4 5 7
Santander 3 2 2
(Periferia Norte acumulativo) (81) (87) (73)
Andalucia 12 5 8
Levante 1 2 2
Islas Canarias 4 1 1
(Toda la periferia acumulativo) (99) (95) (84)
Castilla la Vieja 0 3 7
Castilla la Nueva 1 1 3
Ledn 0 1 3
Extremadura 0 0 0
Aragén 0 0 3
(Espana Central) (1) 5) (16)
Numero de casos en muestra 4124 2.731 12.508

FUENTE: J.C. MOYA (1990)
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La inmigracién femenina
Si bien durante los primeros afos de inmigracion masiva el porcentaje de hombres era
ampliamente superior al de mujeres (quedando las cifras invertidas en los lugares de
origen), sobre finales del siglo XIX y principios del XX la mujer se incorporé al proceso
inmigratorio ya de forma definitiva hasta suponer el 40 % del contingente en la primera
mitad de la década de 1920 [111]. Cagiao Vila sefala que a comienzos del siglo XX las
cifras femeninas van registrando un alza paulatina y que “la mayor parte lo hicieron
(emigrar) aspirando a mejorar su situacion en términos econémicos” [112]. Este fendmeno
se desarroll6 a pesar de las restricciones impuestas por los gobiernos argentinos en
relacién el ingreso de extranjeros que no representasen una utilidad real para el trabajo.
De todas maneras, Argentina fue el pais que mas gallegas atrajo, siendo incluso su
proporciéon mayor que la de los hombres, que tendian a diversificar un poco mas su lugar
de residencia. Cagiao Vila puntualiza que entre 1885 y 1886 casi dos mil mujeres de las
provincias de Pontevedra y A Coruia partieron en direccion a la Argentina [113]. Esta
migracién femenina se dio no sélo por un proceso de reagrupacion familiar, sino también
por la necesidad de mano de obra que surgi6é con cierto desarrollo industrial, a pesar de
no ser este trabajo tan valorado como el masculino [114]. Las mujeres provenientes de
Galicia se emplearon mayoritariamente en el servicio doméstico, aunque no faltaron
trabajadoras en la industria y otras que ademas del empleo fuera de la casa, se
desempefaban también como costureras, planchadoras y lavanderas [115]. Alberto
Sarramone agrega que las mujeres gallegas les disputaron los puestos de trabajo a las
argentinas principalmente en el trabajo derivado de la elaboracion de articulos de

consumo (tabaco, alimentacion y vestido) [116].
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El exilio gallego a la Argentina

En julio de 1936 la Il Republica Espafiola fue interrumpida por el pronunciamiento
militar que daria pie a la guerra civil y desembocaria, en 1939 en la dictadura del general
Francisco Franco Bahamonde, dictador espafiol hasta su muerte ocurrida en 1975.

A raiz de este hecho, numerosos partidarios republicanos eligieron el exilio, siendo
Francia el pais de preferencia para la mayoria. Sin embargo, la comunidad galaica (que
cayo en manos de los rebeldes pocos dias antes de finales de julio de 1936) prefirid
Ameérica como lugar de destino, no solo porque la ubicacién geografica de Galicia les
permitia salir hacia el nuevo continente de forma directa, sino porque también tenian alli
parientes y amigos que habian emigrado hacia finales del siglo XIX o principios del XX. Es
asi que cobraron importancia una vez mas las llamadas cadenas migratorias, facilitando la
insercion social y laboral de los exiliados. En este sentido, Nufiez Seixas y el Doctor en
Historia Ruy Farias sefalan que “Francia podia quedar mas lejos para un campesino o
marinero gallego que Buenos Aires, La Habana, Montevideo o Nueva York, lugares a los
que la corriente migratoria se habia dirigido con preferencia desde el siglo XIX. Las redes
microsociales preexistentes posibilitaron a muchos exiliados gallegos el disponer de
conocidos, familiares o amigos en diversos puntos de América, que por lo general
coincidian con las zonas a las que se habian encaminado las cadenas migratorias de sus
respectivas parroquias o ayuntamientos” [117]. Es asi que Argentina se convirtid, junto
con México, en uno de los destinos preferenciales, estimandose que arribaron al pais,
como minimo, 138 exiliados que representaban el 5,52 % del total de los refugiados
espanoles en Argentina [108]. En este sentido se dice que Buenos Aires se convirtié en la
capital intelectual de Galicia, principalmente por la cantidad de centros culturales,
ediciones de libros, exposiciones de pintores y otros artistas gallegos [118].

Asimismo, al igual que en la generalidad del exilio, tuvieron mas facilidades para
ingresar a la Argentina aquellos considerados mano de obra atractiva (profesionales,
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profesores universitarios, etc.), aunque el porcentaje de campesinos, marineros y obreros
cualificados y no cualificados es mayor en Argentina que en otros paises receptores como

México [119].
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Espafa desde la Primera Republica hasta la guerra civil

La I Repuiblica Espariola y la Restauracién Borbénica

Para rastrear los antecedentes de la | Republica Espanola es necesario tener en
cuenta la rebelién militar denominada “La Gloriosa” que en septiembre de 1868 derrocé a
Isabel Il de Borbdn e instaurd un gobierno provisional (monarquia democratica) liderado
por Amadeo | de Saboya con una Constitucion Democratica sancionada un afio después
que se basaba en el sufragio universal y en la proteccién de los derechos y las libertades
del individuo [120]. De esta manera comenzo el llamado sexenio democratico.

En este contexto llego el aflo 1873 con la abdicacion de Amadeo | ante una intentona
revolucionaria. Es asi que las dos Camaras de constituyeron en Asamblea Nacional
(contrariamente a lo que permitia la Constitucion Nacional) y con 258 votos a favor y 32
en contra se proclamé la | Republica que debido a las divisiones existentes entre sus
partidarios (federales, unitarios y radicales), sélo duré once meses, alternandose cuatro
gobiernos con modelos diferentes. Ademas de la inestabilidad politica, la republica debié
afrontar la Ill Guerra Carlista (es decir, contra los partidarios de Carlos VII por sobre
Amadeo | y luego sobre Alfonso XIl, hijo de Isabel Il), las revoluciones cantonalistas y los
problemas independentistas de las colonias (Cuba, Puerto Rico y Filipinas) que quedaron
en manos de los Estados Unidos luego de la guerra anglo-hispanica en 1898.

El politico catalan Estanislao Figueras, de orientacion federal, fue el primer presidente
de la republica espafola, quien luego de cuatro meses en el poder (12 de febrero de
1873-11 de junio de 1873) y ante la inestable situacion socio-politica renuncié huyendo a
Paris, para regresar un afio después. Lo sucedié otro catalan también de Barcelona,
Francisco Pi y Margall quien goberné durante poco mas de un mes (11 de junio de 1873-

18 de julio de 1873), presentando también la renuncia luego de las sublevaciones
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estalladas a lo largo de toda Espana en repudio a la proclamacion de una Republica
Federal. El cargo lo tom6 Nicolas Salmerdn quien se mantuvo en el poder desde el 18 de
julio de 1873 hasta el 7 de septiembre del mismo afo. Poco antes de que subiese al
poder estallaron las revoluciones cantonalistas de Cartagena —que continuaron durante su
breve mandato- que pretendian formar cantones independientes arrastrando consigo a
Valencia, Castilla, Extremadura y Andalucia. En este sentido, luego de juzgados los
militares que habian contribuido con la revuelta, Salmerdn dimitié para no verse obligado
a firmar las sentencias de muerte que se les habian impuesto a los sublevados.

El ultimo presidente de la | Republica federal fue el unitario Emilio Castelar y Ripoll,
cuyas diferencias con el anterior mandatario habrian adelantado el golpe de estado de
1874 que si bien no derogd la republica, si instaurd un régimen autoritario. Presidente
entre el 7 de septiembre de 1873 y el 3 de enero de 1874, renuncidé poco antes de que el
general Manuel Pavia interrumpiese el periodo democratico, disolviese las Cortes y le
ofreciese al general Francisco Serrano y Dominguez el Poder Ejecutivo. Cabe destacar
que hay opiniones diversas sobre cuando finaliza el primer periodo republicano espafiol.
Algunos situan su disolucién luego del golpe de estado del general Pavia, mientras que
otros la ubican en diciembre de 1874 cuando el general Arsenio Martinez Campos Antén
restaurd la monarquia borbdnica con la llegada al poder de Alfonso Xll. Esta disparidad de
opiniones se debe a que si bien Pavia al tomar el poder instauré un gobierno autoritario,
no derogd la republica sino que la convirtid en unitaria, mientras que el pronunciamiento
de Sagunto en diciembre de 1874 si restituyd la figura del rey como autoridad maxima del
Poder Ejecutivo.

Durante estos afos, ademas de la inestabilidad politica que generaron los cuatro
presidentes en un periodo tan breve, y los modelos distintos que aplicaron cuando
tuvieron el poder, hay que mencionar las revueltas obreras contra la burguesia y las

quemas de las iglesias a favor de la libertad (no sélo de culto), lo que generd un clima
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social que los republicanos no estaban preparados para afrontar. Segun Hilda Cabrera “el
intento republicano moria sin gloria, desintegrado por la utopia de los defensores, teéricos
sin experiencia politica; por las conspiraciones de los opositores, y por la delicada
situacién econdémica y social —comprendida la guerra carlita- en que se hallaba la
peninsula” [121].

Francisco Serrano y Dominguez fue presidente del Poder Ejecutivo de la | Republica
Espafiola entre el 3 de enero de 1874 y el 30 de diciembre del mismo afo. Durante su
mandato, sin abolir la republica (de hecho gobern6 apoyado en la Constitucion
Democratica de 1869) establecid un gobierno de tinte autoritario pero con ciertas
condiciones liberales. Asimismo, terminé con las revueltas cantonales que habian
acechado a la republica durante los cuatro gobiernos federales e hiri6 de muerte a los
carlistas que habian proclamado en el norte a Carlos VIl como rey de Espana, situacién
que finalmente derroté Antonio Canovas del Castillo una vez instalada la Restauracién
Borbonica.

Raymond Carr, historiador e hispanista britanico, sefala que “el legado inmediato de la
Revolucion de Septiembre fue una reaccion conservadora que aseguro la estabilidad del
establecimiento de la restauracién monarquica” y que “el fracaso politico inmediato (de la
revolucion), y la reaccién conservadora que engendrd, oscurece su fundamental
importancia” [120], como los derechos y libertades del individuo garantizados en la
Constitucion Nacional de 1869 fruto del levantamiento contra Isabel II.

En este contexto comenzaron a tomar fuerza los partidarios de la restauracion
borbénica en la figura del hijo de la reina derrocada, Alfonso Xll y fue finalmente el
general Martinez Campos quien en Sagunto (Valencia) el 29 de diciembre de 1874 se
levantd contra el gobierno y proclamé al heredero Borbdn como rey de Espafa.
Anteriormente, habia allanado el campo el conservador Canovas del Castillo quien

pretendia la restauracion borboénica pero no coincidia con el levantamiento militar; poco
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después seria el lider del Partido Liberal Conservador, uno de los dos que se alternaron el
poder hasta la llegada del dictador Miguel Primo de Rivera.

A partir de 1876 Espana se rigié por una nueva constitucién (la cual tuvo vigencia hasta
1931, ano en que se proclamo la Il Republica) que establecia un poder legislativo con dos
camaras y el rey como jefe del Estado y del Poder Ejecutivo. Asimismo, se aseguraba el
predominio de las clases sociales mas afortunadas, la negativa al regreso al trono de
Isabel II, el establecimiento de un Estado parlamentario y constitucional y la alternancia en
el poder de los liberales no radicales [122]. En este sentido, los dos partidos aliados al
rey, el Partido Liberal Conservador (liderado por Canovas del Castillo) y el Partido Liberal
Fusionista (liderado por Praxedes Mateo Sagasta) fueron lo que, a través de elecciones
fraudulentas, se intercambiaron el poder, convirtiéndose esta practica en caracteristica de
la Restauracion Borbénica. Carr puntualiza que “el reparto de los cargos publicos a nivel
local fue el centro de lo que se conoce como el caciquismo, es decir, la manipulacion
electoral a través de los caciques, o patrones locales, empleados por cada uno de los
partidos dinasticos con el fin de asegurarse una mayoria comoda en las Cortes, al tiempo
que concedia un razonable numero de escanos a la oposicidon para mantenerla dentro del
juego. Al mismo tiempo, a los partidos no dinasticos, que no aceptaban la monarquia y la
constitucion de 1876, se les habia de impedir cualquier éxito electoral significativo” [123].

Esta manipulacion de votos era aun mas evidente en las zonas rurales como Galicia y
Andalucia oriental, en donde la economia era basicamente agraria (Ver Tabla 4) [124]
diferenciandose de regiones como Catalufia o el Pais Vasco que comenzaban a presentar
una incipiente industrializacion. En este sentido es que algunos autores hablan de “las dos
Espafias” para hacer referencia a esta distinciéon tan marcada. Este atraso econdémico
respecto del resto de la Europa industrial es, segun varios autores, uno de los causantes
de la inmigracién permanente o semipermanente hacia América Latina que tuvo su

periodo masivo entre finales del siglo XIX y principios del XX. Carr explica que a raiz de la
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crisis agricola de la década de 1880, la emigracion era a veces la Unica escapatoria, por
lo que comenzd un masivo éxodo ultramarino hacia Latinoamérica, cuyo punto mas alto
se registré en 1912 cuando salieron 133.994 personas [125]. Cabrera reafirma esta idea e
incluye ademas las migraciones internas desde las zonas agricolas hacia las ciudades
que presentaban algun tipo de desarrollo industrial como Catalufia y las provincias

vascongadas [126].

TABLA 4

Poblacién activa empleada (en porcentaje)

Aino Agricultura Industria
1877 70 11

1887 66,5 146
1900 66,34 15,99
1910 b6 15,82
1920 57 22

1930 46 27

En relacion a la alternancia de los partidos dinasticos el Profesor Titular del
Departamento de Historia Contemporanea de la Universidad Nacional de Estudios a
Distancia (Espafia), José Maria Marin Arce, puntualiza en un articulo de la revista
Espacio, Tiempo y Forma que “el turno pacifico, que comenzo siendo una maniobra para
pacificar la vida politica, acabar con los mecanismos de rebelion militar tradicionales en el
siglo XIX y propiciar sin violencias el proyecto reformista-liberal (enunciado en 1885), se
convirtid rapidamente en un sistema oligarquico y caciquil que encorseté la vida politica

espanola. Enseguida mostrd su verdadero rostro, el de un pacto entre la monarquia y la

94



gran burguesia agraria y financiera, representada por los partidos liberal y conservador,
dos grandes agrupaciones, pero un solo movimiento politico” [127]. El fraude, a pesar de
la reforma de la ley electoral (que establecié el sufragio universal masculino) se siguio
utilizando hasta las ultimas elecciones en 1923.

Durante estos afios también cobraron relevancia los movimientos obreros surgidos
durante los primeros decenios de la segunda mitad del siglo XIX. Si bien en un primer
momento los reclamos de las clases trabajadoras fueron encauzados en los partidos
burgueses mas liberales, durante la Restauracion tomé basicamente, dos vertientes: el
movimiento socialista espafol (marxistas) que dio como resultado la formaciéon en 1879
del Partido Socialista Obrero Espafiol (PSOE) con mayor arraigo en Catalufa y Andalucia,
y la corriente anarco-sindicalista (bakunianos) organizada en la Confederacién Nacional
de Trabajadores desde 1888, con mucha influencia en Madrid, Catalufa, Asturias y
Vizcaya. De la misma manera, durante el ultimo decenio del siglo XIX hubo una
revitalizacion del nacionalismo con la Lliga Regionalista y Unié Catalanista (Catalufia) y el
Euzko Alderdi Jeltzalea (Partido Nacionalista Vasco). En este sentido durante los ultimos
afos de la década del '80 se desarrollaron diferentes motines (de cigarreras, estudiantes,
cocheros, verduleros, enfermeros), asi como también revueltas anarquistas.

En 1885 murié Alfonso XIlI sin herederos aptos para gobernar (la reina consorte Maria
Cristina de Austria estaba embarazada de Alfonso XllI, de quien seria regente durante su
minoridad), por lo que los dos partidos dinasticos firmaron el Pacto del Pardo no sélo para
apoyar la regencia de Maria Cristina, sino también para darle forma a la alternancia de
poder que ya se daba de hecho. Sin embargo, la situacion politica se modificé al ser
asesinado Canovas del Castillo el 8 de agosto de 1897 por el anarquista italiano Miguel
Angiolillo. Sagasta retorndé al poder, el partido conservador se dividié y la Union
Republicana ingresé nuevamente en el sistema electoral aunque con muy bajo éxito. Este

gobierno debié también afrontar el resurgimiento de las guerras independentistas en Cuba
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(que Canovas del Castillo habia creido derrotar) y la intervencion de los Estados Unidos a
favor de las colonias, lo que llevo a la Guerra Hispano-Americana en 1898 que la historia
espanola nombré “El gran desastre del ‘98”. Ante el fracaso, el gobierno espafiol firmé el
Tratado de Paris a través del cual le cedia a los Estados Unidos las colonias perdidas:
Cuba, Filipinas y Puerto Rico. Raymond Carr hace hincapié en las criticas que este
suceso generd entre los detractores de la Restauracién, para los que “el desastre
demostraba la ‘incapacidad’ de la ‘monarquia de Sagunto’ [128]. Entre los detractores el
autor sefala que “los republicanos rechazaban la monarquia por ser una forma de
gobierno ilegitima y anticuada; los carlistas rechazaban la rama alfonsina de la dinastia y
las instituciones liberales que simbolizaba. Los socialistas contemplaban la monarquia
como una institucion reaccionaria que debia convertirse en una democracia burguesa
como paso siguiente en el proceso histérico que debia conducir hasta una sociedad
socialista. Los anarquistas rechazaban éste —y cualquier otro Estado- in tofo. Para los
regionalistas, el aparato de los partidos dinasticos ahogaba los intereses locales. Aquellos
a los que podemos llamar regeneracionistas radicales creian que debia haber una
reforma completa previa al resurgimiento nacional” [128].

Asimismo se sucedieron diversas manifestaciones obreras reclamando jornadas
laborales de ocho horas, igualdad de los salarios entre los sexos, reciprocidad de
derechos y deberes entre patrones y obreros, derogacion de los articulos del Codigo
penal que castigaban las huelgas y coligaciones [129].

En 1902 accedioé al trono Alfonso Xlll, quien continué el sistema bipartidista que habia
caracterizado los inicios de la Restauracion Borbonica hasta el asesinato de José
Canalejas Méndez, dado que esto ultimo supuso la disgregaciéon en diferentes facciones
de los partidos y, por lo tanto, la inestabilidad del régimen. En este sentido es que Carr
afirma que el rey Borbén se convirti6 en un “fabricante de gabinetes” apostando por

gobiernos fuertes hasta que en 1923 le dio su apoyo al dictador Miguel Primo de Rivera
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que tomo el poder cuando en Espana se sucedia no sélo la crisis de posguerra, sino
también el conflicto con Marruecos y los levantamientos obreros principalmente en
Barcelona (Guerra laboral en Barcelona).

El 13 de septiembre de 1923 con el apoyo de gran parte de la sociedad (entre las que
se encontraban la Iglesia y el rey) Miguel Primo de Rivera tomé el control de Espana
asesorado por un Directorio Militar —hasta 1925, afio en el que el dictador preside su
propio gobierno civil- que concentraba todos los poderes estatales y suspendiendo la
Constitucion Nacional de 1876. A lo largo de su dictadura se interesé por la unidad
espafnola (de hecho aparecido un slogan que decia “Espafia, Una Grande e Indivisible),
combatié a “los rojos”, sobre todo a los focos de insurreccidon anarquista que habian
surgido en Barcelona durante el reinado de Alfonso Xlll y afronté también crisis
econdmicas que generaron fuertes criticas por parte de los detractores (si bien se intento
fortalecer la industria nacional siguiendo la idea de la autarquia espanola, esto genero
inflacién y afecté principalmente a las clases medias y bajas). Aunque uno de los objetivos
de la dictadura fue lograr una mayor justicia social, se reprimié duramente también al
movimiento obrero y se restituyé el somatén (sometent, institucion catalana de caracter
parapolicial) como milicia o policia armada. En este sentido es que no sélo se lo comparé
con Benito Mussolini (que habia accedido al poder en Italia el 30 de octubre de 1922
luego de la Marcha sobre Roma acontecida dos dias antes), sino que el mismo Primo de
Rivera afirm6 ser un admirador del Duce.

Fueron también durante estos afnos en lo que el movimiento republicano volvié a tomar
fuerzas, destacandose el rol de los estudiantes universitarios nucleados en la Federacion
Universitaria Espanola (FUE), que organizaron diferentes manifestaciones a lo largo de
toda Espana. Asimismo, en julio de 1929 comenzd a tomar forma el Partido Republicano

Radical Socialista que en agosto del afio siguiente firmo (con los socialistas y otros grupos

97



de oposicién) el Pacto de San Sebastian en el que se comprometian a derrocar la
monarquia e instaurar un régimen democratico.

La represion, el fracaso de integrar a la Union General de Trabajadores (UGT, de
filiacidn socialista) y al movimiento catalanista (Qque en un primer momento lo habia
apoyado), la crisis econémica (agravada por la caida de la Bolsa de Wall Street) y la
imposibilidad de crear un régimen politico que fuese legitimo llevaron a la caida del
dictador el 27 de enero 1930. En su lugar, Alfonso XllIl nombro jefe de Gobierno al general
Damaso Berenguer que se mantuvo en el poder hasta su dimisién el 14 de febrero de
1931, quedando al mando el almirante Juan Bautista Aznar-Cabafas. Convocadas las
elecciones municipales ese mismo ano, el triunfo de los radicales y socialistas precipité la
abdicacién del rey y la proclamacion de la |l Republica el 14 de abril de 1931 luego de la

dimisién de Aznar.

La Il Reptiblica Espaniola y la guerra civil

“iOutra vez, outra vez o terror!
Un dia e outro dia,

Sen campas, sen protesta.
Galicia ametrallada nas cunetas
Dos seus camifios.”

Cunetas (Luis Pimentel)

El historiador britanico Raymond Carr divide la historia politica de la Il Republica en
cuatro fases:
1. Periodo constituyente de abril a diciembre de 1931. Finaliza con la
promulgacion de la constitucion de 1932 y la caida del gobierno provisional.
2. Giro hacia la izquierda al llegar al poder la coalicién republicano-socialista, que

luego es derrotada en las elecciones de noviembre de 1933.
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3. Gobierno de la derecha que sufrid la derrota electoral de febrero de 1936 en las
que resulté electo el Frente Popular,

4. El descenso hacia la Guerra Civil Espafiola y el levantamiento militar del 18 de
julio de 1936 [130].

La primera de estas etapas se sucedié inmediatamente luego de la dimision de Aznar.
Es asi que se constituyd un gobierno provisional y se declar6 la Republica que habia
resultado vencedora en las elecciones municipales del 12 de abril, obteniendo una amplia
mayoria en las ciudades mas importantes (Madrid, Barcelona). Asumié el poder Niceto
Alcala-Zamora quien por su oposicion al laicismo que pretendian instaurar en la
Republica, dimiti6é el 14 de octubre de ese mismo afio. Poco después (enero de 1932) fue
aprobada la reforma que establecié no sélo la voluntariedad de la educacion religiosa sino
también el divorcio y la secularizacion de los cementerios. El historiador britanico Antony
Beevor hace hincapié también en la reforma educativa llevada adelante por el gobierno
provisional, situacion que significaba una de las prioridades de la republica, dado que para
1931 todavia el 45 % de la poblacion era analfabeta. En este sentido, a través de un
decreto del 23 de junio, se crearon 7.000 nuevas plazas de maestros y se ordeno la
creacion de 7.000 escuelas, dando asi el primer paso para la inclusion de un millén y
medio de nifios sin escolarizar [131].

Al anterior presidente lo sustituyé Manuel Azafia quien goberné hasta que el 10 de
diciembre de 1931, a través de elecciones, fue elegido nuevamente Alcala-Zamora. En
junio de ese mismo afo se habian realizado las elecciones a Cortes Constituyentes para
sancionar una constitucién republicana que finalmente se concreté el 9 de diciembre,
suponiendo un avance importante en lo relativo a los derechos humanos y la organizacion
del Estado y siendo la primera constitucién nacional democratica. En este sentido, Alcala-
Zamora (republicano-socialista) fue el primer presidente que gobernd bajo la nueva

constitucion. Durante su mandato se sucedieron una serie de episodios (entre los que
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puede citarse la quema de iglesias a favor de la secularizacion del estado), asi como
también las reformas religiosas anteriormente citadas, que generaron descontento en los
sectores mas conservadores. Fue en este sentido que el 10 de agosto de 1932 el general
José Sanjurjo Sacanell dio un golpe de estado que fracasé (por falta del apoyo que
consideraba obvio dado el malestar general que habian producido las reformas religiosas)
y que tenia por objetivos principales instaurar una republica de derechas vy restituir a los
jesuitas (expulsados por la reforma religiosa). Un afio mas tarde José Antonio Primo de
Rivera (hijo del dictador) fundé La Falange, un grupo de nacionalistas autoritarios que en
ese momento no representaba una amenaza seria dado que sus relaciones con los
monarquicos eran tirantes y sus contactos con el ejército, fragiles [132].

En este contexto, Azafa (como presidente del Consejo de Ministros) decidié ponerle fin
a los reclamos catalanes para evitar fracturas dentro de la republica. Es asi que las Cortes
Constituyentes ratificaron el estatuto que el gobierno provisional de la Generalitat de
Catalunya’ habia redactado otorgandole la autonomia dentro de la republica. Raymond
Carr puntualiza que si este fue uno los triunfos del gobierno republicano, la Reforma
Agraria constituyé totalmente lo opuesto, convirtiéndose en el gran fracaso dado que “la
Ley Agraria de 1932 le proporcioné a la Republica el instrumento legal para acometer la
cuestion agraria; pero no le entregé los medios econémicos ni la determinacion suficiente”
[133].

A través de la reforma electoral, en las elecciones municipales de 1933 por primera vez
en la historia espafiola votaron las mujeres. De todas maneras, su primera participacion
en elecciones generales fue en noviembre de ese mismo afo, en las que la derecha
obtuvo una amplia mayoria. Comenzo alli lo que los republicanos de izquierda
denominaron “el bienio negro”, siendo Espafia gobernada por Alejandro Lerroux Garcia y

la Confederacion Espafiola de Derechas Autdonomas (CEDA).

’ Sistema institucional en el que se organiza politicamente el autogobierno de Cataluna.
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En 1934 el Partido Socialista Obrero Espanol (PSOE) llevé adelante una huelga
revolucionaria que comenzoé el 5 de octubre y se extendié por buena parte del pais. Los
huelguistas consideraban que los gobiernos conservadores que habian alcanzado el
poder a través del voto popular representaban un retraso para la republica espafiola y una
vuelta atras de las medidas tomadas durante los primeros afos. A pesar del éxito en
Asturias, el fracaso en Cataluia fue abrumador hasta el punto de provocar el arresto del
presidente de la Generalitat, Lluis Companys. Segun Carr “la revolucién de octubre
constituyd un acto irresponsable” y les quité a las fuerzas de izquierda “la posibilidad
legal, si no también la moral, de denunciar el levantamiento de julio de 1936” [134].

El gobierno de la CEDA (cuyo objetivo inmediato fue la defensa de la Iglesia y el
establecimiento de un Estado corporativo catélico) se mantuvo en el poder hasta que en
las elecciones de febrero de 1936 fue reemplazado por el Frente Popular, una coalicion
electoral creada el mes anterior conformada por republicanos de izquierda, socialistas y
comunistas que en julio de ese mismo afo, luego de numerosas revueltas sociales y
politicas, sufrié el intento de golpe de estado del 18 de julio que al no poder concretarse
desemboco en la guerra civil espafola. Pablo Fontan en Espafia: la guerra civil detalla el
plan de gobierno presentado por el Frente Popular de cara a las elecciones de febrero de
1936: “continuacion de la reforma agraria, proteccién de la pequena industria, financiacion
de obras publicas, reformas del reglamento de las cortes y las municipalidades” y un
punto que atrajo la atencion de todo el movimiento obrero: “amnistia total para los
insurrectos de Asturias de 1934 y el reintegro a sus puestos, previo pago de
indemnizacioén, de todos los trabajadores despedidos durante aquel periodo de reacciéon”
[135]. Antony Beevor menciona también el restablecimiento del suspendido Estatuto de
Catalufia y el interés por retomar las politicas educativas y culturales. En relacion a las
elecciones, Fontan puntualiza que “el Frente Popular recibié 4.838.449 sufragios contra

3.996.931 de la derecha y 449.320 del centro. Hubo 9,5 millones de votantes sobre un
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padréon de once millones. La izquierda obtuvo 277 diputados contra 132 de la derecha y
32 del centro” [135].

Ya en el poder, se restablecieron la Generalitat de Catalunya, los ayuntamientos
socialistas y vascos, se aprobaron los Estatutos de Autonomia en Euskadi (Pais Vasco) y
en Galicia, se reestructuraron los mandos militares y se reanudaron los trabajos del
Instituto de Reforma Agraria (IRA) [136], todo ello en el marco de una situacion econémica
sumamente inestable en gran parte por las repercusiones de la crisis mundial provocada
por la caida de la bolsa de Nueva York en 1929. Desde el bando opositor se incrementé la
tension principalmente ante las amnistias otorgadas a los participantes de la revolucién
del ’34, la redistribucién de la tierra y las numerosas huelgas que se sucedieron para pedir
mejoras en el sector de los trabajadores, finalizando muchas de ellas en episodios
sumamente violentos [135].

Mientras tanto, los descontentos en el bando contrario no cesaban. Un mes antes del
golpe, el 16 de junio, José Maria Gil Robles hablé en las Cortes y dio datos sobre la
Republica que daban cuenta de la inestabilidad tanto econdmica como social: segun el
lider de la CEDA desde las elecciones de febrero habia habido 269 muertos, 1.287
heridos, 381 edificios atacados y 146 atentados con bombas, casi en todas las ocasiones
por encuentros entre la izquierda y la derecha [137]. En este sentido la derecha era
responsable de los asesinatos del socialista Malimbres en Satander; del juez Manuel
Pedregal, del capitan de las guardias de asalto Faraudo, y de su compafiero teniente José
del Castillo. Al dia siguiente, partidarios de izquierda asesinaron a José Calvo Sotelo, una
de las principales cabezas de la derecha.

En este contexto, el 17 y 18 de julio de 1936 un comando organizado por Joseé
Sanjurjo, Emilio Mola y Francisco Franco Bahamonde intentd hacerse con el poder, y ante
el fracaso se desencadend la guerra civil. Las principales marchas atras se dieron en tres

ciudades importantes; Madrid, Barcelona y Valencia, y en aquellas en las que en las
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elecciones habia resultado ganadora la alianza de izquierda. Desde Tetuan (Marruecos),
donde habia sido designado por el gobierno republicano, Franco emitié una proclama: “El
ejército ha decidido restablecer el orden en Espana. El general Franco ha sido puesto a la
cabeza del movimiento y apela al sentido republicano de todos los espanoles” [137].

Sin embargo, ese grupo de rebeldes estaban unidos, en muchos casos, sélo por la
intencion de derrocar a la republica. Es asi que Raymond Carr sefiala que “el aparato
estatal de que se hizo cargo Franco —luego de la muerte en sendos accidentes aéreos de
Mola y Sanjurjo- era improvisado y sus apoyos politicos fragmentarios. Los carlistas,
alzados en Navarra (...), eran monarquicos tradicionalistas o autoritaristas de derecha. La
Falange era en sus origenes un partido nacionalista radical, nutrido después por las
‘camisas nuevas’ que buscaban seguridad en sus filas (...). El grueso de los nacionalistas
lo formaban probablemente antiguos cedistas, sin sitio en un Estado militar no
parlamentario, y conservadores de todos los colores, amén de los cogidos casualmente
en zonas ocupadas por las fuerzas nacionalistas” [138]. Asimismo, no todo el ejército se
habia sublevado, sino que la Guardia de Asalto, la Guardia Civil de Barcelona y la
Marineria permanecieron fieles a la Republica. Uno de los apoyos mas consistentes que
recibié la sublevacion falangista fue la de la Iglesia Catdlica ya que de ganar el bando
revolucionario recuperaba sus anteriores privilegios, pero ni aun asi las opiniones dentro
de un mismo grupo fueron homogéneas, ya que los catdlicos vascos apoyaban antes a la
republica por haberles dado la autonomia que a la religion y a los nacionalistas que
pretendian quitarsela para integrarlos en un estado espafiol sin fisuras ni diferencias.

En el bando contrario se sucedieron también divisiones sobre como continuar ante el
intento de golpe de Estado, dado que los sectores mas radicales pretendian aprovechar la
situacion para hacer la revolucion proletaria mientras que los partidarios de la republica
preferian primero ganar la guerra y luego hacer la revolucién. Estas diferencias habian

salido a la luz también antes de la intentona golpista, provocando profundas escisiones en
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los partidos que formaban el Frente Popular. Carr puntualiza que “la guerra civil espanola
estalld, pues, en un momento delicado; el fracaso de los militares, que no lograron el
triunfo rapido que esperaban, desencadend una revolucidon social de gran alcance que
puso en peligro las esperanzas soviéticas de aproximarse a las democracias
occidentales” [139]. Esto se dio principalmente porque luego de que se saldasen
diferencias entre los responsables del gobierno republicano, José Giral, presidente del
Consejo de Ministros, decidio la disolucion del ejército y el armamento de milicias obreras,
aunque no todos los gobernadores se decidiesen finalmente a llevar esta resolucion a
cabo. Durante los primeros dias de combate, Aragén, Castilla, Leén, Navarra, Alava,
Galicia y Sevilla cayeron en manos de los sublevados, mientras que en San Sebastian,
Oviedo, Gijon y Albacete se encontraron en una situacion dificil y prontamente asediados.
Por su parte, en Madrid y Barcelona el levantamiento conté con una mala organizacion y
los republicanos ganaron terreno mas facilmente. Muchos historiadores se detienen a
senalar el resultado paraddjico de la sublevacién del 18 de julio, que tenia como objetivo
evitar el comunismo y el armado de milicias obreras, convirtiéndose este ultimo hecho en
una de sus primeras consecuencias.

En tanto, las potencias europeas se nuclearon bajo el Tratado de No Intervencion
propuesto por Francia el 1 de agosto de 1936 que finalmente no fue cumplido por parte de
Alemania e ltalia, a favor de los nacionalistas, y por la URSS, a favor de la Republica.
Italia, bajo el gobierno de Mussolini envié el Corpo Truppe Volontarie y la Aviacién
Legionaria; mientras que Alemania, de la mano de Hitler, se hizo presente en la guerra
con la Legién Condor, aprovechando la ocasion para probar su capacidad aérea. La
intervencion aérea mas tristemente recordada en la que participaron las dos naciones fue
el bombardeo a la ciudad vasca de Guernica (Vizcaya) el 26 de abril de 1937, accion que

la derecha espanola intenté adjudicarle al bando republicano [140].
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En octubre de 1936 intervino también la URSS enviando armamento y soldados a los
republicanos. Segun Pablo Fontan, entre treinta y cuarenta barcos rusos partieron
mensualmente de Odesa rumbo a Espafia, mientras que para marzo de 1937 estima que
operaban en cielos espafioles 200 aviones de caza, 150 bombarderos y 70 aviones de
reconocimiento ruso [141]. Del lado republicano se formaron también Brigadas
Internacionales conformadas no solo por militares rusos que llegaron a Espafa
organizadas por la lll Internacional. Fontan senala que “la mayoria fueron franceses,
integrados en la brigada Commune de Paris; los angloamericanos en la Abraham Lincoln;
los italianos en la Garibaldi; la Thaelmann y la Edgar André para alemanes, austriacos y
belgas” [141]. Desde América, México, donde poco antes habia resultado vencedora la
Revoluciéon Mexicana, apoyo también politica y militarmente a la Republica Espariola,
aunque su incidencia fue menor que la de la URSS.

Con las caidas de Badajoz, Irin y San Sebastian, los territorios en manos de los
republicanos eran cada vez mas escasos hasta que finalmente en marzo de 1939 el
ejército de Franco llevo adelante la ofensiva final con el objetivo de tomar Madrid (que se
habia constituido en una especie de obsesién para el futuro dictador) y de desarticular las
pocas tropas republicanas que quedaban aun en Valencia. Finalmente, el 1 de abril de
1939, desde Burgos, la Falange anuncié el fin de la guerra.

El conflicto bélico espanol durd casi tres afios (desde julio de 1936 hasta el primero de
abril de 1939) y finalizdé con la derrota del bando republicano y el ascenso al poder de
Franco, cuya dictadura se extendié hasta 1975, afio de su muerte. Segun el historiador
hispanista Raymond Carr “la derrota de la Republica y la exposicion del papel
desempenado por el Partido Comunista —por ejemplo su ataque contra André Gide en la
Conferencia de Escritores de 1937 o su campafa contra el POUM revelada por George

Orwell- provoco un sentimiento de desencanto” [142]. Orwell (citado por Carr) declaré que
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“Después de lo de Espana... quedaba muy poco del movimiento de los afios treinta salvo
una atmodsfera de resignacion y un sentimiento de culpa.”

Una vez finalizada la guerra, comenzo6 el llamado exilio republicano, que poco a poco
habia comenzado durante el conflicto. Uno de los principales destinos fue Francia,

mientras que las provincias ubicadas al oeste prefirieron el exilio por mar hacia América.
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El sainete criollo: surgimiento y desarrollo

La historia y el desarrollo del sainete ayudan a la comprensién de un género teatral
muy anclado a su contexto tanto histérico como social. Es por ello que a modo de
introduccion a las obras que constituyen el referente empirico de esta tesis, se expondra
una breve sintesis desde su surgimiento en Espafia como género dedicado a entretener al
publico durante los intervalos, hasta su arribo y diversificacion en la Argentina, contexto
en el cual surgieron las obras que luego fueron seleccionadas para el desarrollo de esta

investigacion.

El sainete esparniol como origen del sainete criollo

Segun la Doctora en Filologia por la Universidad Complutense de Madrid, Maria Pilar
Espin Templado, la primera aplicaciéon de la palabra “sainete” al teatro se debié a Ricardo
del Turia en Apologético por las comedias esparfiolas de 1616, definiéndolo como
“intermedio estimulante del gusto del publico que pedia en las comedias el tono de la
musica, (...) corrido y bullicioso, y aun avivado con los sainetes de bailes y danzas que
mezclan en ellas” [143]. Es a partir de alli que, segun la autora, se comenzé a definir
como sainete a las obras de corta duracién que se representaban en lo que hoy se
denomina intervalos. En este sentido, comenzaron a tomar el lugar de los entremeses, los
que poco a poco fueron perdiendo no soélo publico sino también calidad hasta ser
finalmente reemplazados por los sainetes. Estos ultimos presentaron en el siglo XVIII un
periodo de revitalizacién de la mano de Ramén de la Cruz cuya obra se comprende entre
1762y 1792 [144].

Asimismo, Emilia Ochando Madrigal en su articulo Del sainete al esperpento
(Evolucion de los géneros teatrales en Espana) puntualiza que el origen de este género

teatral se halla en los pasos de Lope de Rueda y en los entremeses de Miguel de
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Cervantes en el siglo XVI, dado que estas obras son de caracter costumbrista
conteniendo una fuerte critica social y una funcidon moralizante [145].

Por su parte, el critico y ensayista teatral Luis Ordaz situa el origen del sainete ya en el
siglo XVIII definiéndolo como “piezas breves que (...) se destinaban a cubrir los espacios
que separaban las representaciones escénicas y que hoy llamamos intervalos. Sainete
fue considerado, en general, toda pieza intermedia, sin que se hicieran distingos mayores
por el género diverso” [146].

Si bien los diferentes autores no coinciden exactamente en el momento del surgimiento
del sainete, si lo hacen en las caracteristicas que éste presenté hasta convertirse en el
ultimo tercio del siglo XIX en un género auténomo y no ya en un espectaculo intermedio.
En gran parte esto se debié a que aun dentro del sistema de las obras grandes, los
sainetes fueron adquiriendo tal importancia que se los utilizaba no sélo para entretener al
publico en los intervalos sino también para darle mayor importancia a la obra; es decir,
una comedia de baja calidad podia aumentar su publico y su reputacion si contaba con
buenos sainetes como obras intermedias [147]. Espin Templado puntualiza que ‘“el
sainete, tras siglos de existencia dramatica ‘simbiética’, alcanza su propia independencia,
logrando entidad y fundamento en si mismo, sin necesidad de apoyarse en otras
comedias. Esta culminacion del género se debid, en primer lugar, a su propia evolucion
histérica, pero también se vio favorecida por una circunstancia concomitante y primordial:
el nacimiento del Teatro por Horas que encumbraba las piezas breves, hasta el momento
complementarias, erigiéndolas en funciones principales con entidad en si mismas” [148].

En estas obras, caracterizadas como costumbristas, se reflejaba la forma de vida de
las clases obreras que habitaban los suburbios de las grandes ciudades, hecho que los
saineteros criollos retomaron cuando el género arribdé a la Argentina, adaptandolo a la
realidad del pais sudamericano. En este sentido, los sainetes espafnoles se nutrian de la

vida de la clase inferior, siendo para los criticos desde este punto de vista, un género
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realista en cuanto a la presentacion de tipos y ambientes, mientras que el grado de
felicidad que mostraban los personajes no coincidia con la realidad que vivia la clase
obrera espanola [149].

Durante estos afios, el género, ya triunfador en Espafia, y en cierta manera, gracias a
la influencia hispanica en Buenos Aires, se traslada a Argentina donde ya habia surgido
una forma de sainete criollo y en donde también triunfaba el circo criollo, que se ensamblo

con el género espafiol y evolucion6 incluso hasta el llamado grotesco criollo.

El sainete y el grotesco criollo
El Doctor en Letras por la Universidad de Buenos Aires Osvaldo Pellettieri situa el
surgimiento de un tipo de sainete gauchesco y costumbrista alrededor de 1770 que
permanecio hasta la época de Juan Manuel de Rosas y luego decayo, viéndose el pais
abarrotado de companias extranjeras. Recién en 1884 reaparecio el actor nacional en los
escenarios portefios, hasta que finalmente la compafia de los hermanos Podesta estrend
sainetes criollos, género que hasta 1890 no formé sistema, es decir, no generé actores,
autores, criticos y publico propios. En palabras de Pellettieri “a partir de ese momento (el
sainete) tuvo un enorme predicamento entre los sectores populares de la sociedad, al
punto de llevar a las salas teatrales seis millones de espectadores por afio en una ciudad
que tenia un millén de habitantes” [150]. Debido a la importancia que tiene el Uruguay en
el desarrollo del sainete es que se habla de un teatro rioplatense, ya que hasta la década
del 40 actores, autores y directores uruguayos trabajaban en la Argentina.
Segun el mismo autor, el desarrollo del sainete criollo presento tres etapas que divide
en:
e Elsainete como pura fiesta
e El sainete tragicomico

e El grotesco criollo
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Durante la primera de estas etapas (que no necesariamente se suceden en orden
cronolégico) Pellettieri sefiala que hay, en un principio, una trasposicion de los personajes
del sainete espafiol hasta que luego comienzan a aparecer los personajes criollos y el
tipico escenario, el conventillo “abuenado” (despegandose del caracter realista que le
atribuian al sainete espafiol en cuanto a los ambientes). En relacién al actor, Pellettieri
sefala que en este tipo de teatro se sitla en un primer plano, o lo que es lo mismo, que el
género podia catalogarse como “drama de personaje”, estando éstos tipificados y no
profundizados psicolégicamente. Por esta razon se los considera como caricaturescos, en
donde los extranjeros eran tratados de manera racista. Pellettieri sefiala que “el gallego, el
italiano, el ruso, el aleman, formaban parte del imaginario de la ‘gente equivocada’, que no
ha vivido en serio; por lo tanto se los tomaba en broma” [151]. En relacion también a los
personajes hay que destacar que en estos sainetes siempre se cuenta su pre-historia y se
destaca una “edad de oro” a la que muchos quieren retornar. Pellettieri sefiala que “el
sainete no es sofisticado, lo sentimental del sainete se vincula con la nostalgia del
pasado” [152]. Esta caracteristica cobrara suma importancia en el analisis de esta tesis.

La estructura del sainete como pura fiesta se basa en dos procedimientos
sentimentales: la pareja imposible y la coincidencia abusiva, en donde las escenas
cdmicas no hacen avanzar la historia, sino que se emplean simplemente para divertir al
publico. Asimismo, el infortunio que guia la obra es siempre privado, a diferencia de lo que
sucedi6 mas adelante a medida que el género avanzé. En este sentido es que se
distinguen dos principios en torno a la construccion de la obra, por un lado el
melodramatico que hace avanzar la accion y por el otro lado el cdmico, el de la
exageracion de lo costumbrista, intensificandose asi una tendencia al teatralismo.

Al sainete de la segunda etapa se lo denomina tragicomico e implica una alternancia

de un pasado mejor con un presente nefasto. Pellettieri afirma que “el sainete reflexivo es

118



un texto de desarrollo patético con elementos melodramaticos —como la coincidencia
abusiva y la pareja imposible- con un desenlace esperadamente tragico, patético, que
significa una pérdida total para el protagonista. El todo es modulado por la reflexiéon del
llamado personaje embrague, representante del autor en la pieza” [153]. Asimismo
cambi6é también el sistema de personajes. Si bien siguieron presentes los tridngulos
sentimentales y las caricaturas, aparecieron los personajes reflexivos y patéticos, la
incipiente clase media y el motor de la accién dejé de estar puesto en lo sentimental
excediéndolo y pasando al plano de lo patético. Pellettieri sefiala que “este tipo de teatro
funciona con la verglienza social, que al final se impone al miedo social” [154].

Otras caracteristicas del sainete tragicémico son la reiteracién de situaciones y el
pasaje de la felicidad (en alusién a la época de oro muy caracteristica de los personajes
de sainetes) a la miseria de la actualidad “donde se pierden la felicidad y el equilibrio”
[155]. En relacién a esto ultimo, el autor afirma que la idea en la que se basa este tipo de
sainetes es que el mundo y la vida no son tragicos en su totalidad, sino que lo que hoy es
carnaval, mafiana puede significar dolor. A diferencia de lo que sucedia en el sainete
como pura fiesta, el conflicto dejé de ser privado y por lo tanto, pasé a ser interesado.

Al sainete de la tercera etapa se lo denomina grotesco criollo y en palabas de Pellettieri
se define como “la tercera version del sainete y, también, la primera de un género nuevo,
es decir, (Que) constituye la reversion total de la forma secundaria del sainete tragicémico
y una fusién de lo cémico caricaturesco (...) Se trata de un microsistema teatral de muy
corta duracion, ubicado dentro del sistema del sainete, pero que se distingue por ser una
forma barroca dentro de élI”’ [156]. Para los personajes de este tipo de sainete no existe el
cambio y es imposible escindir lo carnavalesco de lo doloroso de la Vvida,
indefectiblemente van unidos. La historia se teje alrededor de la caricatura patética, fea
(los personajes son feos para simbolizar el fracaso, la miseria, la pobreza) y para reflejar

lo inasible de la verdad, cada uno de los personajes tiene la suya propia tan valida como
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la de los demas. Otra diferencia notoria con los dos tipos anteriores de sainete es que sus
procedimientos se reducen al minimo, es decir, hay menos caricatura y los encuentros
personales no son interrumpidos por escenas jocosas. A modo de resumen Pellettieri
expone una serie de caracteristicas propias del grotesco criollo: “(...) la caida de la
mascara; el anti-héroe patético, ridiculo, que es su principal oponente (...). El anti-héroe
desconoce que estda enmascarado. Aparece la caricatura patética, nunca comica.

Se intensifica la imposibilidad de los personajes de variar su esencia constitutiva. (...)
Los personajes son absolutamente cerrados, no pueden percibirse fluyendo en el mundo.
El personaje ha quedado fijado en el pasado, pero cuando intenta actualizarse se torna
cada vez mas ridiculo.

Es un doble pesimismo: este personaje cambia pero se vuelve mas ridiculo todavia.

Siempre esta volviendo a lo que fue, a la mascara inicial” [157].

Este género teatral se nutri6 de los conventillos, los inmigrantes llegados al pais
durante finales del siglo XIX y principios del XX y los arrabales portefios, llegando a ser
casi el unico sostén del sainete [158]. En este sentido, Maria Susana Colombo afirma en
su tesis doctoral que “la introduccién del inmigrante en las obras de teatro es muestra
clara de una época del pais (...), el inmigrante surge como el gran trabajador, se convierte
para muchos autores en una nueva perspectiva dramatica. El sainete presenta de manera
sensible las penas de los extranjeros, su adaptacién a los nuevos medios de vida, su
constante lucha por la superacion” [159].

Por estas caracteristicas se lo consideré desde un primer momento como un “género
chico”, alejado del teatro culto al que asistian las clases altas. Sin embargo, hacia 1890 el
sainete fue introduciéndose formando sistema, es decir contando no sélo con autores y
actores exclusivos, sino también con criticos especializado [160]. Luis Ordaz asimila el

sainete criollo con la commedia dell'arte italiana diciendo que “como la commedia dell'arte
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italiana el sainete porteo se manifiesta a través de exteriorizaciones simples hasta lo
primario, que permiten la identificacion inmediata de tipos y situaciones que aluden al
contorno cotidiano de un tiempo preciso. Los elementos basicos son los estereotipos, las
improvisaciones ocurrentes y jocosas, la mezcla de parlas dialectales y el juego de
bufonadas, manejando todo con cierto sentido critico-burlesco que halla faciles

resonancias en los bien predispuestos publicos placeros” [161].

Los gallegos en el sainete criollo

En el libro titulado O inmigrante imaxinario: Estereotipos, representacions e identidades
dos galegos na Arxentina, el Doctor en Historia Contemporanea Xosé Manoel Nufez
Seixas dedica un capitulo a describir, en lineas generales, cual era la imagen que los
sainetes criollos habian construido del inmigrante gallego durante las primeras décadas
del siglo XX.

Alli plantea que a finales del siglo XIX comenzaron a aparecer en escena estos
personajes caracterizados como infelices, miseros, de pocas luces, con poco dominio del
espafiol, perezosos, incultos, avarientos pero a su vez, honrados. Llegando a la tercera
década del siglo XX ya se habia convertido un personaje casi imprescindible, aunque,
puntualiza el autor, no todos los caracterizados como gallegos lo eran efectivamente,
dado que muchos de los autores cometian errores geograficos a la hora de establecerles
un lugar de origen [162].

Este autor realiza también un relevamiento de las principales profesiones ejercidas por
los hombres, destacandose entre ellas la de empleados de comercio, camareros, criados,
mucamos e incluso pequefios comerciantes, almaceneros y duefios de pensiones,
situacién que los saineteros recogieron e integraron a sus obras, tal como puede verse en

las principales obras de la época en incluso en una de las seleccionadas para esta
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investigacion, Todo loco tiene suerte, en donde, si bien la protagonista es mujer, se gana
la vida alquilando habitaciones.

Otro de los ejes que considera Nufiez Seixa es el idioma, marcando la distincion que
observa entre aquellos inmigrantes de clase baja, que no dominaban el espafiol sino que
lo entrelazaban con el gallego; y los aristocratas y acomodados que hablaban un
castellano perfecto, asi como también eran capaces de entender y hablar el lunfardo.

Sin embargo, no todos los autores planteaban esta imagen del inmigrante gallego, sino
que también habia autores que construian una figura con matices familiares resaltando el
aporte de esta comunidad a la sociedad argentina, su honestidad y su trabajo. Tal fue el
caso, segun puntualiza Nufiez Seixas de autores como Alberto Weisbach [163].

Estas imagenes sobrevivieron a la época de esplendor del sainete criollo y pudieron
observarse luego tanto en el cine, como en las tiras comicas (recuérdese a Manolito de la

tira de Quino, Mafalda) y en los tan difundidos chistes de gallegos.
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Obras seleccionadas

Luego de realizada la seleccién, tal y como se menciond en el Capitulo I, las obras
elegidas para realizar el analisis fueron las siguientes (a modo de Anexo se adjunta un CD

con los libretos):

Todo loco tiene suerte (Sainete en dos cuadros original de Alberto Novidn)

En este sainete se suceden dos historias de forma paralela: la de Dona Perfecta y
Roncaforte y la de Rosa y Faustino, siendo la primera pareja la principal (y cuya historia
esta relatada desde la tragicomedia), mientras que los otros dos constituyen la historia

secundaria del sainete (mas inclinada hacia lo tragico).

Historia principal

Los hechos se suceden en una casa de inquilinato del interior de la provincia de
Buenos Aires que es dirigida por Dona Perfecta, una gallega viuda que también tiene alli
un almaceén. Su hija, Agustina (que por su forma de hablar se nota que es argentina) esta
siendo cortejada por Gaitano, un muchacho italiano que alquila una de las piezas. Sin
embargo, ésta lo rechaza porque considera que el muchacho no es suficiente para ella,
decision con la que esta de acuerdo su madre. Al no tener con qué defenderse, el
muchacho les dice que por ahora es pobre pero cuando mueran sus tios que viven en
Norte América y que son ricos, le dejaran toda su fortuna.

Ninguna de las dos mujeres le creen hasta que esa misma tarde llega a la pension el
padre de Gaitano, Roncarforte, y le cuenta al muchacho que se ha quedado en la calle
por culpa de una “mujerzuela”. A su vez, Gaitano le cuenta que estd enamorado de
Agustina y que ésta le ha dicho que no es suficiente para ella. Entre los dos elaboran un

plan: Rocanforte llegara a la pension y dira que viene a informarle a Gaitano que sus tios
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de Norte América han fallecido y le han dejado el dinero en herencia, para lo cual ambos
deben asegurarse que estén tanto Dofa Perfecta como Agustina presentes en ese
momento.

Todo se lleva a cabo y al enterarse que el joven italiano es ahora heredero de una gran
fortuna, Agustina lo mira con otros ojos, asi como también su madre se deja seducir por
Roncarforte, quien no sélo le pide dinero con la excusa de enviar telegramas para
consultar porqué no llega la herencia, sino que también pretende venderle el almacén vy la
pension. La mentira se descubre cuando el comisario del pueblo va a avisarle a Perfecta
que llegd un telegrama desde Buenos Aires avisando que el tal Roncaforte es un hombre
peligroso que vive del cuento y de prestado. Tanto ella como Agustina se sienten
engafadas y ese mismo dia vuelve el comisario para arrestarlo; sin embargo la joven
perdona a Gaitano y se queda con él. Perfecta, por otro lado, acompafia entre insultos al
padre del muchacho a la comisaria donde se encuentran con Mister Smith que les informa
que efectivamente su hermana de Norte América ha muerto y les ha dejado, tanto a él
como a su hijo Gaitano Roncaforte, dinero y propiedades. En ese momento Perfecta

vuelve a interesarse en el italiano y todos organizan el viaje para ir a los Estados Unidos.

Historia secundaria

En la casa de inquilinato de Dofa Perfecta viven Faustino y Rosa, un matrimonio cuyas
discusiones giran en torno a la falta de trabajo de él y a su poca voluntad para
conseguirlo. El mismo dia en que llega al lugar el padre de Roncaforte, Rosa se encuentra
con Pajarito, un antiguo amante que le ha enviado una carta pidiéndole que se escape
con él.

Cuando ella ya ha terminado de organizar todo para huir, llega Faustino y los descubre,

situacién que desemboca en un tiroteo en el que resulta herido Pajarito en la espalda.
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Rosa huye sola y los amigos de su amante lo ayudan a llegar hasta la cama de Faustino y
recostarse.

Sin embargo, Rosa se arrepiente de lo que ha hecho y le pide a Maria, una amiga, que
hable con Faustino para que él la acepte nuevamente, sin embargo éste le dice que
aunque esta perdonada, todo entre ellos ha terminado. De todas maneras, antes de que
la muchacha se vaya le pide que le diga a Rosa que regrese. Al salir de la habitacion
Maria se encuentra con Roncaforte, quien aun no ha sido descubierto por la policia, y alli
se revela que la amiga de Rosa es la anterior novia del padre de Gaitano, aquella que lo
dej6 en la calle. Ambos acuerdan encontrarse esa misma noche en la Municipalidad, pero
el encuentro no podra realizarse debido a la detencién del italiano.

Rosa regresa a la casa de inquilinato donde Faustino le dice que su amigo Pajarito
esta mejor y que ella debe acompanarlo, y a pesar de que le ruega que le deje regresar a

su lado, Faustino les pide que se retiren e irbnicamente les desea que les vaya muy bien.

Autor

Alberto Novion (nacido en Bayona el 9 de febrero de 1881) fue uno de los mas
reconocidos autores de sainetes en Argentina. Primero se radic6 en Montevideo para
luego quedarse definitivamente en Buenos Aires.

Su primer éxito llegd en 1905 con la obra Dofa Rosario estrenada por la compafia de
Jerénimo Podesta en el Teatro Nacional de Buenos Aires. Entre sus mas de 90 obras
escritas y estrenadas, aproximadamente unas 73 de ellas pertenecen al género breve,
dentro de las cuales 30 estan catalogadas como sainetes.

Se interesd también por la actividad gremial, siendo uno de los impulsores de la
Sociedad de Autores.

Fallecié en Buenos Aires el 25 de noviembre de 1937.

125



Plaza Hotel Bar (Sainete en I acto y tres cuadros, original de Eleodoro Peralta y
Miguel Mamone)

La historia esta protagonizada por una familia italiana (Don Humberto y Guiseppina y la
hija de ambos, Rosina, que por su forma de hablar puede deducirse que es argentina) que
tiene un restaurante en el bajo Belgrano. Alli trabaja Furmagin, también italiano y Dona
Empanada, una argentina. Ademas del restaurante, que se encuentra hipotecado por una
deuda que Don Humberto tiene con Rondoni, tienen un caballo de carrera, Chimanguito.

El dia durante el cual se desarrolla parte de la obra, Rondoni se presenta en el
restaurante a recordarle a Don Humberto la deuda que tiene con él, que de no ser
saldada a la brevedad le obligara a quitarle tanto la casa como el local. Humberto espera
obtener el dinero en las carreras de caballos del fin de semana ya que arregldé con San
Jorge (el unico personaje gallego de la obra) que su caballo, Alfonso Xlll, dejara ganar a
Chimanguito. Estos hechos se suceden durante los dos primeros cuadros.

Durante el ultimo cuadro, San Jorge esta realizando una fiesta en su stud para celebrar
la victoria de Alfonso XIll, y al llegar DoAa Empanada le pregunta por su amigo Don
Humberto, quien se ha quedado en la calle por no haber podido saldar la deuda que tenia
con Rondoni. Dado que el caballo de San Jorge finalmente gand la carrera, el italiano
piensa que su amigo lo traicioné y poco después llega muy enfadado al lugar de la fiesta.
Sin embargo, el asunto se aclara de forma rapida cuando el gallego le explica que alguien
le avisé al comisario que el jockey de Alfonso Xlll lo iba a “mandar a pasear” y lo
amenazé, por lo cual no tuvo otra opcidn mas que ganar la carrera. Los amigos se
reconcilian y Don Humberto le cuenta que su hija se ha ido de casa y no saben dénde
buscarla. En ese momento llega Rondoni, quien ya le ha quitado el restaurante y la casa,
y le dice que también le ha quitado a su hija ya que ella esta con él y le recuerda cuando
en ltalia ambos pelearon por el amor de Guiseppina. La situacion, sin dejar de ser comica,

se vuelve tensa hasta que entra Rosina con unos documentos en la mano y le grita al
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hombre con el que estuvo viviendo que lo habia engafado, que so6lo queria recuperar los
documentos que el padre le habia firmado para que asi éste dejase de tener deudas con
él. Rondoni se siente enganado y saca un revélver, que luego le es quitado por San Jorge
quien, a su vez, le da a Don Humberto el dinero ganado en la carrera para que salde la

deuda o se ponga otro restaurante.

Autor
Miguel Mamoné nacié en Buenos Aires en 1897 y fallecié alli en 1974. Incursiond en
las comedias de costumbres y en el sainete por primera vez con Plaza Hotel Bar en

colaboracion con Eleodoro Peralta. .

La Porteiia (Boceto de sainete en verso, original de Ivo Pelay)

La historia de este sainete, a diferencia de las anteriores, es muy simple pero refleja de
una manera clara y entretenida la Argentina multicultural de la década del ’30, ya que
representa en una calle de arrabal una disputa en verso entre un criollo, un italiano y un
gallego, intentando los tres destacar las cualidades no solo de su pais sino también de
Sus mujeres.

Primero aparece el criollo lanzando el reto inicial al afirmar que “donde haya una
portefia, boca abajo todo el mundo”. El primero en responder es el italiano haciendo
alarde de los quesos de su pais y lo sigue el espafol diciéndoles que es un hijo de la
Gran Peninsula Espafola, gallego y republicano. A su lado el italiano responde que es
monarquico, y entre idas y vueltas los tres presentan a sus mujeres.

Primero aparece Lola, la espafola, con quien el gallego baila un garrotin, luego sale a
escena Carmenella bailando una tarantela y sélo quedan alli el criollo y la portefia que se

unen para bailar un tango.
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Autor

Ivo Pelay naci6 en La Plata el 5 de mayo de 1893 y fallecié en Buenos Aires en 1959.
Fue autor de obras teatrales de todos los géneros, comenzando su carrera el 7 de julio de
1911 cuando estrend su primera obra, Mala Vida.

Ademas de autor teatral, lo fue también de numerosas letras de tango, muchas de ellas

para la representacion de sus obras.

Los muchachos se acomodan (Sainete en I acto y tres cuadros, original de Juan
Villalba y Hermido Braga)

Al igual que el sainete anterior, éste presenta dos historias aunque mas entrelazadas
entre si que las de “Todo loco tiene suerte”. Sin embargo, para una mayor comprension

de la trama se dividiran en principal y secundaria.

Historia principal

La historia principal gira en torno a una familia de clase baja cuya hija, Dorita, se ha
casado con un inmigrante gallego duefio de una fabrica. Tanto su hermano, como su
cunada, su sobrino y su padre contintan viviendo en una casa modesta dividida mediante
biombos. Sin embargo, como a éstos ultimos no les gusta trabajar urdieron un plan para
que el “gallego” les preste dinero y asi sobrevivir un tiempo mas. Para ello le dijeron que
Margarita, la cufiada de Dora, esta muy enferma y que ellos no tienen qué darle de comer.

Poco después llega a la casa Secundino Salgueiro, el personaje gallego, con su
hermana Tecla y Dorita para comprobar lo que Miguel, su suegro, le ha dicho. En la casa
se encuentra también Parodi, el médico que fue hasta alli a ponerle a Margarita una

inyeccion que le levantase fiebre. Sin embargo, por una confusién debido a su poca vista,
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creyendo que habla con Luis, el anterior prometido de Dorita, le cuenta a Secundino que
esta alli para enganar al gallego y lograr que Miguel le saque algo de dinero.

El cuadro segundo comienza en la casa de Secundino y Dorita, en donde se
encuentran Didgenes (el hermano de Dorita), Miguel y Santos (el sobrino) sentados en el
living comiendo lo que la criada Catalina les ha servido. La conversacion entre Dorita y su
familia se centra en que Secundino puede darles trabajo en la fabrica y con ello no
pasarian mas necesidades, pero tanto su padre como su hermano tienen excusas para no
aceptar la oferta:

Mientras tanto, el doctor Parodi hace arreglos con un tal Pedro que viene acompafiado
de Salustiano Despintado en relacion a una yegua de carrera y a una competicion. El
tema queda en el aire.

Poco después aparece Dorita angustiada en el comedor y les pregunta a su padre y a
su hermano si alguno de los dos ha tomado el Cristo de oro que estaba colgado sobre el
respaldar de la cama. Si bien ambos niegan tener algo que ver con la desaparicion y
sugieren que pueden haber sido las criadas, Santos le confiesa que lo han empefado por
cincuenta y cinco pesos. Dorita, enojada, los echa de la casa.

El dltimo cuadro se desarrolla también en la casa de Secundino y Dorita, donde luego
de un tiempo los familiares han sido nuevamente recibidos. Estan Miguel, Santos, Parodi
y Dibgenes en el mismo salén que el cuadro anterior atendiendo el teléfono y levantando
apuestas para la carrera de caballos en la cual corre la yegua a la que Parodi
supuestamente le ha inyectado una sustancia para que incremente su velocidad, sin
embargo cuando ésta se queda dormida en la mitad de la pista se dan cuenta que se ha
equivocado. Cuando llega Secundino intentan disimular la situacion pero éste algo
sospecha, y poco después llega la policia buscandolos. Sin embargo, esta vez Dorita se

apiada y le pide por favor a Secundino que llame al agente de policia que conoce y evite
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el arresto de su familia. El gallego lo hace bajo la condicion de que todos comiencen a

trabajar en la fabrica.

Historia secundaria

En la casa de los parientes de Dorita se encuentra también Luis, su anterior prometido
a quien ésta dejo para casarse con Secundino. El sigue enamorado e intenta conquistarla
bajo un acuerdo que ha hecho con el marido: como Secundino esta muy seguro de que
Dorita lo ama, le permite a Luis estar en su casa y seducir a su mujer, y si de esta manera
la ganase, seria suya. El muchacho acepta y cuando tiene la oportunidad, le confiesa a
Dorita que aun sigue enamorado de ella y que esta seguro que su amor por Secundino es
en realidad amor al dinero y a la tranquilidad que él puede ofrecerle. Dorita lo rechaza y le
pregunta si es todo parte de un plan que él ha elaborado con Secundino. Luis le confiesa
la verdad y ella, dolida por la actitud de su marido, vuelve a rechazarlo.

De forma paralela se sucede la historia de Tecla y Parodi. En la escena quinta Tecla le
advierte a Salgueiro de las intenciones de Luis y él niega cualquier tipo de preocupacion
por su mujer y la acusa de no saber lo que es un querer por no haber tenido nunca un
novio y haberse pasado la vida esperandolo. La escena se vuelve dramatica cuando ella
le confiesa que al morir su madre en Galicia no hizo otra cosa mas que dedicarse a
cuidarlo a él y que si se quedé sola fue porque siempre quiso estar a su lado. Poco a poco
se retoma la comicidad al confesarle que esta enamorada del doctor Parodi y que esta
segura que él también la ha visto con buenos ojos. Justo en ese momento el médico entra

por la puerta y se quedan solos para confesarse uno a otro su amor.
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Autor

Juan Villalba se inicié como autor teatral en 1924 con Rosas Rojas, pieza estrenada en el
Teatro Marconi. A medida que el sainete fue tomando relevancia se inclind hacia el
género, escribiendo casi todas sus obras en colaboraciéon con Hermido Braga.

Nacido en Cadiz (Espana) el 1 de julio de 1898, fallecid en Buenos Aires el 2 de marzo de
1983.

Hermido Braga se destacé como sainetero junto a Juan Villalba con obras en las que
predominaba el ambito turfistico. Nacié en Buenos Aires el 11 de noviembre de 1899 y alli

fallecid el 24 de enero de 1945.
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Capitulo V: Analisis
Literario






La guerra civil espafiola y la politica internacional de

Francisco Franco

Todo loco tiene suerte (Alberto Novidn)

En este primer sainete, estrenado en septiembre de 1936, el contexto internacional
delimitado por la Guerra Civil Espafiola y por el asenso de Benito Mussolini en Italia (cuyo
apoyo a la Falange fue determinante para la victoria de los rebeldes) esta brevemente
mencionado apelando al lector/espectador, quien en el momento del estreno, se
encontraba inmerso en dicho contexto.

Segun lo expresado en el Capitulo Il, los contenidos sociolégicos de la obra hacen
referencia a esa parte de la sociedad conformada por inmigrantes (mayormente italianos y
espanoles) que llegaron al pais entre finales del siglo XIX y principios del XX. En este
caso en particular, Dofa Perfecta, si bien no hace alusion a cuando emigré de Galicia si
puede saberse que no lo hizo fruto de la guerra (dado que no la menciona en ningun
momento, salvo una referencia implicita al final) y porque su hija, Agustina, ya en edad de
casarse, es argentina (lo cual puede inferirse por su forma de hablar y se confirma cuando
Gaitano se lo dice a su padre). Por esto puede saberse que no es una exiliada politica
republicana sino que ha llegado al pais, como tantos otros, para trabajar. En este sentido,
si la guerra puede llegar a afectarla indirectamente, no lo hace explicito y aun mas, sin
mostrar abiertamente simpatias hacia uno u otro bando, asimila carifiosamente a su

pareja con Mussolini:

RONCAFORTE.- Venga, galleguita linda... venga a mis brazos... Osté es la gaita mas
papirusa que jamas han visto mis ocos... Te quiero porque sos mulera.
PERFECTA.- jMussolini mio!... jGracias! [164].
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Esta cita cobra otro significado si se la mira desde el angulo de lo temporal, dado que
es la unica frase en toda la obra que puede situar al lector/espectador, o la que al menos
le da una nocién de la época en la que se desarrolla la historia.

Asimismo, desde una perspectiva estilistica en relacion a los elementos de
intensificacion expresiva, la frase que utiliza Dona Perfecta para llamar carifiosamente a
su pareja puede ser analizada en tanto metafora pura en donde la relacion entre los dos
elementos (Roncaforte por un lado y Mussolini por el otro) viene dado por el origen
(ambos son italianos). De esta manera, al aceptar a uno de ellos, el personaje acepta

implicitamente al otro.

Plaza hotel bar (Eleodoro Peralta y Miguel Mamone)

Tal como se mencioné al principio, la guerra en Espafia no constituye, para ninguno de
los sainetes el eje central de la historia. Sin embargo, en todas funciona como trasfondo
historico y ayuda a la presentacion de los caracteres.

En el caso de Plaza hotel bar, los autores dan algunos guifios como por ejemplo el
nombre del caballo del que es duefio San Jorge (justamente el personaje gallego de la
obra): Alfonso XlII. Tal como puede leerse en el Capitulo lll, este rey espafiol se declard
abiertamente falangista por lo cual puede relacionarse a Jorge con los rebeldes que en
julio de 1936 intentaron derrocar al gobierno republicano.

En contrapartida esta uno de los invitados a la fiesta en el stud, un catalan republicano

que se niega incluso a vitorear al caballo por su nombre:

ZOILO.- Viva don San Jorge...
TODOS.- Vivaaa...

ZOILO.- Viva Alfonso XIlI...
CATALAN.- Muera...

TODOS.- ;ER?...
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CATALAN.- Soy republicano...

ZOILO.- No hombre... el caballo....

CATALAN.- Ah, el caballe... De acuerdo con el caballe... Viva el caballe...
TODOS.- Vivaaa... (risas, aplauso). [165].

De este modo, tal y como pudo inferirse en el sainete anterior, Jorge no es un exiliado
politico como quiza si puede serlo el catalan. En este sentido, quedan determinados los
contenidos sociologicos en relacion al eje de analisis propuesto, dado que de alguna
manera se delimita el sector social al que se hace referencia: un inmigrante llegado al
pais como tantos otros para trabajar, posiblemente falangista y amante del turf y otro, si
bien catalan, presentado como el opuesto a San Jorge, no solo politicamente hablando,
sino porque su alejamiento de Espana no fue voluntario. Aqui puede también tenerse en
cuenta el vocabulario en relacion a la relevancia que adquiere segun el contexto. Si bien
en Argentina ser republicano no tenia una connotacion politica especifica, entre estos dos
personajes cobra importancia por su origen y por los acontecimientos que se estaban
desarrollando en Espafia.

Como en los ejemplos anteriores, lo temporal también esta delimitado por la alusion a
la guerra civil espafiola, en este caso en boca del personaje catalan, aunque pueden
identificarse otras marcas de época como el turf (muy difundido durante los afios '20 y
’30), asi como también el mismo subgénero dramatico (sainete) y los personajes hacen
alusién a la Argentina intercultural de esa época.

Dejando de lado el contenido para pasar a la forma, en el pequeio dialogo fruto de la
confusién entre el verdadero Alfonso Xlll y el caballo de San Jorge puede reconocerse
dentro de los matices de la afectividad, una expresidn peyorativa coherente con el
caracter previamente demostrado mediante la accion (interrumpir los vitores para no
alabar al rey falangista). El personaje catalan, al no mencionar a Alfonso Xl aun

sabiendo que se trata del caballo y no del rey, acentia su posicién republicana y
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desmerece al portador del nombre al no dignarse a mencionarlo; habla “del caballe” (en
una suerte de mezcla entre el catalan -cavall- y el espafol, el mismo recurso que se utiliza
para el resto de los inmigrantes, ya sean italianos o espafoles) sin hacer alusion al

nombre, siendo asi el Unico de los presentes en hacer esta distincion.

La Portena (Ivo Pelay)

En este sainete en verso con apenas tres protagonistas (y otros tres personajes
secundarios) el tema de la guerra civil funciona de forma similar a como lo hace en la obra
anterior, ya que ayuda a determinar no soélo lo temporal sino también los contenidos
sociolégicos de la obra.

El gallego (ninguno de los tres personajes tienen nombre) se define no solo por ser
oriundo de Galicia sino que a esta caracteristica le suma el hecho de ser republicano.
Como en los casos anteriores, puede pensarse que se trate de un exiliado o puede ser
gue simplemente apoye desde Argentina al gobierno elegido mediante el voto. De esta
manera, la parte de la sociedad representada por el sainete se concentra en los
inmigrantes (exiliados o no) que se encuentran en una calle de arrabal (tal como lo indica

la acotacién del inicio):

ITALIANO.- ;Y quién trasmite y parola?

GALLEGO.- Le esta trasmitiendo a usté un hijo de la gran pé...
LOS DOS.- ;ER?

GALLEGO.- jGran peninsula esparnola!

ITALIANO.- ;Gallego?

GALLEGO.- jComo el que mas, y ademas republicano!

ITALIANO.- Yo soy monarquico y tano y a usté lo corro de atras! [166].
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Una vez mas esta alusién (junto con la del italiano sobre su caracter de monarquico)
hacen también de marcador temporal y situan al lector/espectador en un rango de anos
posibles en los cuales puede desarrollarse la accion.

En cuanto al analisis de la forma puede mencionarse la intensificacion expresiva
utilizada para remarcar el caracter de gallego y republicano, dado que se emplea la
hipérbole “... como el que mas” y se refuerza el origen étnico con la orientacion politica,
dejando entrever que es mejor gallego el republicano que el franquista o el que no ha

decidido por uno u otro bando.

Los muchachos se acomodan (Juan Villalba y Hermido Braga)

En este sainete la mencién al conflicto bélico espariol se da en la segunda escena del
primer cuadro cuando Santos, sobrino de Luis, pero del que nunca se sabe cémo ni
porqué llego alli, explica que la muda de ropa que llevaba puesta la ha enviado para los
huérfanos de Espafia, haciendo referencia a los hijos de republicanos que quedaron
desamparados ante la muerte o detencion de sus padres, y a los que, mayoritariamente,

el Partido Comunista alojo en casas de camaradas rusos.

DIOGENES.- No te vayas que tenés que hacer una diligencia. Sacate la salida.
SANTOS.- No puedo.

DIOGENES.- Sacate la salida te digo.

SANTOS.- Te digo que no puedo.

DIOGENES.- jPor qué no podés!

SANTOS.- Porque hay sefioras.

DIOGENES.- Seré posible! ;Y la muda que tenias?

SANTOS.- Y... la muda hablé, dijo que no daba mas y se fugé.
DIOGENES.- Qué chico destrozén. Se la compramos el seis de septiembre.
SANTOS.- Justo el dia de la revolucion.

LUIS.- Dur6 bastante.

SANTOS.- Y eso que tres afios la usé mi tio y otros tres mi abuelo... el resto yo.
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LUIS.- ;De qué era la muda?

SANTOS.- jDe hojalata!

DIOGENES.- |Y dénde esté la muda! Tu tia la arreglara.

SANTOS.- Perdoname.

DIOGENES.- ;Qué has hecho?

SANTOS.- La mandé para los huérfanos de Espana.

MARGARITA.- Se van a armar los huérfanos.

DIOGENES.- Siempre asi, todo lo da; este chico se desprende de todo. (Gritando)
Prendete la salida y anda a la pieza del viejo y ponete un traje de él [167].

De esta manera, un integrante de una familia de clase baja, sin trabajo (y tampoco en
su busqueda), que pretende vivir de la caridad del “gallego”, realiza este acto de
solidaridad para con los huérfanos espafoles. El hecho de que no se haga otra aclaracion
sobre el origen o situacién de estos nifos refleja también la relevancia del tema en la
agenda cotidiana argentina, dado que como ya se ha visto en el Capitulo lll, la guerra
civil espanola fue constantemente tapa de los principales diarios del pais y generd, debido
a la masiva inmigracion durante finales del siglo XIX y principios de XX, una situacién de
tension entre los inmigrantes residentes en Argentina.

Asimismo, esta referencia al conflicto bélico es la primera nocién temporal mas exacta
que tiene el lector/espectador sobre la época en la que se desarrolla la acciéon, dado que
la mencion a la revolucién del 6 de septiembre de 1930 que derrocd al gobierno
constitucional de Hipdlito Yirigoyen se menciona como algo lejano, mientras que la guerra
circunscribe la accion a los treinta y tres meses de su duracion.

Un detalle que llama la atencion de esta obra es que el tema de la guerra no lo trae a
colacién ninguno de los dos personajes gallegos que mas adelante cobran importancia en
el desarrollo de la accién, sino que es mencionado por un argentino. Esta situacién es
también relevante a la hora de establecer la penetracion que tuvo el conflicto en la
sociedad argentina, teniendo en cuenta el desarrollo de los medios de comunicacién en la
década del ’30 (Ver Capitulo ).
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Conclusiones parciales

Si bien todas las obras seleccionadas fueron estrenadas durante los afos de la Guerra
Civil Espanola y al menos en todas uno de sus personajes es gallego, la guerra como
tematica en si no aparece sino apenas mencionada.

Asimismo, los personajes gallegos, en su mayoria, no presentan una clara orientacion
politica sobre el conflicto bélico, cuando la realidad demostraba que gran parte de la
comunidad espafiola residente en Argentina tenia una participacion activa en los debates
politicos (recuérdese lo mencionado por Mario Rapoport sobre las discusiones que tenian
lugar en los cafés de la portefia Avenida de Mayo). Los sainetes seleccionados (salvo la
excepcion de La Portefia) hablan de gallegos apoliticos o a los que puede asignarsele un
tinte politico (como a Dofa Perfecta o San Jorge) sin que ello implique un verdadero
compromiso o una certeza de su postura respecto al conflicto.

Es diferente el caso del personaje de La Porteria, en donde su identidad se construye
desde su posicidén de republicano, y por lo tanto, para este personaje el conflicto tiene una
relevancia tal que afecta incluso su vida privada. Si bien en la obra no esta explicito, en
este caso si puede darse el hecho de que sea un republicano exiliado, o un participante
activo de las numerosas discusiones politicas que se llevaron a cabo en Buenos Aires
durante el conflicto bélico.

Otra conclusion a destacar es que la poca informacién con que las obras construyen el
contexto histérico de los personajes principales responde también a la penetracion que
tuvo dicho suceso en la cotidianidad argentina, en donde en los diarios principales (para
esta investigacion se utilizd el archivo del diario La Nacion) no se dejo un solo dia de
informar sobre la situacion espafola. Esta realidad esta también reflejada en la ficcién en

donde los personajes sin ninguna relacién aparente con la guerra conocen sobre ella e
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incluso se involucran (como el caso de Santos que dona ropa para los huérfanos

espafoles).
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Elementos constructores de identidad: los origenes y el

idioma

Todo loco tiene suerte (Alberto Novién)

En este sainete de Novién el personaje principal es justamente el de origen gallego.
Dona Perfecta, cuya hija Agustina por su forma de hablar pareciese ser argentina, es la
duefia de una casa de inquilinato y de un almacén; su identidad gallega esta construida
(dentro de la obra) desde diferentes puntos de vista.

Por un lado, a modo de contenidos socioldégicos puede decirse que es una inmigrante
de clase media baja, que vive de los ingreso de la pensién, del almacén y de levantar
quiniela. Es viuda, tal como lo indica ella misma durante el cuadro | en la conversacion
con Roncaforte y, aunque no lo confiese abiertamente, muchas de sus decisiones giran
en torno al dinero.

El primer indicio que tiene el lector/espectador de su origen es su forma de hablar. Tal
como se ha mencionado en el Capitulo IV, el inmigrante gallego era un personaje
recurrente en los sainetes de la época, por lo que los espectadores tenian incorporadas
las caracterizaciones mas frecuentes (por ejemplo la gheada, fendmeno fonético del

gallego que consiste en pronunciar la g con un sonido semejante a la j espafiola):

AGUSTINA.- jAhi esta mama!

PERFECTA.- ;Qué pasa? ;Qué son esos jritos que se oyen desde el campanario de
la iglesia?

AGUSTINA.- Qué... éste estupido no hace ofra cosa que decirme que me quiere y
que se va’ pegar un tiro si lo desprecio.

PERFECTA.- ;Quién?

AGUSTINA.- jGaitano!
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PERFECTA.- (N6?

AGUSTINA.- jSi, mama!

PERFECTA.- ;Peru estas loco vos? ;He has caido de la hijera o es que quieres que
te saque de aqui como escopida de jrévano? ;Vos savés quien es ésta muchacha? ;Las

pritinsiones que tiene, es higa de quién es? [168].

De esta manera, a través del vocabulario empleado por Dofia Perfecta el autor saca a
la luz una parte no ya del personaje sino de su caracter, segun la distincién planteada por
Castagnino en donde bajo la denominaciéon de personaje incluye al ente literario que, a
través de la accion, descubre su caracter (Ver Capitulo Il). Unas lineas mas adelante, es
la misma DoRa Perfecta quien se presenta ante Gaitano y claro esta, ante el
lector/publico. De esta manera se utiliza la presentacion directa de los personajes a través
de la accion, ya que no seran los demas los que la presentan, como si sucedera en otro

sainete:

GAITANO.- ;Si, sefioral jLo sé! |Es hija de una redobloneral!
AGUSTINA.- ¢ Se da cuenta?
PERFECTA.- jPero hunrada como buena jallega! [168].

A través de la presentacion directa Dofa Perfecta se caracteriza como bruta y amplia
dicho adjetivo hacia sus compatriotas, respondiendo a otra de las caracterizaciones mas
comunes de la época: el personaje gallego honrado pero bruto. Por otro lado, Perfecta
construye su dignidad (la cual esta defendiendo de los ataques de Gaitano) a través de su

origen gallego y remontandose a sus ancestros mediante su apellido:

GAITANO.- Si osté sopiera, se osté conociera a unos tios mios que se estan por morir
en Norte América, no diria eso.
PERFECTA.- Cuando le escriba me le da recoerdos. jJe, je, je! Es lo unico que me

faltaba, que se mitiera un italiano en la familia. Con Iu apejadas que somus con nuestro
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apelativo... Usté va a Espafa y dice que su apellido es Mantequeira, higo de los
Mantiqueiras...

GAITANO.- E le ofrecen un pan... E si osté va a Etalia e dice que es hica de don
Giuseppe Roncaforte...

PERFECTA.- Me ofrecen una catrera. jJa, ja, ja! jQué Jaitano éste! Por lu bruto
deberias ser paisano mio. Bueno, vaya a atender el nejocio y cuidadito que voelva osté a

ofender con palabras amorosas la intejridad de mi higa! [169].

A partir de alli son los demas personajes los que la caracterizan como gallega a través
del gentilicio, marcando una y otra vez no solo su origen sino también las caracteristicas

que esto lleva implicitas:

PERFECTA.- jCuantas amarguras tiene la vida!

RONCAFORTE.- No siempre, no siempre. Hay mojeres que saben endolzarla con sos
caricias. ;Osté é viuda?

PERFECTA.- Desjraciadamente.

RONCAFORTE.- Yo tambiene.

PERFECTA.- ¢ Pasemus? (Al mutis).

RONCAFORTE.- Pasemo. jSempateca la gallega! (Mutis). Yo me tiro un lance [170].

RONCAFORTE.- ¢E qué tiene? Yo me enamoré de entrada de osté. El amor é come
un fosforo, cuando encoentra dénde rascarse, se prende fuego... ;Me decas que me
rasque un poco?

PERFECTA.- No, todavia no. Es muy pronto. Pero cuandu nus vayamos a Norte
América.

RONCAFORTE.- jGallega linda! Qué lindo viaque de novio que vamo hacer. De
primera [171].

RONCAFORTE.- Venga, galleguita linda... venga a mis brazos. Osté es la gaita mas

papirusa que jamas han visto mis ocos... Te quiero porque sos mulera [164].

En esta ultima cita cabe destacar la utilizacion del regionalismo “gaita” para hacer

alusion al gentilicio gallego/a, muy difundido en el habla cotidiana argentina llegando
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incluso a reemplazar a “espafol/a”, catalogando a cualquier inmigrante de la peninsula
espanola como gallego. Es asi que Roncarforte, siendo italiano utiliza un regionalismo
argentino fruto de la masiva inmigracion gallega.

En cuanto a la construccién del personaje a lo largo de toda la obra puede decirse que
dofia Perfecta es un arquetipo de los personajes gallegos del sainete criollo, en tanto es
catalogada como bruta (y de hecho ella misma reafirma este concepto), no domina
totalmente el idioma espafol sino que lo mezcla con el gallego y se gana la vida de una
forma honrada (a través del alquiler de las piezas y del almacén) con la sola excepcién de

levantar quiniela de forma clandestina.

En relacion al analisis de las formas, se encuentran elementos de economia expresiva
cuando Dofia Perfecta deja inconclusa la frase sobre lo que pudiera suceder si al ir a
Espafa Gaitano afirmase ser hijo de los Mantiqueiras. Puede sostenerse que no se trata
de una interrupciéon dado que estaria sefialado en las acotaciones, por lo tanto el recurso
esta empleado para que tanto Gaitano como el lector/espectador completen la frase para
la que Perfecta no ha encontrado palabras.

También esta presente la intensificacion expresiva en la hipérbole utilizada por Dofa
Perfecta al jactarse de sus origenes, dado que para mencionar la importancia de su
apellido afirma que por el sélo hecho de poseerlo es reconocida y bien tratada en toda
Espafia. De este mismo recurso se hace eco Gaitano, pero la interrupciéon de la
protagonista impide la finalizacion de la hipérbole y convierte la idea en una frase con
trueques hacia lo peyorativo, dado que DoRa Perfecta desmerece el apellido del
muchacho italiano afirmando que de ir a ltalia y decir que se apellida Roncaforte s6lo

recibird una catrera:
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PERFECTA.- Cuando le escriba me le da recoerdos. jJe, je, je! Es lo unico que me
faltaba, que se mitiera un italiano en la familia. Con lu apejadas que somus con nuestro
apelativo... Usté va a Espafia y dice que su apellido es Mantequeira, higo de los
Mantiqueiras...

GAITANO.- E le ofrecen un pan... E si osté va a Etalia e dice que es hica de don
Giuseppe Roncaforte...

PERFECTA.- Me ofrecen una catrera. jJa, ja, jal jQué Jaitano éste! Por lu bruto
deberias ser paisano mio. Bueno, vaya a atender el nejocio y cuidadito que voelva osté a

ofender con palabras amorosas la intejridad de mi higa! [169].

Asimismo, siempre en relacion a las formas, Dofa Perfecta utiliza una intensificacion
expresiva sobre si misma cuando hace uso de la alusion en relacion al imaginario social
sobre los inmigrantes gallegos al calificarlos (y calificarse) como brutos, aceptando de
esta manera el mote que la sociedad argentina les habia impuesto y el cual era repetido

unay otra vez en estos sainetes (Ver Capitulo IV).

Plaza Hotel Bar (Eleodoro Peralta y Miguel Mamone)

A diferencia del sainete anterior, en este caso el personaje gallego no es protagonista,
aunque si esta incluido entre de los personajes principales. Sin embargo, se mantiene el
hecho de que el primer indicio que se tiene de su nacionalidad es su forma de hablar. Tal
como se menciond en el Capitulo IV y como se hizo hincapié en el analisis anterior, esta
caracterizacién estaba muy difundida entre los autores de sainete y, por ende, también
entre el publico. De esta manera, San Jorge, entra al restaurante de su amigo italiano y

saluda a Rosina, empleando no sélo la gheada sino también la mutacién de las O por U:

SAN JORGE.- (tipo cuarentén, entra por el foro. Flor en el ojal). Cun permiso e saludo
a la mochacha mas fiminina del género fiminino de los Bagos de Beljrano. Salvo megor
opinion.

FURMA.- Perdone, hermano. Pero no hay pan duro.
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JORGE.- jDegate de pan duro! Eu busco una paita bien blandita e la sifiorita Rosina

me interpretal ;Qué me cuntesta, sefiorita? [172]

En este sentido, el hecho de que no haya aprendido en su totalidad el espafiol puede
significar dos cosas: por un lado, que quiera demostrarse que hace poco tiempo que llego
al pais o que lo que se pretende es hacerle entender al publico que pertenece a la clase
baja y que por lo tanto, la gente con la que convive cotidianamente es también inmigrante
y tampoco domina en su totalidad el idioma de la sociedad receptora. Si bien, como se ha
establecido anteriormente, los contenidos socioldgicos de la obra no remiten a una clase
baja (no sdlo por su lugar de residencia sino también por sus posibilidades de trabajo
auténomo), si se sabe que la familia dueha del restaurante (de la que San Jorge es
amigo) son italianos.

La siguiente alusién que se hace al origen de San Jorge no la hace él mismo, por lo
tanto puede decirse que la presentacion (no de la totalidad del personaje, sino

simplemente de su identidad) esta dada por un tercero, en este caso Furmagalli:

FURMA.- (Y San Jorge por izquierda). Lo que a usted le conviene es pegarle un
balazo a Pulguita y otro al gringo Rondoni ese...

JORGE.- Peru degate de balazus, hombre...

FURMA.- Ma, caramba; osté no parece gayego...

JORGE.- ¢;E quién te ha dichu que eu soy jalleju?

FURMA.- ;Cémo? ;No es gayego?

JORGE.- Fui... Tiempo pretérito del presente del sogontivo... Pero ;qué sabés vos de
prosodia?... E no te preocupes, que cuando haya que proceder voy a ser mas bravo que

ese aji picante que tienen aqui... ; Comu se llama, che? [173]

En esta cita puede verse no s6lo como es un tercero el que presenta al personaje (lo
que Castagnino denomina presentacion indirecta), sino que también esta presente el
hecho de que su identidad gallega es construida (y aceptada) por terceros y no por él. En

este caso, si bien el personaje esta descripto como inmigrante, su caracter demuestra lo
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contrario. Es asi que, retomando algunos conceptos esbozados en el Capitulo I, puede
identificarse en los parlamentos de Jorge una concepcién subjetivista de la identidad, en
tanto ha dejado de ser gallego por no identificarse ya con ese grupo social (esto puede
estar dado por diferentes causas que escapan al analisis que plantea esta tesis). Esto se
reafirma cuando San Jorge se auto-identifica como criollo, asimilandose con la sociedad

en la que vive y dejando de lado sus origenes espafioles:

HUMBERTO.- Mira... todo lo que me queda se lo juego a Chimanguito. Si éste no me
cumple so palabra soy capaz de matarlo de una Castafieda...

CASTANEDA.- Castafiazo... Ahora es castafiazo...

JORGE.- El tratu es el tratu e Alfonso Xlll va al bombo; asi cobramos mas con el
suyo... E un me echo atras... Eu soy mas derechu que una calle torcida e mas criollo que
la yerba parajuaya [174].

A diferencia de Dofa Perfecta, no puede afirmarse que San Jorge sea un arquetipo de
los personajes gallegos, aunque responde a alguna de sus caracteristicas, como por
ejemplo el mal uso del espafol. De todas maneras, no es bruto, no se gana la vida con las
profesiones tipicas de este grupo de inmigrantes, por el contrario es duefio de un caballo

de carreras y este parece ser su unico ingreso.

En relacién al andlisis de las formas, puede calificarse como hipérbole la negacion
absoluta de la identidad que hace Jorge cuando Furmagalli le pregunta por su origen
gallego. Es asi que el lector/espectador tiene otra percepcion de la inmigracion en tanto
identificacion con la sociedad receptora, circunstancia que no se habia planteado en el
sainete anterior, en donde Dona Perfecta construia su identidad (e incluso, su dignidad)
en relacion a su espafiolidad. Aqui Jorge no solo la niega, sino que mas adelante se
identifica, mediante una comparacion, con la sociedad criolla, al afirmar que es “mas
criollo que la yerba parajuaya” [174]. De esta manera, se asimila a uno de los elementos
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constructores de identidad mas caracteristicos a la hora de representar al criollo,
pudiéndose relacionar esta actitud con una percepcion subjetivista de la identidad, dado
que se hace hincapié en lo que Jorge siente (en este caso, ser criollo y no gallego)
dejando de lado otros elementos determinantes, como por ejemplo su idioma nativo,
caracteristica principal utilizada por el autor para identificarlo sobre todo de cara al
lector/espectador. En este caso se da una situacion de asimilacion total del inmigrante con
la sociedad receptora, tal y como hace referencia Cristina Pefia-Marin Beristain al afirmar
que los inmigrantes aspiran a formar parte de la nueva sociedad.

Sin embargo, esta auto-identificacion no es asimilada por los demas personajes que
contintan catalogandolo como “gallego”. De todas maneras, en este caso el gentilicio no
adquiere la connotacion negativa a la que, por ejemplo, hace referencia Nuiez Seixas en

su analisis, sino que denota un matiz afectivo:

FURMA.- (Gritando). Lo felicito, gallego... (San Jorge, que se pavoneaba distraido, se
asusta). Vengan esos cinco salamines...

JORGE.- ;En seriu, che?

FURMA.- En serio, gaita... Dos criollazos se saludan... (Se dan la mano). Y a
propdsito del saludo, Yo quisiera trabajar con osté.

JORGE.- Entonces te nombro capataz de esta porqueria de stud que tengo...

FURMA.- Las carreras que vamos a ganar con la “Laponia”... [175].

Este sainete presenta una situacion que no se repite en ninguno de los tres restantes,
dado que construye (a través del idioma principalmente) un personaje gallego que no se

siente como tal pero al cual sus companeros siguen identificando asi.
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La Portena (Ivo Pelay)

Este sainete presenta también un caso particular dado que la identificacion no se
construye a través del idioma, como sucedia en los casos anteriores, ni es realizada por
un tercero, sino que, a través de la presentacion directa por expresion y estilo directos el
personaje se auto-identifica como “hijo de la gran Peninsula Espafiola”, especificando

luego su origen gallego:

ITALIANO.- ;Y quién trasmite y parola?

GALLEGO.- Le estéa trasmitiendo a usted un hijo de gran pé...
LOS DOS.- ;ERh?

GALLEGO.- jGran peninsula espafiolal

ITALIANO.- ;Gallego?

GALLEGO.- jComo el que mas, y ademas republicano! [166].

En este sentido, el primer indicio que tiene el lector/espectador de su origen son sus
propias palabras en la relacion establecida tanto con el italiano como con el criollo para
reafirmar su identidad. Por lo tanto, el idioma no constituye en este caso un elemento
constructor de identidad, aunque si lo hace su origen y su contexto histoérico, tal y como se
menciond en el analisis del eje anterior. En este sentido, cobra relevancia el andlisis de lo
politico y lo ideolégico entendidos estos dos ultimos como representantes de su origen
espanol (dado que a pesar de vivir en Buenos Aires el personaje no toma postura por la
realidad argentina, como si lo hace por la espanola). Debido a estas caracteristicas, el
gallego de La Portefia tampoco puede ser considerado un arquetipo de estos personajes

en el sainete criollo, ya que escapa a las caracteristicas principales de la mayoria.

Otro elemento a destacar, ahondando en el analisis de las formas literarias, es que la
identidad esta dada desde lo genérico y no desde lo especifico como en los otros

sainetes. Es decir, en este caso el personaje no tiene nombre, no es un inmigrante en
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particular al que tanto su nombre como su apellido identifican; se habla genéricamente y
al personaje solo se lo conoce como “gallego”, asi como también a los otros dos se los

identifica como “italiano” y “criollo”.

Los muchachos se acomodan (Juan Villalba y Hermido Braga)
Debido a que este sainete tiene dos personajes gallegos, para una mejor organizacion
se dividira el analisis. Primero se hablara de los elementos constructores de identidad de

Secundino Salgueiro y luego de su hermana Tecla.

Secundino

A diferencia del caso anterior, en esta obra la presentacion de los personajes gallegos
(son dos) no es directa, sino que cuando aparecen en escena el lector/espectador ya
sabe algunas cosas de sus caracteres por boca del resto de los protagonistas. Puede
decirse a modo de contenidos sociolégicos que los inmigrantes de esta obra han llegado
al pais hace algunos anos (uno de ellos habla un perfecto espafol) y que han logrado una
muy buena posiciéon econdmica. Secundino Salgueiro esta casado con una muchacha
argentina de clase baja, mientras que su hermana Tecla permanece soltera hasta el final
de la obra. El dinero no representa algo fundamental para Secundino, aunque esta
presente no sélo en su casa, sino también en sus costumbres (por ejemplo, ir a pasear
por calle Florida). En este caso, el hecho de que no utilice el gallego es también un indicio
claro de su posicidon social, dado que a este idioma se lo consideraba como una
deformacioén del espafiol.

Tal como se dijo anteriormente, en este caso no hay indicios de nacionalidad, sino que

uno de los personajes lo hace explicito:
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LUIS.- A Dorita le gusta el lujo, el dinero, la buena vida.

DIOGENES.- La muchacha te queria, pero se cansé de ver miseria, de pasar
necesidades, de comer salteando... y viendo que las manos se le estaban encalleciendo
en las fabricas pudiendo ser la duefia, ;qué iba a hacer? Somos débiles, viejo. A quien

no lo marea el brillo del oro... jY el gallego tiene tanto! [176].

De esta manera, al entrar el personaje en escena se sabe ya no sélo que es gallego
sino también que es dueifo de una fabrica y que ello le ha dado mucho dinero. Sin
embargo, queda por sacar a la luz la diferencia fundamental entre Secundino y Tecla,
marcada a primera vista por el idioma.

No puede decirse de este personaje masculino que sea un arquetipo (como si podia
decirse de Dona Perfecta en Todo loco tiene suerte). Sin embargo, el resto de los
personajes si lo construyen en base a las caracteristicas principales con las cuales se
identificaba a los gallegos, sobre todo lo califican de burro y otario, haciendo eco de esta
idea generalizada de los gallegos como cortos de luces. Lo distintivo de este sainete es
que Secundino demuestra ser todo lo contrario, pero el resto de personajes no llega a

verlo y siguen fieles a la idea de que pueden enganarlo para que les de dinero:

PARODI.- Llamemé doctor, che. Dese categoria, che. Digame, ¢;usted viene a poner
el hombro?

SALGUEIRO.- El hombro y el cuerpo si es necesario

PARQODI.- Hace bien, los muchachos estan en la mala y hay que ayudarlos y como eal
burro lo que le sobra es plata, hay que alivianar al burro (Mostrandole una jeringa). Vea,
che, si con esto la muchacha no se nos va al cielo, es que tiene siete vidas.

SALGUEIRO.- ;Y eso qué es?

PAROQDI.- Para que el otario entre.

SALGUEIRO.- (Esponténeo) ;Y el otario soy yo?

PARODI.- No hombre, el otario es el cufiado de Diégenes, el gallego Salgueiro.

SALGUEIRO.- jAh! el burro es el cufiado?

PARQODI.- Natural. ; Se desayuna, che?

SALGUEIRO.- Recién ahora [177].
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Entrando en el analisis de las formas literarias, pueden diferenciarse trueques a lo
peyorativo cuando se habla de Secundino. Nétese que en la cita anterior Parodi, creyendo
que esta hablando con otra persona y no con el gallego, lo trata de burro y de otario. De la
misma manera, durante toda la obra los personajes piensan que pueden engafarlo
cuando en realidad lo que sucede es que Secundino se da cuenta del engafio pero los
perdona y ayuda por ser la familia de su mujer. Este trueque a lo peyorativo responde al
imaginario social que circulaba (e incluso circula) sobre los gallegos, pero no tiene

correspondencia directa en la obra.

Tecla

A diferencia de su hermano Secundino, Tecla se asemeja mas al arquetipo de gallegos
que abundaban en los sainetes de la época. A modo de contenidos socioldgicos puede
decirse que si bien Tecla no pasa necesidades (dado que su hermano es duefo de una
fabrica), no ha perdido los rasgos caracteristicos de su identidad, como si lo ha hecho
Secundino. Su presentacion, al igual que la de su hermano, es indirecta, sélo que en este

caso utilizan su forma de hablar no sélo para presentarla sino también para burlarse:

DIOGENES.- ;Y la hermana qué decia?

MIGUEL.- Ese es un gieso duro de pelar. “Nun te ablandes”, le gritaba. “Esos piratas
te sacaran hasta el apéndice. Coidado con la cartera’.

DIOGENES.- Qué bien hacés el gallego [178].

En este caso, tal como puede verse en la cita anterior, el idioma si juega un papel
importante en la construccion del personaje dado que, apelando a un recurso muy

utilizado en este tipo de obras, su espafiol no es perfecto:

TECLA.- Oiga osté, que mi hermano, aunque va muerto, aun no ha muerto; creo que

me explico, ;no? Yo a ti te tengo calado [179].
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Asimismo, en la construccion de su identidad juega un rol importante lo familiar, lo cual
no sucede con su hermano Secundino, a quien ésta acusa de estar “hecho un petuco” por
el hecho de hablar francés y pasear por calle Florida [180]. Es asi que, a través de un
dialogo breve Tecla le demuestra tanto a su hermano como al lector/espectador lo que su
historia y su tierra natal simbolizan para ella, elementos que dentro de la obra la

constituyen en tanto personaje y caracter:

TECLA.- Déjame, déjame, cuando murié la madre, alla en la querida tieruca, creiste
que la vida se te habia ido con ella, y fui yo, yo, la que te alentd, la que ocupé el lugar de
aquella santa, para que tu siguieras luchando, y ya no hubo para mi fiestas ni juegos ni
novios, ni mas hombres que atender que el hermano bueno que Dios me dejaba, y ahora
me dices. (Llora) [180].

En cuanto al analisis de las formas, el diminutivo utilizado por Tecla para hablar de su
tierra (tieruca) enfatiza la afioranza y el carifio hacia ese lugar lejano en el que no sélo ha
quedado el recuerdo de su madre, sino también los afios de su juventud. De esta manera
queda construida su identidad a través del idioma y del origen, a diferencia de lo que
sucede con su hermano, quien, de no ser por el resto de los personajes, no se sabria que

es oriundo de Galicia.
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Conclusiones parciales

Si bien segun los analisis recogidos que constituyen el estado de la cuestion de este
trabajo la imagen del inmigrante gallego era mas homogénea, durante el periodo
analizado se puede observar una diversificacién en cuanto a las caracteristicas asignadas
a estos personajes.

Aunque el idioma sigue siendo uno de los rasgos constitutivos de la identidad, dado
que estaba muy arraigado en el publico la identificacion de los personajes extranjeros a
través de su forma de hablar (no sélo los gallegos, sino también por ejemplo los italianos),
se encuentran casos de personajes que hablan un perfecto espanol. Esto puede ser que
responda a dos causas, por un lado porque se le quiere dar una posicidn social
privilegiada diferente a la del inmigrante que vive de changas (como puede ser el caso de
Secundino Salgueiro en Los muchachos se acomodan) o puede querer demostrar muchos
anos de residencia en el pais (lo cual tampoco deja de ser posible dado que para la época
en la que estos sainetes fueron estrenados habian pasado ya casi cuarenta afos desde
que comenzara el periodo de inmigracion masiva). Cabe destacar que los personajes que
siguen mezclando el gallego con el espafiol son aquellos que de una u otra manera
responden al arquetipo, es decir, los que son trabajadores de la clase media-baja y un
poco cortos de luces. Un hecho singular en relacion a este topico es el que plantea el
sainete titulado Los muchachos se acomodan, donde si bien el personaje no responde al
arquetipo, los demas personajes si lo tienen incorporado y lo aplican al interactuar con él.

En relacion al origen, los sainetes seleccionados presentan dos variantes. Por un lado
estan los personajes que reconocen su identidad y la construyen desde su origen (es el
caso de Dofia Perfecta, de Tecla y del gallego de La Portefia), mientras que por el otro

hay personajes que, o bien niegan su identidad (como San Jorge) o no la tienen presente
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en la vida cotidiana (como Secundino, a quien su hermana lo acusa de haberse olvidado
de aquello que fue antes de ser dueno de la fabrica y convertirse en un empresario en
Buenos Aires).

Es asi que, dado que todos estan catalogados como gallegos sin convertirse en
arquetipos, puede hablarse de la identidad tal y como hacia mencion Frederik Barthes al
definirla como un proceso relacional, dinamico y dialégico que se construye y reconstruye
en los intercambios sociales. En este sentido, es que siguen siendo gallegos a pesar de
no responder a las principales caracteristicas, situacion que seria impensable desde la

perspectiva objetivista de la identidad.
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La construccion de la identidad en relacion a otras
nacionalidades: ser gallego en contraposicion a ser italiano o

criollo

Todo loco tiene suerte (Alberto Novién)

En este primer sainete la relacion principal que se establece es entre Dofa Perfecta
(que tal como se ha visto anteriormente es gallega) y Roncaforte, italiano y padre de
Gaitano. En este sentido, dado que ambos protagonistas toman gran parte de sus
decisiones en relaciéon al dinero, el concepto sobre el otro varia segun la posicion
econdmica que tenga en cada momento. De todas maneras, es posible apreciar las
distinciones que ambos marcan para diferenciarse entre ellos, reafirmando asi su propia
identidad, lo que no quiere decir que al final, cuando ambas familias se unen, éstas
desaparezcan.

El primer indicio, en relaciéon con los contenidos sociolégicos de la obra, se da cuando

Dofa Perfecta se niega rotundamente a que un italiano se introduzca en la familia:

GAITANO.- Si osté sopiera, se osté conociera a unos tios mios que se estan por morir
en Norte América no diria eso.

PERFECTA.- Cuando le escriba me le da recoerdos jJe, je, je! Es lo unico que me
faltaba, que se me mitiera un italiano en la familia. Con lu apejadas que somus a nuestro
apelativo (...) [169].

Es asi que la protagonista marca la primera diferencia en relacion a la nacionalidad
haciendo hincapié en sus propios origenes y apellido. Si bien en este caso (y en la
mayoria de los seleccionados para este analisis) la confrontacién se da en un contexto de

discusion, éste no es necesario para que se establezca la identidad, pero si es utilizado
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por el autor para marcar las diferencias entre los personajes. En este sentido cobran
relevancia otros de los contenidos sociales, lo familiar y la reivindicacion de lo propio tanto
por parte de Dofia Perfecta como de Gaitano, que se defiende de los ataques de su
patrona.

Estos personajes, que en gran parte reafirman su identidad de forma directa a través
de la expresion y el estilo, elaboran también gran parte de su acciéon en torno a sus

origenes, arrepintiéndose incluso cuando piensan que los han traicionado:

RONCAFORTE.- Miren con lo que me sale la gallega esta. Esta mafiana me decia
que sin mi no podia vivire, todas las mojeres son iguales.

PERFECTA.- Hasta eso. Si seré chitrula. Me estaba enamorando de este obelisco...
Con lo espafiola que soy y con la bronca que le tengo a los italianos... Y no sé lo que le

habré visto. No hay por donde agarrarlo. jQué asquerosidad! [181].

Una vez mas se marca la diferencia entre espanoles e italianos (recuérdese que fueron
los dos grupos de inmigrantes mas masivos) sin otra razén mas que la propia identidad,
teniendo en cuenta que ésta se construye a partir de la premisa “Soy A porque no soy B”,
qgue en este caso seria “soy gallega porque no soy italiana”, aunque también el autor se
encarga de poner en discusion estas dos identidades con la sociedad receptora, es decir,

los criollos:

PERFECTA.- Jiusepe, por favor. Despoés que yo he quedado viuda, no he vuelto mas
a chamullar de amor con ninjun hombre.

RONCAFORTE.- Vos también tenés tu historia.

PERFECTA.- Y menos con un hombre criollo. Si hay alguna cosa que yo nunca he
podido pasar son los criollos. El que no es cumpadrito le justa vivir de arriba.

RONCAFORTE.- jQué gente repufiante! Vivir de arriba come los atorrandes. A esa
clase de gente yo la mandaba in cana... ;Y de las criollas, qué me contas? La que no é
chorra, le gusta esperajosarse con otro, con papeleta e todo.

PERFECTA.- ¢Por quién lo dice?
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RONCAFORTE.- Por la mojere de Faostino (...) [171].

Cabe destacar que mientras en las citas anteriores la confrontacion era entre italianos
y gallegos, en este caso éstos dos ultimos se unen para diferenciarse de los criollos,
pudiendo responder al hecho de que la identidad no es un fendmeno estanco, y por lo
tanto mientras antes estas dos identidades estaban en confrontacién, ahora se unen por
ser, por ejemplo, ambos inmigrantes o europeos, en contraposicion al criollo, americano y

parte de la sociedad receptora.

En relacion al andlisis de las formas es importante mencionar que debido al contexto
de confrontacion en que estas relaciones estan inmersas, un recurso muy utilizado en
cuanto a la relaciéon expresién-afectividad (segun lo expresado por Raul Castagnino) es el
trueque a lo peyorativo en relacién al otro y a lo perfectivo en relacion al hablante. Esto se
da tanto en los casos en que los enfrentados son Dofia Perfecta y Roncaforte asi como
también cuando estos dos se unen para diferenciarse de los criollos.

De la misma manera aparecen algunos elementos de intensificacion expresiva como la
metafora pura (“me estaba enamorando de este obelisco” haciendo referencia a
Roncaforte)

Asimismo, el personaje de Dofia Perfecta hace uso de la elipsis a la hora de dejar
entrever sus diferencias eliminando elementos oracionales y reforzando asi la idea

planteada. A modo de ejemplo:

PERFECTA.- (...) Con lo espafiola que soy y con la bronca que le tengo a los

italianos... [181].
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Plaza Hotel Bar (Eleodoro Peralta y Miguel Mamone)

Tal y como se vio en el analisis del eje anterior, el caso de este sainete es particular,
dado que el personaje no se reconoce como gallego y en cambio si lo hace como criollo.
En este sentido, la autoafirmacién se da de forma inversa, se distingue de su nacionalidad
de origen para reafirmar la adoptada. Esto no sélo lo hace de forma inconsciente, sino

que también lo verbaliza y se lo hace saber a sus amigos:

FURMA.- ;Cbémo? ;No es gayego?
JORGE.- Fui... tiempo pretérito del presente del sogontivo [173].

Es asi que, a través de lo que puede considerarse como una hipérbole (por la negacion
absoluta de su identidad de origen), San Jorge se diferencia del colectivo gallego para
formar parte de la sociedad receptora. De todas maneras, a pesar de darse el proceso en
sentido inverso, es también visible la distincién que se crea entre las nacionalidades y la
lucha por la pertenencia en una u otra.

Pueden aventurarse algunas hipotesis sobre el comportamiento de San Jorge teniendo
en cuenta la definicion de identidad que plantea que ésta es producto de como el
individuo se siente. En este sentido, el personaje gallego se siente criollo, sociedad a la
que ha llegado a trabajar y con la que probablemente necesita sentirse identificado, a
pesar de que su manejo del espafiol no es correcto y por lo tanto, el lector/espectador
llega a reconocerlo. Para reafirmar, y para posiblemente convencerse a si mismo, niega

su otra identidad sin admitir la convivencia de ambas.

En cuanto al analisis de las formas, en todas las citas en las cuales San Jorge o bien
niega o bien hace caso omiso de la catalogacion que hacen sus compafieros de él, puede

reconocerse un truque a lo peyorativo en relacién a la identidad gallega, dado que no da
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razones para dejar de ser hijo de Galicia y si hace hincapié en dejar claro que se siente, y

por lo tanto es, criollo:

JORGE.- El tratu es tratu e Alfonso XlIl va al bombo; asi cobramos mas con el suyo... E nu me
echo atras... Eu soy mas derechu que una calle torcida e mas criollo que la yerba parajuaya...

[174].

La Portena (Ivo Pelay)

Este sainete en verso presenta el eje de analisis desde la misma tematica de la obra
asi como también desde como estan nombrados los personajes, dado que éstos no
poseen nombre sino que se los reconoce como Criollo, Italiano y Gallego, haciendo
énfasis no tanto en lo especifico de cada personaje sino en relacién a la nacionalidad de
cada uno de ellos.

En este sentido la discusion que se plantea atraviesa dos tematicas principales, por un
lado italiano y gallego se diferencian entre ellos politicamente hablando, dado que
mientras uno es republicano el otro defiende la monarquia italiana. Es asi que, dentro del

analisis de contenido lo politico cobra un papel significativo a la hora de tomar distancias:

ITALIANO.- ;Gallego?
GALLEGO.- jComo el que mas, y ademas, republicano!

ITALIANO.- Yo soy monarquico y tano, jy a usté lo corro de atras! [166].

El segundo eje, que finalmente es el que toma mas relevancia, se centra en la defensa
de las mujeres tanto criollas, como italianas y espafiola, destacandose cada una de las
virtudes a través de la presentacion indirecta de estos personajes que al final saldran a

escena en caracter de secundarios, mientras que la interrelacion entre los otros tres sigue
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siendo de protagonistas. Es asi que las mujeres de las tres nacionalidades estan
descriptas en tanto arquetipos (a la portena le gusta la milonga, la italiana amasa pastas y
la espanola baila flamenco), presentando las identidades a través de caracteristicas

esenciales (tal y como lo plantea la perspectiva objetivista de la identidad).

A diferencia de Todo loco tiene suerte, las distinciones se marcan en La Portefia no
tanto a través de las discusiones y los trueques a lo peyorativo sino preferentemente
mediante truques a lo perfectivo resaltando cada uno las caracteristicas positivas de sus
mujeres, y haciéndolas bailar para que el resto las vea; las identidades se auto-refuerzan
a través de la distincion politica y de las sefioras sin hacer alusion a otros rasgos que
podrian constituirse como diferencias. Esto lleva a pensar también que las descripciones
estan hechas mediante hipérboles, en donde segun quién hable, determinada mujer es la
mejor del mundo sin tener punto de comparacioén con el resto.

Oftra diferencia que puede sefalarse con Todo loco tiene suerte es que la manera que
tienen estos personajes de reafirmar cada uno su identidad no esta en relaciéon con el
menosprecio del resto, sino que mas bien se centra en destacar lo positivo mostrandole a
los otros dos qué les falta a sus mujeres. A modo de ejemplo puede decirse que para el
criollo la italiana no tiene atractivo no sélo porque no baila la milonga sino porque también
su constitucion fisica no es la de la bailarina de tango (“Dulce italiana gordita, de la forma

redondita, la que tiene la tripita, buena, barata y bonita, y que amasa el tallarin” [182].

Los muchachos se acomodan (Juan Villalba y Hermido Braga)

Este sainete presenta un caso particular en el sentido de que las distinciones marcadas
entre los personajes no son en torno a su identidad étnica sino alrededor de su posicion

social, destacandose, sin embargo, al gallego (y por lo tanto, europeo) como el hombre de
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negocios, rico y duefio de una fabrica que ha sido capaz de enamorar a una muchacha
argentina. Es asi que si bien se lo cataloga como “gallego”, y pocas veces los personajes
principales recurren a su nombre para hacer referencia a él, esta caracteristica no juega
un papel principal, sobre todo si se tiene en cuenta que Secundino Salgueiro esta
totalmente adaptado a la sociedad argentina (habla un perfecto espafiol, se ha podido
desarrollar econdmicamente, se ha casado con una argentina).

Sin embargo, el caso de su hermana Tecla es diferente, tal y como se marcé en el
analisis del eje anterior. Asi como no ha querido separarse emocionalmente de Galicia,
tampoco acepta a la familia de su cufada por considerarlos mentirosos y ladrones,
aunque a esta caracteristica Tecla no la relacione con el hecho de que éstos son criollos.
Asimismo, su soledad no tiene que ver con el hecho de menospreciar a la sociedad

receptora, sino con cuestiones vinculadas a su relacion con Secundino:

TECLA.- Déjame, déjame, cuando murié la madre, allé en la querida tierruca, creiste que la vida
se te habia ido con ella, y fui yo, yo, la que te alentd, la que ocupé el lugar de aquella santa, para
que tu siguieras luchando, y ya no hubo para mi fiestas ni juegos ni novios, ni mas hombre que

atender que el hermano bueno que Dios me dejaba, y ahora me dices. (Llora) [180].
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Conclusiones parciales

Este eje de analisis supone el mas dificil a la hora de aunar las conclusiones parciales,
dado que los resultados obtenidos de los sainetes han sido diversos.

La relacion mejor expresada se da en Todo loco tiene suerte en donde se ve
claramente no so6lo la distincién que marcan los personajes entre italianos y gallegos, sino
también entre estos dos y los criollos, situacidon que no se plantea en el resto de las obras.
En este sentido, las discusiones se constituyen en torno a hipérboles y a truques hacia lo
peyorativo. Cabe destacar, tal como se aclar6é durante el analisis, que esto no constituye
la esencia de la diferenciacion en torno a la identidad, sino que es un recurso utilizado por
el autor para enfrentar a los personajes y para construir sus identidades. Esto ultimo
puede verse claramente en Plaza Hotel Bar en donde el personaje gallego no se
diferencia de los criollos sino que se asume como uno de ellos y deja de lado sus
origenes étnicos.

Si bien la principal razén de distincion es el propio origen en si mismo, se suman
también otras caracteristicas que ayudan a la constitucién de la identidad. Pueden
ponerse a modo de ejemplo elementos que giran en torno a lo politico, lo familiar, los
gustos personales (en este caso particular en relacion a las mujeres) y los arquetipos y
generalizaciones con los cuales se reconoce al otro.

De esta manera, puede afirmarse que las diferenciaciones entre una y otra identidad si
bien generalmente se basan en el origen y no dan mas explicaciones de ello que la simple
razon de ser oriundo de tal o cual lugar, también se ponen en juego otras caracteristicas
que, de manera menos directa, referencian también esa identidad. Es decir, el hecho de
que el gallego de La Portefia sea republicano esta en estrecha relacion con su contexto

historico, por lo cual no es una caracteristica aislada.
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Tal y como se afirmé en las conclusiones del eje anterior, este analisis recae también
en la alteridad propuesta por Chiriguini en donde la identidad se establece negativamente
y por lo tanto ademas de ser un proceso individual, adquiere el caracter de social ante la
necesidad de un otro del cual distinguirse. En el caso particular de estos sainetes la
distincion se da por un lado entre italianos y espafoles y por el otro entre éstos dos y los
criollos, estableciendo siempre un nosotros y un ellos que permite el la culminacién del

proceso.
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Conclusiones generales






Camilo José Cela dijo alguna vez que “La mas noble funcién de un escritor es dar
testimonio, como acta notarial y como fiel cronista, del tiempo que le ha tocado vivir’, frase
que de alguna manera sintetiza el trabajo de investigacion que se pretendio en esta tesis
a través de la busqueda de la imagen del inmigrante gallego en el sainete criollo, en
relacién no s6lo con su identidad sino también con su contexto histérico, es decir, la
Guerra Civil Espafnola. De esta manera, las obras de teatro seleccionadas, consideradas
objeto social segun la definicion de Lucien Goldmann permitieron conocer como durante
esos afnos se considerd, en tanto personaje teatral, al inmigrante oriundo de Galicia,
protagonista también mas adelante de chistes, historietas (recuérdese a Manolito de
Mafalda) y también del cine durante sus inicios. Esto se desarrolla siempre teniendo en
cuenta que esta concordancia entre la realidad y las obras de arte es de
correspondencias y semejanzas de estructuras mentales, es asi que a lo que se accede
a través de ellas es a un mundo ficcional que representa una o varias formas de ver la
realidad, en tanto funcione el dialogismo propuesto por Bajtin.

De esta manera los autores de los sainetes seleccionados mostraron un panorama en
donde el conflicto bélico espafol ocupaba las paginas de los principales diarios
argentinos, circunstancia que permitia que gran parte de la sociedad estuviese al tanto de
la situacion que se estaba viviendo en Espafa. Sin embargo, a pesar de la clara
penetracion que tuvo la guerra en la realidad argentina tal y como lo demuestran los
diarios de la época y los estudios historicos que se han hecho luego sobre el periodo, los
personajes espafoles, y especificamente gallegos de estas obras, no muestran una clara
orientacién politica, cuando, desde la historia se cuenta como los simpatizantes de ambos
bandos discutian en bares, clubes e incluso, la calle. Pueden aventurarse algunas
razones para comprender este comportamiento, como la lejania, el poco desarrollo de los
medios que no permitia una fluida comunicacion con aquellos que habian quedado en

Espafia o el simple hecho de abandonar, de alguna manera, una realidad que ya les era
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ajena para incorporarse a una nueva en la cual, para muchos, las dificultades no eran
pocas.

Sin embargo, a pesar de no tener presente la realidad politica espanola, la identidad si
cumplia un papel relevante para estos personajes saineteros, construidos por los autores
a partir de rasgos como el idioma y la reivindicacion de los origenes, utilizando un
concepto de identidad objetivo basado en algunas caracteristicas (suficientes vy
necesarias) que se consideraban fundamentales para que el publico identificase
facilmente a los personajes que estaban en escena. De este modo, el idioma era también
utilizado como marcador social para distinguir a aquellos inmigrantes que habiendo
llegado al pais para trabajar, lograron una posicion econdémica alta y pudieron
desarrollarse en Buenos Aires, como es el caso de Secundino Salgueiro, quien si no ha
olvidado su idioma materno, si ha podido hacerlo a un lado para hablar asi un perfecto
espanol. De todas maneras, dentro del mundo del sainete, la hibridacion entre el espafol
y el gallego fue un distintivo inconfundible a la hora de caracterizar a estos personajes y

hacerlos asi faciimente identificables para el publico, quienes ya habian incorporado este

mal’ uso del espanol como rasgo no solo de los gallegos, sino de los personajes
inmigrantes en general. Asimismo, es importante destacar que, asi como el idioma se
mantuvo, estos sainetes no presentan en su gran mayoria personajes arquetipicos,
eliminando entonces algunas caracteristicas que habian sido protagonistas durante los
anos anteriores (el gallego dueno del almacén o mucamo, de pocas luces, tacafno pero
honesto).

Una vez definida esta identidad dentro de las obras, el enfrentamiento con otras
realidades y nacionalidades fue también abordado en las historias, en donde no faltan
construcciones discursivas negativas en torno a los italianos y los criollos, aunque éstas

logran saldarse. Uno de los sainetes presenta un caso curioso de asimilacion total a la

sociedad receptora, hecho que pudo haberse basado en que para los afios durante los

174



cuales estos sainetes fueron estrenados (1936-1939) ya se habian sucedido mas de
cuatro décadas de inmigracion masiva, por lo cual muchos de estos personajes, por no
decir todos, es posible que hayan pasado gran parte de su vida en Argentina y Espafia se
haya convertido mas en una aforanza o un recuerdo que en una realidad. Dentro de
estas “luchas” por la identidad y por la reivindicacién de lo propio aparecen conflictos con
las dos identidades que mas relevancia tienen también en el género sainetero: los
italianos y los criollos, entre los que surge una competencia sin ganadores destinada
simplemente a la exaltacion de los rasgos identitarios. Sin embargo, dado que la identidad
no es un fendmeno estanco, tal y como afirma Maria Cristina Chiriguini al alejarse de la
mirada objetivista (que sin embargo es la que estd de fondo a la hora de delinear
personajes arquetipicos), italianos y gallegos se unen en tanto europeos y extranjeros a la
hora de diferenciarse de los criollos, con los cuales tienen mas diferencias que entre ellos
mismos.

Es asi que, a través de textos teatrales que en algun momento fueron catalogados
como vulgares y burdos, puede conocerse cémo estos autores en tanto voceros de una
realidad y de una clase social, que vivieron la Década Infame y los afos previos a la Il
Guerra Mundial (en donde se inscribe el conflicto espafiol) retrataron una sociedad
multicultural estableciendo, no sélo patrones de acceso a la misma (como puede ser el
arquetipo del inmigrante gallego difundido en gran parte por el sainete criollo) sino
también una mirada espontanea y atractiva de uno de los hechos constitutivos de la

historia nacional.
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