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Resumen:

A través del analisis de la novela 1/5/18 (2021, dirigida por Nizco/lbariez, y
producida por Adrian Suar, Polka producciones) trato de exponer todos los
procesos que realizo y tengo en cuenta en mi trabajo como editor online en una de
las productoras mas prolificas del pais y reflexionar sobre la dificil eleccion entre la
calidad técnica y artistica de la obra audiovisual cuando se tiene poco tiempo para
realizar el trabajo, y asi llegar a una conclusion que pueda servir a otros al

desarrollar sus proyectos.

Palabras claves: Produccion industrial — Colorista - Expresion artistica - Calidad

técnica - Novelas Argentinas

Fundamentacion:

¢, Qué pesa mas en la produccion de una obra audiovisual? ¢La profundidad de la
creacion artistica y expresiva o la prolijidad y calidad técnica, cuando el tiempo de

entrega predomina en la realizacién?

Aun después de trabajar 15 afios como editor online dentro de una productora que
hace novelas, siempre que empiezo un trabajo tengo la esperanza que la calidad
artistica supere la exigencia técnica que requiere el proceso de post produccion.
Sin embargo, después de los primeros programas y la poca cantidad de tiempo
que se tiene, la expresividad artistica de la obra se ve opacada por todos los
aspectos técnicos a tener en cuenta. Al final uno tiene que decidir como distribuir
el tiempo entre la prolijidad que requiere la calidad técnica, y la profundidad
creativa para generar un lenguaje expresivo artistico que puede nutrir a la obra

audiovisual.

Primero, voy a aclarar en qué consiste el trabajo de un editor online. A las

personas que hacen el montaje del material grabado o artistico de la novela se les



llaman editores offline, después de estos viene el editor online que toma las
imagenes editadas y a parte de hacer la correccion de color también hace el
acabado o finishing de la novela. Todos los aspectos técnicos que piden el canal o
las plataformas los tiene que llevar a cabo el editor online; por ejemplo: poner el
minuto en que empieza la secuencia, las barras de color, las graficas, exportar
planos a Visual FX, los titulos de apertura y titulos finales, etc. También se
encarga de hacer las correcciones que piden los que chequean el material y por
ultimo exportar el material en el formato con los aspectos técnicos que se piden.
En sintesis, el editor online hace el conformado, el color, las correcciones y la

entrega o delivery.

Ahora bien, en la obra audiovisual en la que trabajo actualmente se pueden
apreciar a simple vista tres procesos en donde se atiende a la calidad técnica
(conformado, correcciones y delivery) y solo un proceso en donde la calidad

expresiva y creativa se puede desarrollar: el color.

Para Umberto Eco (1973) todo en la imagen es codigo, o convenciéon segun
Christian Metz (1971) o signo segun Charles Sanders Peirce (1867) y es verdad,
se puede crear y disefiar un sentido, un lenguaje, una mirada utilizando como
herramienta los colores, sus matices, su saturacién, brillo asi como también el
contraste y la iluminacion a esto es lo que llamamos color grading. Todas estas
herramientas se pueden modificar para que la imagen o partes de esta tengan una
apariencia mas acorde y creativa con lo que sucede en la obra audiovisual. Pero
aun dentro de la parte expresiva y artistica del proceso de color, el colorista tiene
que hacer primero una correccion de color o color correction en donde se hace un
balance corrigiendo la temperatura color, el tinte y la luminancia de la imagen para

después hacer el color graiding.

Para poder llevar a cabo todas estas funciones es fundamental que el colorista
esté en constante aprendizaje de las nuevas tecnologias para asi poder modificar
las herramientas que tiene y generar una imagen creativa y técnicamente prolija.
Por ende, volvemos a identificar dentro del color dos procesos que son técnicos

(Color Correction y actualizacion tecnoldgica) y uno solo artistico (Color Graiding).



La productora en la que trabajo tiene dos flujos de trabajo para el tratamiento de

color. A continuacién, explico brevemente los flujos de trabajo de color:

1- Workflow para la tira semanal: Se edita un HD proxy en Avid, se exporta un
EDL y se conforma en Davinci Resolve una secuencia en ACES con la
media original UHD donde se trabaja el color en DCI P3 HDR, luego se
exportan dos videos para hacer el finishing en Avid. Un video en UHD
REC2020 HDR para las plataformas y, antes de exportar el otro video se
hace un tone mapping a REC 709 para la secuencia del canal que es en
HD REC709.

Project Settings: SOMU ONLINE 072

Master Sectings

Save

Color Management

Configuracion del proyecto en Davinci Resolve
2- Workflow para la tira diaria: Se edita un HD proxy en Avid, se hace un

conformado en UHD dentro de Avid y se trabaja el color en REC709 con las



herramientas que posee Avid Symphony, una vez hecho el finishing se

exporta un video HD para el canal.

Administrator

Administrator

Configuracion de proyectos en Avid

La intencion no es aburrir con precisiones y detalles técnicos’. A simple vista nos
damos cuenta de que aunque la tira semanal tenga mas tiempo para realizarse

con mas detalle el proceso técnico termina siendo mucho mas complejo,

Desarrollo

1 Si quieren entender los workflows pueden encontrar bibliografia mas técnica de quienes crearon estas

tecnologias www.smpte.org o www.itu.int.



http://www.smpte.org/
http://www.itu.int/

“Todas las variaciones influyen en nuestra percepcidon visual y por ende en

nuestras emociones”. (Loiseleux Jacques, 2005, La luz en el cine, p.19).

Loiseleux dice que la luz del dia es dificil de realizar pero genera mucho sentido.
Polka trabaja con dos unidades de grabacion. Unidad 1 hace todo lo que esta
dentro del estudio que es interiores, y unidad 2 que hace exteriores o fuera del

estudio. Pero dentro del estudio crearon una calle por lo que hay una locacion que

a través de la luz y el color tiene que parecer que estan a la luz del dia.

Este decorado es uno de los que mas desafios trae tanto para el dia como para la

noche. Los dias vienen oscuros y las noches muy brillosas.

Al tener dos unidades de grabacion hay dos directores de fotografias que aunque
hablen entre ellos sobre una linea a seguir ambos tienen su estilo. Asique estoy
obligado a empatar sus estilos creando uno nuevo para darle coherencia a la
novela. El interior de unidad 1 suele estar amarillo y el de unidad 2 vira mas al
azul. Sin sacar la intencion de los directores de fotografia trato que ambas

imagenes pertenezcan al mismo mundo ficcional.



Interior Dia Unidad 1 Interior Dia Unidad 2

Algo muy comun en exteriores es decidir como exponer cuando se tiene una
escena de alto contraste. Dos personajes vienen caminando bajo el sol pasan bajo
la sombra de un arbol y se paran en frente de una casa iluminada por el sol.
Suavizar estos pasos de contraste toman mucho tiempo para que se vean

naturales.

Otros problemas surgen cuando se trabaja con tres camaras diferentes, por como
capturan los colores y por sus capacidades técnicas. Por ejemplo se trabajé con
un drone y una camara DSRL que son inferiores en calidad a las de Sony F55 que
usan habitualmente. Estas traen problemas de ruido y contraste. En las imagenes
siguientes se puede observar que el cielo estaba quemado por el bajo rango
dinamico de la camara del drone y, en la otra imagen un plano con tratamiento de

ruido de la camara DSRL.



Cuando aparece un microfono, una camara, el equipo técnico o bien sus reflejos o
sus sombras se desvanece la atencién del espectador y la imagen pierde su
equilibrio, parafraseando a Arnheim Rudolf en su texto Arte y percepcién visual
(1998), el equilibrio en la imagen crea una tensién en el cuadro que se puede

romper, y pone al espectador a oscilar entre dos concepciones incompatibles.

En el primer cuadro se ve una luz y en el otro el fin del decorado. Estos planos los

exporte a VFX para arreglarlos y que la tension del cuadro no se pierda.




Hasta aca vimos ejemplos de tratamiento de la imagen que tengo que hacer para
que técnicamente sea prolijo el programa pero hay muchos mas de los que podria
hablar. En cambio se puede potenciar este trabajo si se tiene mas tiempo como en

el capitulo uno y aplicar otras teorias artisticas a la novela.

Las teorias de armonias de color propuestas por Wilhelm Ostwald, Johannes ltten
o las de Albert Munsell tienen que aplicarse desde el equipo de arte pero desde la
correccion de color podemos acentuarlas o hasta crear algunas como las de
contraste por oposicion. El naranja del fuego se opone al azul de la noche. O el
azul de la luz dia al anaranjado de las caras. En estos ejemplos pude resaltar los

azules para crear contraste de color por oposicion.




Unas de las principales labores del colorista es poder crear climas que apoyan lo
que sucede dentro de la historia. Cuando se tratan de partes comicas uno le da
mas vida a las imagenes, satura el color, sube el brillo y se le da calidez a la
imagen y se hace lo contrario cuando la situacion es dramatica y triste. Las teorias
de Shigenobu Kobayashi es un exponente en este tema, a través de encuestas

realiza uno de los primeros escritos que vincula el color con adjetivos.

Para finalizar queria mostrar la diferencia entre el capitulo 1 y el capitulo 60, en

donde tenemos un mismo escenario y donde los tiempos de correccion fueron



diferentes. Para el capitulo 1 (60 minutos) tuve mas de una semana para
realizarlo, y ahora tengo entregar un capitulo de aproximadamente 50 minutos por
dia. Sucede lo esperable: trabajo mas aspectos técnicos que artisticos y el

resultado es evidente.

Capitulo 1 Capitulo 60

Conclusién

Podemos aseverar que para ser colorista se requiere de conocimientos basicos
teéricos y practicos de los siguientes campos tedricos y de produccion:
Funcionamiento de la visidbn, camaras, luces, modelos de color, sistemas de
gestion del color, espacios de color, luts, compresion, muestreo, cddecs,
contenedores de archivos, tecnologias de visualizacion, tecnologia de video y
transmision, etc. Pero también tiene que saber de armonias de color, iluminacion,
composicion de la imagen, teoria del color e historia del arte. Esta dualidad que

expresa el titulo se repite también dentro del colorista.

Entonces, a la pregunta ;Qué pesa mas en la producciobn de una obra
audiovisual? La respuesta es clara desde mi punto de vista, todos los detalles
técnicos a los que el editor online tiene que estar atento hacen que el tiempo no
sea suficiente para impregnar la obra audiovisual de un lenguaje artistico y
generar un nuevo sentido. Entonces, el cuidadoso tratamiento de la calidad

técnica esta pesando mucho mas que la creacion y expresion artistica.



A mi pesar termino resignado a tener la mayor prolijidad posible para que el
espectador no se distraiga por aspectos técnicos, aunque le falte mucho desarrollo

artistico, y esperando el proximo capitulo 1 de la siguiente novela.

Considero al color como una etapa fundamental de la construccion realizativa y a

la que le falta desarrollo para poder potenciar la obra audiovisual.
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