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RESUMEN

Este trabajo es una breve reflexion sobre la configuracion del guion de la obra
triptica No todo es para ayer realizada por mi en el afo 2020 durante el aislamiento
social preventivo y obligatorio dispuesto por el Estado Nacional en el marco de la
Pandemia de Covid-19.

El desarrollo conceptual gira en torno a la posibilidad de producir una obra
audiovisual trabajando simultaneamente en el guion, la realizaciéon y el montaje
teniendo como base una premisa estética clara que oriente la obra.

Desde mi rol de montajista abordo la obra con la idea de que es posible configurar
un guién distinto al formato clasico. Este se construye sin escritura, sobre la base de
un proceso retroalimentado de las etapas necesarias para el desarrollo de una obra

audiovisual.

Palabras clave:
Configuracion - Guidn - Realizaciéon - Montaje - Premisa estética - Retroalimentacion

- Simbiosis.
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INTRODUCCION

Sobre la obra:

No todo es para ayer. Es el titulo de una serie de videos que realicé en 2020. Los
hice durante el aislamiento social obligatorio dispuesto para cuidarnos de la
pandemia de Covid-19. En tres audiovisuales me dispuse a retratar varias cosas en
simultaneo: el lugar donde vivia, como me sentia, cdmo veia mi alrededor y como
percibia que transcurria el tiempo. En esa casa deciamos que era cuantico.

Podia ser lunes, jueves o domingo; el suefio, el comer o el trabajar no tenian
horario. No habia dia y noche.

Al vernos obligados a encerrarnos, nuestros vinculos cotidianos se limitaron a
quienes convivian en el mismo techo que uno. Con los demas nos relacionamos a
través de redes sociales y otros medios digitales que fuimos descubriendo.

El traslado al plano virtual no es gratis, trae consigo una manera distinta de esperar
-y de no hacerlo-.

No todo es para ayer es una reaccion a esa inmediatez o vertiginosidad intrinseca a
las redes sociales donde uno envia o publica algo y espera reacciones instantaneas.
Y, a su vez, todas las otras personas esperan que uno responda de la misma
manera.

La realidad es que a mi, ese apuro en plena cuarentena, me generaba una
sensacion de choque muy fuerte. Como cuando se esta en la penumbra y alguien
prende la luz de golpe.

La serie esta publicada en instagram y es una decision, acaso estética. Dicha red
social exagera su velocidad. Lo que subo queda tapado por miles y miles de nuevas
publicaciones que suceden en cuestion de instantes y esa inmediatez transforma en
efimero todo lo que toca.

&Y si hubiera algo alli que nos invitara a frenar? Si pensamos en el ejemplo de la luz
y lo invertimos nos podemos imaginar estar en una tarde afuera con gente, mucho
sol y entrar a la casa donde todo esta cerrado y vacio. El ojo siente el impacto de la
oscuridad total a la que se va adaptando y empieza a distinguir formas, volumenes y
detalles. Es solo cuestion de tiempo de observacion y adaptar la vista para

encontrarlos. También hay silencio.
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No todo es para ayer funciona de esta manera. Estamos expuestos a toda esta luz
compuesta de la hipertrofia de contenido; de la inmediatez de las comunicaciones;
de la ansiedad de esperar respuestas, reacciones, views, likes y entramos a un
lugar calmado y tranquilo donde es posible descansar un momento.

Esa es la idea rectora, lo que considero la premisa estética que configura la serie

desde su concepcion hasta su visionado.

La realizacion de esta obra triptica fue madurando en su mismo proceso de
creacion. Lo primero que tuve claro era que tenia que encontrar imagenes y sonidos
que representen esa temporalidad. Esas tomas tenian que lograr transcurrir “sin
apuro”.

Entonces me puse a filmar con el teléfono celular. En ratos muy largos de pruebas,
ensayos y composiciones fui acumulando planos que no sabia qué orden o duracion
iban a tener pero si sabia que eran lo que necesitaba.

Desde el mismo celular, con una app, me puse a realizar el montaje de ese material,
el cual ya habia visto muchas veces. Hubo momentos de la edicién donde me di
cuenta de que necesitaba alguna imagen mas o menos especifica y tenia la
posibilidad de ir buscarla con la idea bien fresca y terminar de pulirla usando la
camara.

En este proceso circular o retroalimentado pude configurar el guién. Digo configurar
porque no hubo ni una palabra escrita y, sin embargo, creo que el guidn esta alli. De
esto se va a tratar este trabajo: Un ejemplo de produccion basado en una premisa
estética que se construye a partir tareas que por lo general las asociamos a
compartimentos estanco o etapas ordenadas pero que en este caso funcionan de
manera simbiotica, dandose sentido y posibilidad entre si. Hablo del guion, la

realizacion y el montaje.
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DESARROLLO

Cuando se estudia Cine o Realizacién con un enfoque clasico uno incorpora una
manera de concebir la produccion audiovisual que, a grandes rasgos, comienza por
una idea que se transforma en un guiodn literario, que luego se desglosa en un guién
técnico y/o story board que explicitan los planos que se van a filmar, después se
organiza y lleva a cabo el rodaje para finalmente dar paso al montaje del material, la
correcion de color, edicién de sonido, etc.

Este proceso, resumido en Preproduccion, Produccion, y Postproduccion es el
modelo que esta mas instalado.

Pero no solo implica una relacion puramente logica entre esos pasos, de un orden
estipulado por una convencionalidad y que es inamovible si se quiere hacer un
audiovisual de formato clasico. También implica que el guion, la realizacion y el
montaje sean pensados como etapas separadas entre si y que siempre tienen que
tener el mismo orden. No solo eso sino que para comenzar una hay que terminar
antes la otra.

Agregado a esto, es facil caer en la idea de que solo con atravesar esas etapas

basta para obtener una obra audiovisual completa.

En el proceso de realizacion de No todo es para ayer pude encontrar una manera
distinta de relacionar esas instancias entre si para llegar a la obra en su estado final.
Para ello tuve que desprenderme o desaprender algunos procesos creativos
incorporados en mi formacién. Sobre todo de la idea del orden y secuencialidad de
la preproduccion, la produccidén y la postproduccion y darles una dinamica mas
dialéctica y retroalimentativa entre si. Se borraron los limites entre guion, realizacion
y montaje al trabajarlos casi al mismo tiempo y vincularlos de manera que sucedan
a la par.
Tal como plantea Pablo Moreno al hablar de la escritura del guién moderno en su
tesis de grado:

“no hay un unico modo, porque no es posible pensar el pasaje del guion

hacia la realizacién como una secuencia escalonada. Se trata mas bien de

un circuito de retroalimentacion, de idas y venidas; en tanto

parte fundamental de esa compleja empresa artistica que es el cine (Metz,

2002), la escritura guionistica se despliega como un proceso que va al
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encuentro de la realizacion y del montaje, y que continuara, ya si de

manera invisible, en la mente del espectador.” (Moreno. 2020. p.34)

Pero ¢ Como hacer para que esa forma de produccién no sea un caos que no llegue
a nada? Es gracias a lo que en este trabajo llamo la premisa estética. Es una idea
rectora que funciona de columna vertebral para la realizacion. Es la idea que se
necesita para comenzar pero que no necesariamente tiene una claridad total de
cdmo empieza y termina la obra, qué curva dramatica se construye o qué encuadres
y planos se filmaran.

La premisa estética no es igual a planificacion, sino por el contrario la libertad de ir a
buscar imagenes sin saber cuales son pero con la certeza de que cuando
aparezcan se las reconocera porque hay aspectos estéticos o de forma que nos
orientan.

En este caso, la premisa estética esta configurada por el flujo de tiempo en la
construccion de los planos, por la idea de retrato de un vivir cotidiano, por la
exploracién arquitectonica y por un clima de “tiempo de vacaciones”. Con esto me
refiero a esos escasos momentos donde uno no esta haciendo nada pero

fundamentalmente que no tiene nada para hacer (ni postergar).

Parte de esa premisa también radica en la decision de que el video se iba a publicar
en la plataforma Instagram. Ello arrojo ciertas pautas como el formato vertical del
video y la necesidad de exacerbar lo mas posible el contraste de temporalidad entre

la plataforma y la serie.

La idea de una premisa estética permite prescindir de una planificacion del tipo
industrial ya que se sabe lo que se busca y el material se terminara de configurar en
la realizacion y el montaje.

Es esta claridad la que permite saber también cuando un plano no funciona, cuando
no se logré construir un plano que abarque todas las dimensiones que se tienen en
mente y a partir de ello salir a buscarlo, con el proyecto en proceso ya de montaje o
todavia en filmacion.

Este tipo de produccion implicd, acorde a su premisa estética, muchos dias de
filmacién y, por supuesto, mucho material descartado o que encontrara lugar en

otras etapas y proyectos.
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Porque si bien los planos se construyen, esto se hace sobre los cimientos de lo que

ya esta alli en la realidad cotidiana que envuelve a la obra.

Este proceso, sumado al hecho de que No todo es para ayer es una serie de tres
audiovisuales, deja ver una maduracion de esa premisa estética entre los videos.
Asi se ve en el primero un retrato de un espacio y un tiempo particular, estacionado
y representado a través de los animales de la casa y la arquitectura del espacio. En
el siguiente se incorporan personas, nuevos espacios y recorridos que no rompen
con la premisa sino que la nutren con nuevos elementos y acciones.

El tiempo sigue siendo espeso en medio de la vida urbana cuando en el tercer video
se observa todo lo anterior pero desde imagenes reflejadas en distintos materiales
que muestran ademas el paso del tiempo en la acumulacion de polvo o telaraias,

plantas crecidas, etc.

Este crecimiento progresivo, madurado, es posible gracias a una forma de escritura
que prescinde de las palabras y que se sustenta directamente en la materia filmica,
su ordenamiento en el montaje y la configuracion del relato que puede estar
completo 0 no y que, en ese caso necesitara de una nueva busqueda de planos y
retratos.

Cuando pienso en esta manera retroalimentada de produccion coincido con las

palabras de Godard cuando sostiene que

“el montaje, en consecuencia, al mismo tiempo que la niega, anuncia y
prepara la puesta en escena; el uno depende de la otra y viceversa.”
(Godard,Cahiers du cinéma, n° 65, diciembre de 1956)
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CONCLUSION

Con este breve desarrollo tedrico sobre la experiencia puntual de la realizacién de la
serie No todo es para ayer apunto a la idea de que es posible buscar formas de
narrar fuera de los marcos convencionales.
Si bien coincido con la idea de que hay que conocer las estructuras de produccion
ya vigentes y estandarizadas también reconozco que este proyecto tomé forma en
su propio desarrollo. Desde un impulso expresivo que crecié y maduro con el tiempo
y con la posibilidad de pensar no so6lo en la serie audiovisual en si misma, sino
también en su razén de existir como postura ideoldgica creativa.
El guién es una herramienta fundamental para cualquier realizacion pero su forma
no es exclusivamente la del guion literario. Este puede configurarse en vez de
escribirse y puede ser un proceso que se dé a la par de la realizacion y el montaje
de manera que se combinan y se dan sentido en el hacer mismo.
Reconozco que es posible llegar a este punto teniendo incorporados muchos
conceptos y técnicas que se dieron con la practica constante, sobre todo en la
edicién y montaje. Pero de todos modos me parece que es interesante permitirse
salirse del molde de narracion clasica porque podemos encontrar formas de guionar
y de construir el montaje que nos llevan a un plano mas sentimental o sensorial,
alejado de la causa-efecto de la cual depende el guion clasico.
Vincent Amiel habla sobre el MONTAJE DE CORRESPONDENCIAS que se
contrapone al montaje basado en el racord. Es, mas bien, parecido a un eco o rima
entre imagenes que construye sentido desde el vinculo sensible entre ellas. Una
construccion puramente poética sin arraigo en la légica o la razon.
A propadsito de esto dice:
“Un montaje <<sin red>>, sin recurso narrativo o intelectual, sin
justificacion exterior. Un montaje que sélo podria legitimar <<la visién>> del
artista, sin que podamos hacer intervenir posteriormente la racionalidad de
una demostracion o la légica de una narracion. Entramos aqui en un
ambito delicado, donde forma y estilo seguramente importan mas que el
contenido, aunque sélo fuese por la preeminencia de la sensibilidad y no

s6lo de la subjetividad en este tipo particular de concepcion.” (Amiel.
Abada 2005. p123)
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Yo agrego, ademas que es posible pensar en un montaje de correspondencias
cuando se cuenta con una premisa estética fuerte y clara, que ordene y dé eje ala

realizacion y que permitira, a partir del montaje configurar el guion sin palabras.
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ANEXO

Links a las obras:
https://www.instagram.com/p/CGC7fL6AEyO/
https://www.instagram.com/p/CGILIxUngCl/
https://www.instagram.com/p/CGOlltsHPjz/

Link de descarga
(los tres audiovisuales estan unificados en un solo archivo)
https://drive.google.com/file/d/1zmVOw20UwbaHc0-XKD]DEQfCnfe |VOQ/view?usp=sharin

g

Link de reproduccion privado de Youtube:
https://youtu.be/3Sd2hXsAl6Q
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